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Uwalnianie sie od prymatu pamieci albo oswajanie obcosci.
Tozsamosciowe transformacje w Hamlecie gliwickim
Piotra (Petera) Lachmanna'

Twoérczos$¢ dramatyczna Lachmanna obejmuje w pierwszej kolejno$ci scenariusze
spektakli wystawianych od potowy lat 80. ubiegtego wieku przez eksperymental-
ny Videoteatr ,Poza”. Lista wtasnych utworéw scenicznych polsko-niemieckiego
dramaturga powieksza sie z kazdym rokiem i liczy juz dwadzieScia tytutow?.
Wsrdd nich odnajdziemy kilka adaptacji, jak na przyktad Powies¢ dla Hollywoodu
wedtug prozy Hanny Krall lub Zyd wieczny tutacz, ktérego scenariusz oparto na
opowiadaniu Aleksandra Wata. Do dramatéw Lachmanna naleza réwniez utwo-
ry napisane po roku 2000 - Hagiograf. Sztuka oparta na prawdziwym zdarzeniu,
groteskowy i przeSmiewczy pamflet Paradoks blizniqgt czyli Dziady smoleriskie lub
satyra Disney-Polo. Sztuka w jedenastu odstonach plus jedno Intermezzo. Wszystkie
trzy czekajg na przyjecie do teatralnego repertuaru®. Najnowsza sztuka Lachman-
na jest Koniec pétswini. Rewitalizacja. (Jej premiera odbyta sie 27 pazdziernika
2022 roku w Warszawie). Utwor, bazujacy na tekScie Helmuta Kajzara, stanowi
upamietnienie refermatora teatru XX wieku, zaprzyjaznionego z polsko-niemiec-
kim dramaturgiem.

Jedynym opublikowanym, a zarazem najgtosniejszym dzietem dramatycznym
polsko-niemieckiego tworcy jest Hamlet gliwicki. Préba albo Dotyk przez szybe
(Messel 2008). Sztuka - wystawiona po raz pierwszy w Gliwicach i Warszawie
jesienig 2006 roku - zostata entuzjastycznie przyjeta, co znalazto swdj rezonans

! Niniejsza rozprawa jest fragmentem ksiazki Liminalnos¢ i bycie ,pomiedzy” w twérczo-
Sci Petera (Piotra) Lachmanna. Studium literacko-kulturowe, Muzeum w Gliwicach i TAiIWPN
Universitas, Krakow 2020.

2 Pelny wykaz sztuk podano na stronie: http://culture.pl/pl/tworca/piotr-peter-lach-
mann i http://videoteatrpoza.pl/ (dostep: 10.11.2022). Wymieniona liczba nie uwzglednia
spektakli, ktére odbyty sie w ramach Sceny Poezji Videoteatru ,Poza”.

3 Wymienione teksty otrzymatem od autora na przetomie lipca i sierpnia 2015 roku.
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w prasie* i zainicjowato serie wywiad6w z Lachmannem?®, ktéry sam uznat Hamleta
gliwickiego za swo6j najwiekszy sukces (sceniczny)®. Dramat istnieje takze w an-
gielskiej wersji jezykowej. Przektad ukazat sie w 2016 roku w ttumaczeniu Anety
Mancewicz i Bryce Lease’. Umozliwit to projekt brytyjskich teatrologéw Translating
Theatre: ‘Foreignisation’ on Stage®, w ramach ktorego fragmenty sztuki Gliwice
Hamlet. Rehearsal or Touch through the Pane byty wystawione w Londynie w rezy-
serii Arne Pohlmeiera’. W dramacie zaintrygowata go zaréwno nielinearna narracja
odrdzniajaca sztuke Lachmanna od teatru brytyjskiego, jak i problem ,utraty toz-
samosci”, migracji i wykorzenienia, ktére dokonuje sie nie na skutek wyjazdu, lecz
jako konsekwencja pozostania w miejscu urodzenia®®.

Hamlet gliwicki bierze swoj poczatek od groteskowego wiersza, napisanego
w jezyku niemieckim z myslg o stuchowisku, o losie pewnego sportowca. Jego literac-
kim prototypem okazat sie zaginiony w $niegach Stalingradu Zotnierz Wehrmachtu
i pierwszoligowy pitkarz Ewald Lachmann. Utwér Hamlet spukt in Brieg / Hamlet
straszy w Brzegu czyli przemiana mego ojca w sanki - zaopatrzony w odpowiedni
komentarz - powstat w Warszawie w lutym 1993 roku ,z okazji” piecdziesigtej
rocznicy batalii stalingradzkiej. Liryk Lachmanna, nazywany w odautorskiej glosie
poezja postkonkretna, nawigzuje w swojej formie do dzwiekonasladowczej poetyki
wierszy (Lautgedichte) Ernsta Jandla. Od strony graficznej uktad stéw przedstawia
postac zjezdzajaca na sankach. Hamlet spukt in Brieg sktada sie gtéwnie z rzeczowni-
kéw ztozonych (Komposita), ktorych pojedyncze elementy zmieniajg sie miejscami

* Zob. K. Karwat, W jednej skorze Piotr i Peter, ,Gazeta Wyborcza” (Katowice) 13 grud-
nia 2006 (artykut zamieszczono w wirtualnej , Encyklopedii Teatru Polskiego”, http://www.
encyklopediateatru.pl [dostep: 07.04.2017]); R. Pawtowski, Hamlet z Heimat, ,Gazeta Wybor-
cza” (Stoteczna) 2007, nr 101; H. Wach-Malicka, Hamlet gliwicki, ,Dziennik Zachodni” 2007,
nr 3,s.19; A. Matynia, Lustra innego czasu, ,Art & Business” 2007, nr 3, s. 72-73; M. Zawadka,
Polsko-niemiecka katharsis przepoczwarzania, ,Didaskalia” 2008, nr 84, s. 107-109.

5 Zob. ]. Cieslak, Trzeba odbudowaé europejski mit Warszawy, rozmowa J. CieSlaka
z Piotrem Lachmannem, ,Rzeczpospolita” 17-18 marca 2007, s. A13 (PlusMinus); H. Wach-
-Malicka, W Polsce jestem Polakiem, w Niemczech Niemcem, rozmowa z Peterem Piotrem
Lachmannem, ,Dziennik Zachodni” 2007, nr 3, s. 19; M. Zawadka, Przepoczwarzania, z Piot-
rem Lachmannem rozmawia M. Zawadka, , Didaskalia” 2008, nr 84, s. 110-111.

¢ Autor nawiagzuje do tego w jednym z pierwszych listow skierowanych do piszacego
te stowa: ,Najwazniejszy moj tekst to Hamlet gliwicki, podstawa spektaklu, ktéry doczekat
sie niezwykle pochlebnych opinii (nowa Umarta klasa Kantora) [...]". List elektroniczny
z 2 wrze$nia 2007 roku.

7 P.P. Lachmann, Gliwice Hamlet. Rehearsal or Touch through the Pane, red. M. Laera,
przet. B. Lease, A. Mancewicz, Bologna 2016.

8 Informacje na temat projektu znajduja sie na stronie: http://www.translatingtheatre.
com/the-project.html (dostep: 17.10.2016).

 Londynska premiera sztuki odbyta sie 8 lipca 2016 roku w Gate Theatre Notting Hill.
Fragmenty dramatu byty wystawione takze 30 kwietnia 2017 roku w Victoria & Albert Mu-
zeum w Londynie. Zob. http://www.translatingtheatre.com/events/ (dostep: 10.11.2022).

10" Zob. list Arne Pohlmeiera do Piotra Lachmanna z 13 lipca 2016 roku. Wglad do kore-
spondencji otrzymatem za posrednictwem adresata.
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w obrebie kolejnych wyrazéw. Powstate w ten sposéb neologizmy zmieniaja swoje
znaczenia, a jednocze$nie petnig funkcje onomatopei, w ktérych przebrzmiewa sto-
wo Schlacht (,bitwa”) i jego pochodne (np. Schlachtung) oraz nazwisko Lachmanna
zamienionego w sanki (Schlitten). Ten groteskowy motyw nie jest zupeinie oderwa-
ny od rzeczywistosci, gdyz autor wiersza podejmuje go w nawigzaniu do faktu opi-
sanego przez J6zefa Czapskiego w ksigzce Na nieludzkiej ziemi (Paryz 1949), ktéra
w przektadzie Petera Lachmanna ukazata sie w RFN w 1967 roku'l. Z obserwacji
polskiego oficera w sowieckiej Rosji wynika, ze w okolicach Stalingradu dzieci uzy-
waty zamarznietych ciat niemieckich zotnierzy jako sanek do zjezdzania po $niegu.
Oto fragment dzwiekonasladowczego wiersza Hamlet spukt in Brieg:

[..]
MANNLACHTSCHLITTEN
LACHTSCHLITTENMANN
SCHLITTENLACHTMANN

SCHLILACHT
SCHLITTLACHTENMANN
SCHLITTLACHTMANN

[..]72

Przywotany powyzej liryk byt prezentowany w potaczeniu ze specjalnymi
efektami dzZwiekowymi imitujgcymi rosyjski kulig oraz wigaczonym do catosci
fragmentem audycji multipleksowej (Weihnachtsringsendung) Radia Rzeszy (Grof3-
deutscher Rundfunk), wyemitowanej na zywo z budynku rozgtosni Deutscher
Rundfunk w Berlinie w Wigilie Bozego Narodzenia 1942 roku. Audycje, bedaca - jak
na owe czasy - niebywatym ideologicznym i technologicznym osiagnieciem, przy-
gotowano z my$la o walczacych na wszystkich frontach niemieckich Zotnierzach,
takze tych w Stalingradzie, oraz ich rodzinach przebywajacych na terenie Niemiec.
Przedstawiony przez Lachmanna materiat dzwiekowy statl sie swoistym swieckim
oratorium, zaprezentowanym na spotkaniu Begegnung mit der deutschen Radiokunst
zorganizowanym przez warszawski Instytut Goethego. Sesja, skupiajaca polskich
i niemieckich radiowcéw, odbyta w Brzegu w Zamku Piastéw Slaskich w dniach 4-7
marca 1993 roku. To ona stata sie impulsem do wykreowania postaci gliwickiego
Hamleta, ktory stara sie ,wywota¢” ducha zmartego ojca.

Historie i histerie

Swoista zapowiedzig dramatu - zdradzajaca ,motywy i motywacje”, ktore skto-
nity Lachmanna do napisania Hamleta gliwickiego - stanowi artykut opublikowany
w miesieczniku ,S1ask”'3. Prapremiera spektaklu odbyta sie 17 wrzeénia 2006 roku

1], Czapski, Unmenschliche Erde, przet. W. Gromek [pseudonim Petera Lachmanna],
wstep M. Sperber, Kéln-Berlin 1967.

12 Odczytano na podstawie maszynopisu otrzymanego od autora w lipcu 2016 roku.
3 Piotr (Peter) Lachmann, Motywy i motywacje, ,Slask” 2005, nr 3, s. 22-23.
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w ruinach Teatru Miejskiego w Gliwicach, a premiera 3 i 4 listopada w Warszawie
w Patacu Szustra. Dwa lata p6Zniej sztuke wydano w postaci ksigzkowej w niemiec-
kim Messel w Bibliotece Zarysu oraz opublikowano - wraz z dokumentacjg fotogra-
ficzna z gliwickiej prapremiery i fotografiami miasta Gleiwitz - w Roczniku Muzeum
w Gliwicach (t. XXI, 2009, s. 465-500)*.

Dzieto dramatyczne Lachmanna jest swoista parodia Hamleta Williama
Szekspira i cho¢ podejmuje traumatyczne watki, stanowi tekst na wskro$ ludyczny.
U polsko-niemieckiego tworcy toposy szekspirowskiego pierwowzoru przeplataja
sie z epizodami jego wtasnej biografii oraz zdarzeniami z historii jego rodzinnego
miasta - Gliwic. Figura Hamleta funkcjonuje tu jak maska, jak uniwersalny archetyp,
za ktorym stoi autor (Hamlet gliwicki)'®. Lachmann swojg sztuke nazywa palimpse-
stem, co wyja$nia w nastepujacy sposob:

Na cierpliwej skorze Hamleta zapisanej tak gesto przez Szekspira, dopisuje wtasne
sprawy i jeszcze dodatkowo wplatam w nie pare tekstéw autoréw mi szczeg6lnie
bliskich [Tadeusza Rézewicza i Helmuta Kajzara]. [...] OkreS$lenie ,tragiczna trupa
ze stolicy”, ktére znamy z Hamleta w jaki$ sposéb mozna réwniez odnie$¢ do nasze-
go teatru, ktéry przyjezdza [...] do Gliwic, miasta, ktore niegdys nie tylko nazywato
sie Gleiwitz, ale ktére w mojej pamieci zyje jako [...] relikt i fetysz. To moze pamie¢
o dwdch miastach, ktdre sa jednym i tym samym miastem, kazata mi siegna¢ po te
sztuke o prymacie pamieciijej despotyzmie. W Hamlecie jest zdumiewajace zdanie,
ktére wypowiada sobowtér Hamleta, Laertes brat Ofelii. ,Jest nauka w tym szalen-
stwie: pamiec¢ i my$l chodza w parze”. [...] Najwyrazniej pamie¢ chadza osobnymi
kretymi $ciezkami i na tym polega dylemat, dramat, tragedia Hamleta®.

0 zwiazkach Hamleta gliwickiego z jego z klasycznym pierwowzorem pisza
szerzej Aneta Mancewicz!” oraz Monika Sosnowska'®. Warto podkresli¢, ze dramat
Lachmanna jest rozrachunkiem z wtasng niemieckos$cia, dotyka indywidualnego
poczucia krzywdy (dramatycznych loséw najblizszych cztonkéw rodziny), ale tez
poczucia (kolektywnej) winy Niemcow (zbrodnie popetniane w Auschwitz) oraz
powiktanej tozsamosci tytutowego bohatera. Kluczem, ktory ja otwiera i odstania
jej tajemnice, jest pamiec. Dlatego utwor stanowi rozliczenie z pamiecia, jest jej
wywotaniem, oswajaniem i kreacjg, a tym samym prébg ustosunkowania sie wobec
utrwalonych w niej mrocznych dos$wiadczenn okotowojennych. Bohater dramatu,

* Dramat opublikowany w Roczniku wydaje sie pierwotnym wariantem tekstu réz-
niagcym sie od wersji ksigzkowej przede wszystkim innym zapisem obcojezycznych wtracen
(brak kursywy).

15 Zob. A. Mancewicz, “Remember thee?”: Post-War Memory and Guilt in Peter Piotr Lach-
mann’s Performance Hamlet from Gliwice, “Shakespeare Seminar”, Ausgabe 7, Post(Moder-
nist) Responses to Shakespeare, Deutsche Skakespeare-Gesellschaft 2009, s. 11-20.

16 P, Lachmann, Motywy..., dz. cyt., s. 22-23.

17" A. Mancewicz, “Remember thee?”..., dz. cyt., s. 11-20.

18 M. Sosnowska, “Reflecting upon “Hamlet of Gliwice. The Rehearsal or the Touch Through
the Screen”, ,Multicultural Shakespeare: Translation, Appropriation and Performance” 2010,
vol. 6/7.
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Peter / Hamlet gliwicki, stara sie dookresli¢ swoja ztozona relacje zaréwno wobec
matki, jak i nieobecnego ojca, znanego mu tylko z rodzinnych relacji, fotografii
i mglistych wspomnien - wobec rodzicéw, ktérzy w oczach syna w rézny sposdéb
stali sie ofiarami dziatan Fiihrera. Utwor jest mocno osadzony w biografii pisarza,
gdyz wiekszo$¢ watkéw dramatu stanowi materiat bezposrednio zaczerpniety z ro-
dzinnej historii Lachmanndw. Dotyczy to miedzy innymi Gliwic, bedgcych gtéwnym
miejscem akgji, oraz rozlicznych wydarzen wynikajacych z pozostania w rodzinnym
mieScie w 1945 roku®.

W przesSmiewczym dramacie wyartykutowanie traumatycznych przezy¢ za
posrednictwem czytelnych aluzji - dotyczacych miedzy innymi gwatcenia niemiec-
kich kobiet, w tym matki bohatera, lub Swiadczenia przez nig wymuszonych ustug
seksualnych tureckiemu oficerowi SS, a p6zniej wojskowym zwycieskich armii, czy
tez przypadkow nekrofilii u czerwonoarmistéw, czego $wiadkiem byt dziesiecioletni
chtopiec - wiaze sie z,,obrong” przed niezno$nym, destrukcyjnym ciezarem zapamie-
tanej przesztosci. Stuzg temu w tekscie (auto-)parodia i groteskowos¢ konstruowane
przez sytuacyjny (tragi-)komizm, kolokwialny, a miejscami takze wulgarny styl,
liczne gry stowne, tworzone takze przez potgczenie lekseméw z odmiennych syste-
moéw jezykowych. Mamy woéwczas do czynienia z interlingwalnymi konstrukcjami
hybrydycznymi®. Stad jezyk dramatu cechuje hybrydyczno$¢. W Hamlecie gliwickim
uzyto wielu obcojezycznych - gtéwnie niemieckich - wtracen, czesto stanowigcych
translacje wczesniej pojawiajacych sie polskich stow. Heinrich F. Plett okre$la ten
typ intertekstow jako addytywne?. To zbieganie sie ze sobg znakéw, nalezacych do
dwoch odmiennych jezykowych kontekstow, jest podwdjnym kodowaniem tekstu??
lub wskazaniem na zmiane kodu. Uzycie intertekséw prowadzi do uksztattowania
sie heterogenicznych struktur, czego rezultatem jest powstanie nowych znaczen?.
Intersemiotyczna przestrzen tekstu staje sie wéwczas miejscem interferencji obcych
znakoéw, ich asymilacji, transpozycji i transformacji?*.

Stosujac rozng grafie liter, sam autor sygnalizuje obecnos¢ innojezycznych
wtracen. Dlatego w Hamlecie gliwickim mamy do czynienia z niemieckimi wyra-
zami i frazami pisanymi kursywa lub wersalikiem i kursywa. Z punktu widzenia
polsko-niemieckiego pisarza ich obecno$¢ oraz sygnalizujaca je grafia stanowia

190 przyczynie nie ,do konca” zrealizowanej akcji wysiedlenia rodziny Lachmannéw
z Gliwic dowiadujemy sie miedzy innymi z eseju: P. Lachmann, Jak (nie) zostatem wypedzony,
,Dialog. Magazyn Polsko-Niemiecki” 2004, nr 68, s. 55-59.

20 Mowa o nich takze - w kontekscie wielojezycznej poezji rosyjskich futurystow -
w T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Wielojezycznos¢ jako chwyt, ,Teksty Drugie” 2009, nr 6,
s. 48-65.

21 Por. H.F. Plett, Sprachliche Konstituenten einer intertextuellen Poetik, [w:] Intertextu-
alitdt. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, red. U. Broich, M. Pfister, Tiibingen 1985,
s. 78-97.

22 Zob. R. Lachmann, Ptaszczyzny pojecia intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki” 1991,
nr 4, s. 211; R. Lachmann, Geddchtnis und Literatur, Frankfurt am Main 1990, s. 59.

23 Zob. A. Woldan, Der Osterreich-Mythos in der polnischen Literatur, Wien 1998, s. 56.

2 Zob. R. Lachmann, Ptaszczyzny pojecia intertekstualnosci, dz. cyt., s. 211.
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za kazdym razem przywotywanie pierwszego jezyka (Muttersprache), ktéry przez
pierwsze dziesie¢ lat dziecinstwa byt dla Lachmanna jedynym werbalnym kodem
porozumiewania sie. Warto w tym miejscu przypomnie(, ze polszczyzna pisarza —
cho¢ opanowana w mowie i pisSmie do perfekcji - jest traktowana przez niego jako
jezyk obcy (narzucony i wyuczony po6zniej)?®. Obecnos¢ ,zapozyczen”, ich wielo$¢
i pochodzenie pokazuja, ze bilingwizm tekstu jest norma. Uzycie obcojezycznych
wtracen nie jest incydentalne, gdyz implikuje nowe sensy i tresci, przez co tworzy
oddzielng warstwe znaczen.

Wymienione wyzej jezykowe cechy dramatu czesto wspieraja ludyczno$¢ wy-
powiedzi. Dzieki silnemu tadunkowi komizmu Hamlet gliwicki dystansuje sie wobec
przywotywanych po latach wtasnych wspomnien, wobec opowiesci nazywanych
przesmiewczo przez matke, niemiecka Gertrude, ,historiami-histeriami”.

Bohaterami sztuki sg syn i matka, a doktadnie ich wcielenia, ktérych medium
jest ,on i ona”, czyli odgrywajace ich role postaci. W trakcie inscenizacji pojawia
sie takze niemy duch ojca widoczny na ekranach Videoteatru ,Poza” w mundurze
zolierza Wehrmachtu. Co do wypowiadanych przez niego kwestii, wyrecza go
w pewnym sensie duch matki. Bohaterowie nieustannie dyskutuja ze soba o wojen-
nej i powojennej przesztosci, o przemilczanych i wypieranych wcze$niej zajsciach
i zdarzeniach. Spierajac sie o sens pamieci, ktérag nazywaja ,puszka Pandory”, nie
kwestionujq prawdziwo$ci przywotywanych wydarzen.

Hamlet gliwicki jest okreslany seansem ,przywotywania zmartych”, a jego
bohaterowie sg poréwnywani - w analogii do Teatru Smierci Tadeusza Kantora -
do dybukéw, czyli duchéw ludzi umartych wcielajacych sie w zywych?¢. Dramatis
personae s3 poélzywe i poétmartwe i spotykajg sie na pograniczu Swiata zywych
i umartych - sa jednostkami liminalnymi, ktére poruszaja sie ponad granicami czasu
i przestrzeni.

Matka i syn maja diametralnie r6zny stosunek do wojennych wydarzen i w od-
mienny sposob rozumiejg historie, ktéra stata sie ich udziatem. Dlatego pamiec staje
sie przyczyna napiec i konfliktdw. Dla matki zaglebianie sie w traumatycznej prze-
sztosci jest chorobliwym schorzeniem wynikajacym z patologii. Wedtug Gertrudy
jedynym lekarstwem na doskwierajaca dolegliwos$¢ syna jest zapominanie. Matka
uwaza go za histeryka, ,mnemopate” i ,znakomana” szukajacego reliktéw na $miet-
niku historii. Jego wspomnienia sg dla niej odpadkami, ktére sie ,zasmierdziaty” - to
omamy i przywidzenia.

Zupetnie inaczej mysli Peter, nazywany tez synem marnotrawnym, do czego
nawigzuje cytowany w dramacie fragment Rézewiczowskiego wiersza o tym samym
tytule. Dla bohatera przesztos¢ jest wcigz obecna i trwa dalej, gdyz ,to, co mineto,
nie przestaje by¢”. W jego rozumieniu historia juz nie istnieje, bowiem nie ma jednej

% Por. P. Lachmann, Granice pogranicza, ,Borussia” 1998, nr 16, s. 7.

26 Zob. |. Fischer, ,Zyje w dwéch $wiatach, mysle w dwéch jezykach”. Postowie dramatu,
[w:] Peter (Piotr) Lachmann, Hamlet gliwicki. Préba albo dotyk przez szybe, Messel, s. 38-39.
Na temat analogii pomiedzy teatrem Lachmanna i Kantora zob. takze: A. Matynia, Lustra inne-
go czasu, ,Art & Busines” 2007, nr 3, s. 72-73.
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»globalnej” narracji historycznej. Pozostaly jednak historie poszczegélnych (zyja-
cych i umartych) ludzi, ktérzy szczelnie wypelniaja jego Swiat. Pamie¢ o nich stata
sie obsesja bohatera, z ktérej ten nie potrafi sie wyzwoli¢:

ON: Ja boje sie samego siebie. Bo wy wszyscy jeste$cie we mnie. Obojetne czy Zywi,
czy zmarli. JesteScie mojg klatka. Trzymacie mnie pod kluczem.
Hamlet gliwicki, s. 26

Dla bohatera dokuczliwa pamie¢ petni funkcje jedynego moralnego kryte-
rium. Obsesja na jej punkcie czyni z niej ,moralnego despote”, gdyz wspomnienia
o najblizszych czlonkach rodziny sa przyczyna panicznego strachu przed samym
soba. Co wiecej, niosa poczucie bycia przez nich uwiezionym. Dzieje sie tak, ponie-
waz spor pomiedzy Peterem (Hamletem gliwickim) a Gertruda toczy sie nie tylko
o rozumienie traumatycznych wydarzen wojennych, na ktérych przebieg zadne
z nich nie miato wptywu, lecz dotyczy takze podejmowanych przez matke decyzji -
niezrozumiatego dla syna pozostania w Gliwicach i wystania go do polskiej szkoty.
Najdokuczliwszym, niewyjasnionym problemem okazuje sie jednak osoba zaginio-
nego ojca. Panujacy konflikt wokét pamieci doskonale ilustruje nastepujacy dialog:

ONA: [..] Swiat istnieje tak dtugo dzieki temu, ze szybko zapomina. Peklby od nad-
miaru pamieci, gdyby wszystko zachowat. [...]
Zapominanie jest zbawieniem.
Pamiec to choroba. A ty jeste§ mnemopata. Jak Hamlet.

ON: Jamnemopata? Pamie¢ to mojajedynamoralnos¢!

ONA: Jeste$ chory na pamiec. Mamy XXI wiek. Wszystkie twoje dylematy zo-
staty tam, w XX, ktéry wraz z poprzednimi ucieka w jaki$ ciemny kanat, do
ktdérego zagladajg juz tylko spece od historii.

ON: Historia. Nie ma juz historii. Ale zostaty nasze historie.
ONA: Twoje historie. Twoje histerie, synu.
Hamlet gliwicki, s. 26 [podkr. P.Ch.]

Kluczowa kwestia dramatu krazy wokoét frontowych loséw ojca - ,mocnego
pitkarza i stabego poety”, ,ktoérego wpedzit do grobu Fiihrer” (s. 9). Odnos$nie do
zaginiecia dawnego sportowca wysnuwane sg rézne wizje. Zona, ktora czytata listy
z frontu, wyobraza sobie meza jako zmasakrowany strzep cztowieka - ,kadlubek
/ caly w bandazach / ze zdarta skdéra / swierzb i brud / i trupi jad” (s. 32). Syn
widzi tate zamienionego w sanki, na ktorych zimg zjezdzaja rosyjskie dzieci z okrzy-
kami ,Urra! Urra!”. Bohaterowie - pelni watpliwosci i obaw - nie wiedza jednak,
co w zyciu ojca wydarzyto sie, zanim umart. Stad rodzi sie pytanie: czy Zotnierz
Wehrmachtu, ktéry ,dat sie omamic¢”, stat sie ofiarg nazistéw i ,ugotowat [w kotle]
wraz z calg szdéstg armig” - inaczej niz u$miercony ojciec w Hamlecie Szekspira -
sam nie zostal morderca? W powojennych Niemczech zadawanie takich pytan nie
byto mozliwe, gdyz nie istniata przestrzen dla jakiejkolwiek pamieci, a niechlubna
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przeszto$¢ ojcéw-zotnierzy stanowita temat tabu. Historycy méwia w tym miejscu
o zmowie milczenia?” lub ucieczce od pamieci.

Bohater dramatu Lachmanna - zapytany o ducha ojca, ktéry juz dawno ,ulotnit
sie wraz z ciatem” - w jasny sposéb ttumaczy fakt kolektywnego wymazywania
i wypierania, a nawet zakazu pamieci. Ironiczna odpowiedz Hamleta gliwickiego
wyjasnia skierowany pod jego adresem zarzut matki, ze pozwolit oddali¢ sie ducho-
wi ojca (s. 12), a tym samym nie zachowat go w pamieci (s. 35):

ON: To nie moja wina.
Duchy ojcéw nie miaty wtedy zadnych szans na ukazanie sie w Niemczech.
Ani w tych, ani w tamtych. To mieli wspdlne. Twarde tabu,
twardsze od marki i muru.

ONA: Ale tu? Tu przeciez juz nie byto Niemiec. Tu mégtby sprébowac szczescia.

ON: Ale tez nic. Nic. Ani cienia ducha.
Hamlet gliwicki, s. 12

Dramat Lachmanna cechuje czasowa nielinearnosc¢ i swoista ,fragmentarycz-
nos$¢” - urywkowos¢ przywotywanych epizodéw, co Swiadczy o estetyce wycinko-
wosci. Te liczne $lady (,zewnetrzne warstwy”) pewnych wydarzen sprawiaja, ze
sam dramat przedstawia swoisty palimpsest pamieci w rozumieniu Paula Ricoeura?.
W strukturze dzieta powstatego przy zastosowaniu literackiej techniki kolazu wi-
doczne s liczne cytaty. Poszczegolne czesci utworu majg zapis wersowy lub ciagly
(dominuja w nim kwestie pisane wierszem), co sprawia, ze mamy do czynienia
z poematem scenicznym. Funkcjonuja w nim ,jawne” cytaty pochodzace z r6znych
utwordw literackich. Obok wspomnianego fragmentu wiersza Syn marnotrawny
Rézewicza trafiamy na wyimek z Obory Helmuta Kajzara lub pojedyncze kwestie
z Hamleta Wiliama Szekspira w przektadzie Stanistawa Baranczaka. W sztuce
obecne s3 takze cytaty z lirykw Adama Asnyka i Heinricha Heinego. W dramacie
pojawiaja sie tez stowa niemieckiego szlagieru z czasu wojny autorstwa Willy’ego
Dehmela In der Nacht ist der Mensch nicht gern alleine?®. To wszystko sprawia,
ze utwor Lachmanna ma charakter kolazu zbudowanego z fragmentéw tekstow
scenicznych i lirykow pochodzacych z réznych okreséow twdérczosci. W Hamlecie
gliwickim wystepuja trzy zasadnicze wyznaczniki tekstowego znoszenia granic
(tekstowej liminalnosci): zmiana kodu jezykowego, literacka technika kolazu oraz
estetyka epizodycznosci, ktdrej towarzysza groteska, ironia i ludycznos¢.

27 Por. A. Wolff-Poweska, Pamie¢ - brzemie i uwolnienie. Niemcy wobec nazistowskiej
przesztosci (1945-2010), Poznan 2011. Zob. tez: P. Dybicz, Czy Niemcy rozliczyli sie z prze-
sztosci? - rozmowa z prof. Annqg Wolff-Poweskq, ,Przeglad” z 4 wrzesnia 2011, https://www.
tygodnikprzeglad.pl/czy-niemcy-rozliczyli-sie-przeszlosci/ (dostep: 10.11.2022).

28 P. Ricoeur, Pamiec, historia, zapomnienie, przet. ]. Morganski, Krakow 2006.

29 W trakcie inscenizacji sztuki utwor byt puszczany z taSmy w wykonaniu Mariki Roek.



Uwalnianie sie od prymatu pamieci albo oswajanie obcosci... [313]

Ramowa sytuacja przedstawiona w dramacie - rozmowa zmartej matki z sy-
nem, ktéry odstania kolejne ,warstwy” swojej pamieci - stanowi zwielokrotnione
zaj$cie liminalne. Ich spotkanie rozgrywa sie w konwencji proby teatralnej, przez co
w sztuce Lachmanna mamy do czynienia z charakterystycznym dla Szekspirowskiej
dramaturgii chwytem teatru w teatrze. Zetkniecie sie bohaterow odbywa sie na sty-
ku $wiatéw, w czasoprzestrzennej luce, w przestrzeni pomiedzy snem i jawa - tam,
gdzie zywi moga spotyka¢ umartych. Komunikacja miedzy Gertruda i Peterem jest
mozliwa dzieki taczacej ich niewidzialnej sieci ,siegajacej najdalszych zakamarkow
kosmosu”. Rodzinne spotkanie zamienia sie wéwczas w swoisty seans przywotywa-
nia czesto bolesnych wspomnien i obrazéw z dziecinstwa, ale takze wywotywania
ducha ojca - Zotnierza-telegrafisty zaginionego na froncie.

Gléwnym miejscem akcji sg Gliwice, w obrebie ktorych bohaterowie zmieniaja
swoja lokalizacje. Decydujg o niej przywotywane w danej chwili reminiscencje. W ten
sposo6b syn i matka trafiajg do gliwickiego Teatru w Ruinach (niegdy$ Stadttheater),
do katolickiej $wiatyni pw. Wszystkich Swietych lub dawnego mieszkania Lach-
mannéw (obecnie czes¢ Hotelu Diament). Bohaterowie poruszajg sie ponad line-
arnym czasem i przenoszg do okresu dziecinstwa dziesiecio- i jedenastoletniego
chtopca. Medium, jakim jest teatr, zamienia sie wowczas w swoisty wehikut, ktory
zywemu Peterowi i umartej Gertrudzie umozliwia czasoprzestrzenne przejscia
i dlatego spelnia funkcje liminalna. U Lachmanna - podobnie jak u Kantora - teatr
jest miejscem, przez ktére postacie umartych przechodzg z krainy cieni do naszego
Swiata®. W tym sensie liminalnos$¢ jest kontekstem, figurg eschatologiczng, moto-
rem a zarazem osig catej sztuki.

W Hamlecie gliwickim pojawiaja sie istotne motywy z biografii pisarza (w duzej
mierze obecne tez w jego liryce i prozie). Nierzadko s3 to sytuacje i wydarzenia ini-
cjujace metamorfozy bohatera - ztozong przemiane w Piotra, ktéry ,,schowat Petera
pod skéra ipod jezykiem” (s. 11). W ten sposéb polszczyzna stata sie dla niego forma
kamuflazu, w ktérym nie chodzi o zlanie sie z ttem, lecz maskowanie sie w obcym
sobie srodowisku jezykowym. Bohater znalazt sie w nim, gdyz zostat zmuszony do
pojscia do polskiej szkoty.

W mysl polityki pamieci uprawianej przez ideologie komunistyczng obszary
takie jak Gorny Slask lub Pomorze - uznane przed wojna przez Zygmunta Woj-
ciechowskiego i poznanska endecje za ,ziemie macierzyste” - po wojnie staty sie
,Ziemiami Odzyskanymi”. Nowy mit zatozycielski opierat sie na powrocie Polski
na prastare tereny piastowskie. Stad ich polonizacja stata sie ,repolonizacja” pro-
wadzong w oparciu o ,polityczne rytuaty, pomniki, literature, sztuke, nazewnictwo
inauczanie szkolne”. W $wietle komunistycznej ideologii, legitymizujgcej
przejecie wschodnich prowincji Trzeciej Rzeszy, ,zgermanizowani” autochtoni, tacy

30 7ob. ]. Fischer, ,Zyje w dwdch $wiatach...”, dz. cyt., s. 38-39.

31 R.Traba, R. Zytyniec, Ziemie Odzyskane / utracony Heimat. Ludzkie dramaty i koniunk-
tury polityczne, [w:] Polsko-niemieckie miejsca pamieci: wspélne / oddzielne, red. R. Traba,
H.H. Hahn, t. 1, Warszawa 2015, s. 671 [podkr. P.Ch.].
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jak Lachmann, podlegali odniemczaniu i stanowili zywy dowdd prastowianiskosci
Goérnego Slaska. Dlatego Peter btyskawicznie wyuczyt sie narzuconej mowy, ktéra,
petnigc funkcje maski, zaczeta w nim ksztattowa¢ nowa podmiotowo$¢.

Jego kamuflaz -nazywany w esejach mimikra®? - byt traktowany jako przy-
stosowanie ochronne. W $wiecie zwierzat polega ono na upodabnianiu sie osobni-
kéw bezbronnych do gatunkéw silniejszych przez przybranie ich ksztattu, barwy
lub zachowania. Roger Caillois, badajac procesy adaptacyjne zachodzace wsréd
owaddw, ktére upodabniaja sie do swojego srodowiska, stwierdzit, iz bycie mimi-
kra zwigzane jest nie tyle z instynktem przetrwania, ile ze zjawiskiem rezygnacji.
Jednostka, upodabniajac sie do otoczenia, ktére uwodzi i przycigga, sama staje sie
przestrzenia i zostaje przez nig wchtonieta, co w efekcie prowadzi do deperso-
nalizacji i rozpadu?®.

W wypadku Lachmanna kamuflaz zachodzit dwukierunkowo: na zewnatrz
przez ukrywanie w nowym jezyku swojej niemieckiej tozsamosci oraz do we-
wnatrz przez skrywanie pod nim pamieci (wspomnien) utrwalonej w pierwszym
jezyku, bo, jak stwierdza sam autor: ,Skrytem sie pod nowym jezykiem, by nie »pod-
pasc, a rownoczesnie ukrywatem pod nowym pamiec starego. Bez jakiegokolwiek
kultu. Czysto funkcjonalnie”®*.

Peter staje sie Piotrem

W Hamlecie gliwickim metamorfoza bohatera rozpoczyna sie od epizodu po-
wtérnego chrztu, podczas ktérego Peter-protestant staje sie katolikiem (s. 101 11).
Z biografii pisarza wiemy, Zze ceremonia koscielna odbyta sie w jedenastym roku
jego zycia, a nie w dziesigtym, co sugeruje analizowany tekst. W dramacie drugi
chrzest przedstawiono groteskowo i karykaturalnie, co juz na wstepie uwypukla
przyktad tacinskich stéw pochodzacych z przedsoborowego modlitewnika, przecia-
gle wymawianych przez niemieckiego kaptana:

ON: [..]
Ksigdz byt Niemcem, wymawiat tacine inaczej niz polscy ksieza.
Moéwit: Zursum corda
Nie: Sursum corda
Moéwit: Doooooominus voooooobiscum.
Nie: Dominus vobiscum.
0d razu sie wiedziato, Ze to niemiecki ksigdz. Szybko zniknat z ko$ciota.

Dla bohatera, wyczulonego na wszelkie réznice fonetyczne, odmienna wy-
mowa staje sie znakiem rozpoznawczym danej osoby. Dlatego niemieccy ksieza

32 Por. P. Lachmann, Granice pogranicza, dz. cyt., s. 10.

3 R. Caillois, Mimicry and Legendary Psychasthenia, ,October” 1 December 1984, vol. 31,
przet. ]. Shepley, s. 30.

34 Por. P. Lachmann, Granice pogranicza, dz. cyt., s. 8.
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natychmiast zdradzaja sie specyficzna artykulacja przy wypowiadaniu liturgicznych
zwrotéw, podczas gdy polscy kaptani, uzywajac tych samych tacinskich stéw, irytu-
ja swoja wymowa niemieckie uszy, na co naprowadza nas takze esej Lachmanna®.
Dalsza czes$¢ dialogu syna z matka jest swoista relacjg z powtdrnego chrztu Petera:

ONA: Miat 10 lat, ale grat niemowlaka. Chciat sprostac¢ roli. Kiedy ksigdz dat mu
z géry znak, zeby podszedt do niego, zamienit sie w szkraba i na czworakach
czotgat sie na najwyzszy stopien ottarza.

ON: Ja, ja, ich komme. Bytem przeciwny catej tej komedii - wiedziatem przeciez,
Ze juz raz zostatem ochrzczony w kosciele Sw. Barbary, wtedy ewangelickim.
Doppelt hdlt besser méwity kobiety. To wszystko byto $Smieszne, ale nikt sie
nie $miatl. Bo to byta uroczysta ceremonia. I konspiracyjna. Kosciét byt pod
obserwacjg stuzby bezpieczenstwa, ktora rozprawiata sie wtedy z elementa-
mi narodowego podziemia i... niemieckimi antyfaszystami.

Tak. Wierzcie mi. To byty bardzo nieprzyjemne czasy.

ONA: Ale Piotr wyszedt z nich cato.
ON: Bo zrzucit skére Petera. A raczej schowat Petera pod skdra i pod jezykiem.

Hamlet gliwicki, s. 10-11.

Btyskawiczna konwersja mtodego protestanta na katolika - w oczach bohate-
ra - tylko z zewnatrz, od strony formalnej, miata charakter ponownych ,, duchowych
narodzin”. Groteskowo$¢ w ukazaniu catego zdarzenia (wejscie w role szkraba
i wspinanie sie na czworakach po stopniach do ottarza) uwypukla zamach na oso-
bowos¢ chtopca, zbuntowanego i niezgadzajacego sie na kolejny chrzest. Peter wy-
czuwa jego nieautentyczno$¢, jak rowniez Smieszno$¢ sytuacji, w ktérej sie znalazt,
cho¢, jak wspomina: ,nikt sie [z niej] nie $mial”. Bohater wie o tym, Ze wcze$niej
przyjat sakrament wiaczajacy go do wspdlnoty wierzacych w ewangelickiej Swigtyni
$w. Barbary. W dramacie epizod powtérnego chrztu inicjuje uczestniczenie bohatera
w nastepnych wymuszonych na nim sytuacjach, co zapowiada jego kolejne ewolucje.

W okresie ,rozrachunku z niemieckimi antyfaszystami” - nazywanym w reto-
ryce Ministerstwa Ziem Odzyskanych ,tepieniem przejawdédw i pozostatosci ideo-
logii hitlerowskiej i germanizacyjnej”® - nie wystarczata zmiana wyznania. Aby
pozosta¢ niezauwazonym, konieczne byto ,zrzucenie skéry” - przeobrazenie sie
Petera w Piotra, czego rzeczywistym aktem stato sie pdjscie do nowej szkoty. Jej
ideologicznym celem byta slawizacja $laskich autochtonéw. Placéwka o$wiatowa,
wrogo nastawiona do wszystkiego, co niemieckie, traktowata rdzennych mieszkan-
cow zgodnie z prowadzong polityka pamieci ,Ziem Odzyskanych” jako dowdd pra-

35 Tamze, s. 10.

36 Zob. P. Kacprzak, Polityka wtadz polskich wobec ludnosci niemieckiej w okresie funk-
cjonowania Ministerstwa Ziem Odzyskanych, ,Czasopismo Prawno-Historyczne” 2010, t. LXII,
7.2,S.232.
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stowianskosci Gérnego Slaska. W propagandzie PPR rugowanie Niemcéw potaczo-
no z mitem Ziem Odzyskanych?®”. Dla bohatera, ktéry nie chce sobie wmoéwic, ze jest
zgermanizowanym reliktem polskosci, pamie¢ o szkole stanowi dodatkowy zbiér
negatywnych wspomnien zwigzanych z wymuszong zmiang jezyka i maskowania
sie, co stato sie gtownym mechanizmem przemiany Petera w Piotra (na ptaszczyz-
nie mowy sygnalizuje to kontaminacja jezyka polskiego i niemieckiego):

ONA: Postatam cie do tej szkoty
o to masz do mnie zal.

ON: Zmienit mi sie jezyk
przestawit moézg
na inne $wiata widzenie
stracitem w niej
rozum
nie stracitem
den Verstand
verstehts du mich nicht Mutti

czy mnie nie rozumiesz?
Hamlet gliwicki, s. 34 [podkr. P.Ch.]

Dwujezycznym chwytem, ktérym postuzono sie w cytowanym fragmencie, jest
gra frazeologizmami: ,straci¢ rozum” (ktéra w tym przypadku mozna tez traktowac
jako kalke z niemieckiego) i zwrotu-hybrydy ,nie straci¢ den Verstand”. Bohater,
chcac opisa¢ swoj stan, postuguje sie logika sprzecznych komunikatéw, celowo
wprowadzona opozycja (na pozor) wykluczajacych sie wyrazen, ktére sa zapisem
liminalnych do$wiadczen. Jak podaje Inny stownik jezyka polskiego ,méwimy, ze
kto$ stracit [lub postradal] rozum, jesli zachorowat psychicznie lub sprawia takie
wrazenie, np. stracit zdolnos¢ wtasciwej oceny spraw”*. W przywotanej frazie
chodzi wtasnie o taka utrate wczesniej nabytej umiejetnosci. Bohater zali sie na
to, ze ,zmienit mu sie jezyk / przestawit mézg”, przez co przeksztatcito sie takze
jego postrzeganie $wiata. Mowa wyuczona napredce i pod presja - jak stwierdza
Lachmann - spowodowata

rodzaj implozji zamknietego kregu, zamknietego pejzazu. [...] zepchniecie pierw-
szego [jezyka] do rodzinnego podziemia, ograniczenie go do funkcji komunikacji
najbardziej potocznej, czasem wylacznie fatycznej, - gdy sie nie chciato albo, gdy
nie wypadato wymienia¢ za wiele stéw, by nie zakt6ca¢ trudnego procesu btyska-
wicznej adaptacji do nowego, obcego, oferowanego jako praojczystny - spowodo-
watla istotng zmiane wspdétrzednych mojego pozornie nie zmienionego §wiata*°.

37 Zob. W. Borodziej, Wstep, [w:] Niemcy w Polsce..., t. 1: Wiadze i instytucje centralne.
Wojewddztwo olsztyniskie, red. W. Borodziej, C. Kraft, Warszawa 2000, s. 56.

3 Inny stownik jezyka polskiego, red. M. Banko, t. II, Warszawa 2000, s. 504.
39 Zob. P. Lachmann, Granice pogranicza, dz. cyt., s. 7.
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Peter w polskiej szkole ,stracit rozum” - postradat zmysty, czyli zmienit swoj
poprzedni ,niemiecki” oglad spraw, swo6j dawny i do tej pory niekwestionowany
sposéb postrzegania i do$wiadczania siebie i zewnetrznego $wiata. Tym samym
nabrat nowej podmiotowosci, co dokonato sie za sprawg narzuconego mu jezyka,
ktorego nalezato wyuczy¢ sie w ekspresowym tempie na poziomie czwartej klasy
szkoty podstawowej. Zauwazmy przy tym, Ze niemieckie Verstand oznacza umiejet-
no$¢ rozumienia, formutowania poje¢, wyciggania wnioskéw, oceny i myslenia, co
wiaze sie z okreslonym systemem warto$ci i przekonan. W tym sensie gra frazeolo-
gizmami ,straci¢ rozum / nie straci¢ den Verstand” sugeruje, ze wypowiadajaca je
osoba byta bliska psychicznego zatamania i popadniecia w obted, lecz wbrew temu
zachowata dawny (niemiecki) sposéb doswiadczania i ogladu zjawisk. Stata sie kim$
innym (Polakiem), ale gdzie$§ w Srodku pozostata sobg (Niemcem). To nachylenie
ku niemiecko$ci wyrazane na ptaszczyznie werbalnej mozna tez okres$li¢ jako ko-
gnitywny prymat pierwszego jezyka, czyli uprzednie zdefiniowanie pewnych tresci
w niemczyznie. Potwierdzeniem tego jest dodatkowe uzycie biernika w hybrydycz-
nym zwrocie ,nie straci¢ den Verstand”. W jezyku polskim postuzenie sie w zdaniu
zaprzeczeniem wymagatoby zastosowania formy dopeiniacza (des Verstandes).

WypowiedZ bohatera zamyka pytanie skierowane do matki, czy aby dobrze ro-
zumie to, co przydarzyto sie Peterowi. Pelne Zalu zapytanie syna jest sformutowane
w jezyku niemieckim, a nastepnie ,powtérzone” po polsku ,verstehts du mich nicht
Mutti / czy mnie nie rozumiesz?”. Znaczgce jest tutaj uzycie a zarazem ,niettumacze-
nie” niemieckiego rzeczownika Mutti [mamusia] w funkcji polskiego wotacza, takze
w zwrotach: ,Pamietasz Mutti” lub Ich kénnte kotzen, Mutti! (s. 22). Zastosowanie
niemieckiej formy adresatywnej - typowej dla jezyka niemieckiego dziecka - moze
by¢ traktowane jako odniesienie do monolingwalnego okresu dziecinstwa albo do
ustalonego kodu jezykowego (zarezerwowanych zwrotéw), ktérymi Lachmann
postugiwat sie wytacznie ze swojg matka. Wyraz ,Mutti”, ,mama”, ,mum”, ,mama”
itp. to z reguly pierwsze i najwazniejsze stowo wypowiadane przez dziecko juz kilka
lub kilkanascie miesiecy po urodzeniu. Wydaje sie wiec, ze w dramacie mamy do
czynienia z wyraznym przywotywaniem pierwotnego jezykowego kodu (pamieci)
niemieckiego dziecka.

W Hamlecie gliwickim takze motyw ojca jest sposobno$cia do méwienia o trans-
formacji Swiadomosciowej — sprowokowanej przez jezyk - oraz pozostawionych
przez nig sladach w psychice chtopca. Kilkuletni syn nie mogt go trwale zapamietac.
Dlatego Peter znat ojca jedynie z fotografii i wspomnien matki, w tym z osobistych
planow, ktore Ewald snut w zwigzku z przysztoscia syna. W Hamlecie gliwickim mat-
ka przywotuje momenty, w ktérych chtopiec przez sen zwraca sie do nieobecnego
na jawie taty. Epizod obrazuje proces przechodzenia w drugi jezyk:

ONA: [...] nie chciatam cie zbudzi¢ niech $pi
niech $ni o swoim Ojcu Vati czasem
styszatam jak méwisz przez sen
Vati a potem coraz czesciej
moéwite$ Tato
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do zotnierza Wehrmachtu
moéwite$ Tato i stad ta twoja
choroba to rozdwojenie
double bind
Hamlet gliwicki, s. 33 [podkr. P.Ch.]

Nie ulega watpliwosci, ze zmiany tozsamos$ciowo-jezykowe obejmuja takze
podswiadomo$¢ cztowieka, czego przejawem sa niekontrolowane przez ludzka swia-
domo$¢ marzenia senne. W swoim wczes$niej napisanym tekscie, w ktérym po raz
pierwszy pojawia sie figura gliwickiego Hamleta, Hamlet spukt in Brieg / Hamlet
straszy w Brzegu czyli przemiana mego ojca w sanki Lachmann wykorzystuje brzmie-
niowa bliskos$¢ rosyjskiego stowa con [sen] i niemieckigo Sohn [syn]. Przyktady
moéwienia we $nie w dwoéch jezykach podaje takze Eva Hoffman (Nowy Jork 1989)%.
W przywotanym wyzej fragmencie dramatu Lachmanna wypowiadane przez sen nie-
mieckie stowo , Vati”, a nastepnie polskie , Tato” wskazuje na stopniowy proces zmia-
ny kodu jezykowego, ktory zasadza sie gteboko w $wiadomosci dziecka. Polszczyzna
w jego umysle wydaje sie dominowac i obejmowac obszary zarezerwowane wczes-
niej wytacznie dla pierwszego jezyka. Chodzi tu o sfere zazytych intymnych rela-
cji, odnajdujacych swoje odbicie w mowie. Jest bowiem pewne, Ze Peter nigdy nie
zwracat sie do swojego ojca w jezyku polskim, gdy ten byt jeszcze w domu. Przed
pojsciem do polskiej szkoty jesieniag 1945 roku byto to niemozliwe, gdyz chtopiec
dotad nie postugiwat sie polszczyzna. W cytowanym fragmencie sytuacja staje sie
jeszcze bardziej zadziwiajaca, poniewaz syn-Niemiec zwraca sie do swojego ojca -
zotnierza Wehrmachtu - po polsku. W ten sposob jezykowa pamiec o tacie zmienia
swoj kod i zakorzenia sie w polszczyZnie. Efekt Swiadomos$ciowej transformacji syna
jest odbierany przez matke jako zaburzenie psychiczne - double bind, polegajace na
otrzymywaniu od bliskiej osoby sprzecznych komunikatow*!.

Przytoczone powyzej epizody ukazujag modelowe ,zlanie sie” w niemieckim
chtopcu dwoch jezykowych i mentalnych zywiotéw, a tym samym obrazujg geneze
rozdwojonej wzglednie ,zwielokrotnionej” tozsamosci Petera. W Hamlecie gliwickim
matka antycypuje jg, opowiadajgc o swoim synu z okresu, w ktérym Gliwice byty
jeszcze niemieckim miastem. Epizod przegladania sie chtopca w kilkucze$ciowym
lustrze - toaletce rodzicow - i dostrzezenie w nim swoich trzech odbi¢ jest swo-
istg zapowiedzia przyjmowania przez bohatera réznych identyfikacji i wkraczania
w przestrzen wieloznacznosci:

0 Autorka opisuje sny, w ktérych méwi po polsku i po angielsku, co Swiadczy o tym, ze
obie mowy staty sie jezykami jej wnetrza (psychiki i $wiadomosci), przez co stata sie osoba
jezykowo zintegrowang. Marzenia senne w obu jezykach pojawiajg sie w momentach podej-
mowania waznych decyzji zyciowych, a zatem decydujacych o dalszych losach bohaterki. Je-
zyki aktywizujg sie na przyktad w chwilach wyboru przysztego zawodu lub decyzji o zamaz-
pojsciu z tym a nie innym mezczyzna. Zob. P. Chojnowski, Zur Identitdt eines zweisprachigen
Autors, [w:] Kulturelle Identitdten im Wandel - Grenzgdngertum als literarisches Phdnomen,
red. M. Czarnecka, Ch. Ebert, Berlin 2006, s. 171-181.

# K. Terminska, Rodzina i Ty. Fenomenologia wigzania, Gdanisk 2008.
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ONA: W mieszkaniu na Wilhelmstrasse, gdy nie byta jeszcze ulica Zwyciestwa,
w sypialni rodzicéw stata taka toaletka w stylu art deco z jednym duzym
lustrem i wezszymi lustrami po bokach. Gdy Peter byt sam, przegladat sie
w tym lustrze-tryptyku i nie mogt sie nadziwié, ze mozna istnie¢ wtrzech
réoznych postaciach.Ize kazda jego stronajestinnaize tozsamo$¢ to jest
taka mocno dwuznaczna, a nawet tréjznaczna sprawa. To go ubawito,
ale i przerazito i postanowit to wyprébowac¢ w realu.

Hamlet gliwicki, s. 11 [podkr. P.Ch.]

Wraz z uptywem czasu wchodzenie w rézne role i przyjmowanie odmiennych
identyfikacji staje sie rzeczywistym doswiadczeniem Petera. W taki sposéb bohater
staje sie podmiotem ztozonym, ,zbudowanym” z ambiwalentnych doswiadczen
i odmiennych optyk, ktore natozyly sie na siebie nawzajem w jednej osobie, beda-
cej i Niemcem, i Polakiem. W tym sensie zasadne jest méwienie o bohaterze takze
w kategoriach palimpsestu, co w Hamlecie gliwickim sugeruje zwigzek wystepujacy
pomiedzy wieloznaczna toponimia miasta a konfrontacja z drugim jezykiem, doko-
nujacy sie w klimacie wymuszenia i transformacji. Przyspieszonemu opanowywaniu
nowego jezyka towarzyszy przeobrazanie sie najblizszego otoczenia - niemieckie
Gleiwitz zamienia sie w polskie Gliwice. Ze sfery publicznej znikaja niemieckie napi-
sy i sg zastepowane polskimi. Usuwane sg wszelkie $lady kultury niemieckiej. Peter
doswiadcza tej metamorfozy i ulega przemianie miasta, ktére od tej pory postrzega
jako palimpsest. Dzieje sie tak, poniewaz w jego pamieci pod ,nowymi” Gliwicami
rozposciera sie ,stare” Gleiwitz.

W Hamlecie gliwickim bohater powraca pamiecig do pierwszych lat po wojnie,
gdy jako ministrant ulicami miasta nidst krzyz w kondukcie zatobnym pierwszego
polskiego prezydenta Gliwic, ,ktéry dokonat [ich] bolesnej acz[kolwiek] koniecznej
metamorfozy”. Zmierzajac na cmentarz, chtopiec dostrzega polskie szyldy i napisy
zaktadéw, instytucji, praktyk lekarskich. Ma jednak w pamieci ich wcze$niejsze,
widoczne tu jeszcze niedawno niemieckie nazwy:

ON: [..]
Miasto-Palimpsest.
Pod kazdym napisem ukryty inny napis.
Gliwice-Gleiwitz.
Dentysta-Zahnarzt.
Trumny-Sdrge.
[ tak dalej - und so weiter.

Kondukt szedt wolno przez cate miasto,
az na Cmentarz Centralny, Zentralfriedhof-
Hamlet gliwicki, s. 15

W powidokach pamieci Petera niemieckie szyldy i napisy utrwality sie na tyle
dobrze, ze wcigz ,przeswituja” pomimo tego, iz sa zamalowane lub zatynkowane
i zastgpione nowymi. W jego postrzeganiu miasta napisy natozyty sie na siebie
i stworzyly warstwy, wskutek czego powstaty dwujezyczne pojecia. Wyrazaja to
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poszczegdblne zbitki wyrazowe, powstate przez kontaminacje réznojezycznych lek-
semow: ,Gliwice-Gleiwitz”, ,Dentysta-Zahnarzt”, , Trumny-Sdrge”. Stad mamy tu do
czynienia z grupg polsko-niemieckich hybryd stowotwdrczych. Dwujezyczna topo-
nimia miast(a) Gleiwitz/Gliwice stanowi dla bohatera dramatu podwoéjng przestrzen
sensOw i znaczen, co wiecej, ucielesnia podwdjng czasoprzestrzen, stapiajaca sie
teraz w jedno.

Uzycie stow-hybryd mozna tez rozpatrywa¢ w perspektywie interpretacyjnej
stosowanej przez austriackiego badacza pamieci Moritza Csaky'ego. W swojej ana-
lizie Srodkowoeuropejskich miast uczony wskazuje na wystepujaca w nich wielos¢
przestrzeni-komunikatéw. Zespoty miejskiego krajobrazu naznaczone sg $ladami
heterogenicznych elementéw badz kodow, swoistg ,wielojezycznoscia”, rozumiang
w dostownym i przenoénym sensie*2. Swiadczy ona o hybrydycznej polifonii mia-
sta-palimpsestu, przedstawionego réwniez w utworze Lachmanna. Pojecie ,$lady”
w terminologii Csdky’ego pojawia sie jako synonim pojedynczych réwnowaznych
warstw miejskiego palimpsestu*®. Warto doda¢, ze w trakcie nagrywania scen
do Hamleta gliwickiego Lachmann odkryt na tytach gmachu gliwickiego Teatru
Miejskiego (Stadttheater) - obecnego Teatru w Ruinach, gdzie odbyta sie prapre-
miera sztuki - wyblakty niemiecki napis ,Eingang zur Kasse” [wejscie do kasy],
ktéry stat sie centralnym punktem jednej ze scen wideo-inscenizacji.

Wystepowanie w Hamlecie gliwickim hybryd stowotwoérczych uzmystawia,
ze problem palimpsestu przyjmuje w tym miejscu charakter lingwistyczno-topo-
graficzny. Wynika to z zalozenia, Ze sfera miasta i zywiot mowy wystepuja ze sobg
w pewnej korelacji - istniejg miedzy nimi swoiste podobienstwo i przenikanie, bio-
race swoj poczatek w ich dwujezycznej wieloznacznosci. Dzieje sie tak, bo wczesna
polisemia poznawanego napredce jezyka uwyraZnia sie takze w nowej topografii
Gliwic i ,naktada sie” na niemieckg pamie¢ wczesnego dziecinstwa. To stad bierze
swoj poczatek naktadanie sie na siebie komunikatéw wizualnych, lingwistycznych
i akustycznych, ale takze tych pozostatych, nazywanych tutaj kognitywnymi. Swoje
wrazenia z wczesnego etapu imersji w nowy jezyk wyjasnia autor w nastepujacy
sposoéb:

Wszystko [...] byto stuchowym, wizualnym, jezykowym palimpsestem. Napisy, na-
ZWYy, znaczenia, sensy i sensualne jakosci. Jezyk byt ambiwalentny jak topografia,
peten apokryféw, tabu, znakéw zakazu, putapek, sprzezen zwrotnych. Sama $wia-
domo$¢ prezentowata sie sobie jako palimpsest, ktopotliwy, wrecz zagadkowy**.

W topograficznym modelu pamieci pierwotnej mowy - zwigzanej z poznaw-
czo$cig, wladza nazywania i pierwszymi emocjami*® - niemieckie okreslenia maja

2 M. Csaky, Das Geddchtnis der Stddte. Kulturelle Verflechtungen - Wien und die urbanen
Milieus in Zentraleuropa, Wien 2010, s. 203-208.

4 Tamze, s. 96-99.

* Zob. P. Lachmann, Granice pogranicza, dz. cyt., s. 7.

%5 M. Dabrowski, Komparatystyka dyskursu / Dyskurs komparatystyki, Warszawa 2009,
s.251-252.
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tez funkcje dystynktywne, jak np. sama nazwa ,Gleiwitz”. Uzywajac jej, autor prze-
nosi czytelnika do okresu swojego dziecinstwa, do czaséw Trzeciej Rzeszy.

ON: Ale najpierw byto inne ladowanie. Przyjechali do Gleiwitz wtoscy akrobaci,
ktérzy na srebrnych motocyklach przejechali z wiezy budynku ,czerwonej
chemii” Maschinbauschule w strone Placu Krakowskiego Krakauer Platz po
takiej cienkiej srebrnej stalowej linie.

Hamlet gliwicki, s. 27

W przytoczonym fragmencie za polskimi (dzisiejszymi nazwami budynku
i placu) pojawiaja sie ich pierwotne niemieckie okreslenia (pisane kursywa):
»~Maschinbauschule” (wtasciwie Maschinenbauschule) oraz ,Krakauer Platz’. Dla
odbiorcy, niezaznajomionego z losami gorno$laskiego miasta sprzed 1945 roku,
wszystkie brzmig obco. Pierwsza nazwa zostata ,przettumaczona” niedostownie
jako ,czerwona chemia”. Dla dzisiejszych gliwiczan stanowi ona potoczng nazwe jed-
nego z budynkéw Politechniki Slaskiej i pochodzi od czerwonej cegty, z ktérej zbu-
dowano obiekt. To w nim w latach 50. ubiegtego wieku Lachmann studiowat chemie.
Drugie okreslenie jest dostownym tlumaczeniem badz przytoczeniem pierwotnej
niemieckiej nazwy placu, ktéra wskazuje na geograficzng blisko$¢ Krakowa. Autor
tym samym podaje nowe i stare nazwy centralnych punktéw Gliwic, ktére zna z ,nie-
mieckiego” okresu dziecinstwa, jak réwniez z czaséw po kapitulacji Rzeszy. Nazwy te
funkcjonujg w teks$cie rownorzednie. Niemieckie okre$lenia sg tu ,blizsze prawdy”,
gdyz wizyta wtoskich akrobatéw odbyta sie przeciez w niemieckim Gleiwitz, gdy
ulice, place i budynki nosity wczes$niejsze nazwy. Uzywanie dawnych okreslen moze
by¢ takze traktowane jako przywotywanie 6wczesnych realiow i rekonstruowanie
pamieci dziecka. Umiejscowienie ich za polskimi nazwami mozemy odczytywac
jako przejscie z terazniejszosci do minionego okresu dziecinstwa. Btedna nazwa
»~Maschinbauschule” zamiast ,Maschinenbauschule” wynika z faktu, ze to stowo w tej
formie przesigkto do pamieci kilkuletniego chtopca, gdyz w Gleiwitz wtasnie tak na-
zywano tamtejszg ,Szkote Budowy Maszyn"*.

W dramacie przywotywane s3 tez dwa inne miejsca, ktérych podwdjne nazwy
odwzorowuja kreowany topograficzny palimpsest pamieci. Pierwsze z nich to ko-
$cidl, w ktérym Peter-ewangelik przez chrzest stat sie katolikiem. Bohater wspomi-
na to wydarzenie, wskazujac na Swiatynie, jakby stat przed nig lub w jej $rodku albo
pokazywat jej lokalizacje na planie miasta: ,,Ceremonia odbyta sie konspiracyjnie,
tu, w ko$ciele Wszystkich Swietych ALLERHEILIGENKIRCHE” (s. 10). Pamie¢ dziecka
ozywa takze wtedy, gdy mowa o rodzinnym domu, ,,mieszkaniu na Wilhelmstrasse,
gdy nie byta jeszcze ulica Zwyciestwa” (s. 11).

Innym punktem topograficznym jest gliwicka autostrada - miejsce nocnych
treningdw bohatera - ktéra w tek$cie jest elementem groteski, majacej na celu
wywotanie efektu tragikomicznego. W jezyku polskim ,autostrada” (w przeciwien-
stwie do swojego niemieckiego ekwiwalentu Autobahn) otrzymata przydawke

* Ten fakt zweryfikowatem w rozmowie z Piotrem Lachmannem 12 listopada 2011
roku.



[322] Przemystaw Chojnowski

Jhitlerowska”, co podkresla osobe jej ,pomystodawcy” i okres historyczny, w kto-
rym ja zbudowano:

ON: Ja sportowiec ktdry [...] biegat po tej hitlerowskiej autostradzie AUTOBAHN
pod cmentarzem w nocy bo wtedy mozna byto bez §wiadkéw ¢wiczy¢ mies-
nie i hartowa¢ ducha

Hamlet gliwicki, s. 16

Przyjrzyjmy sie semantyce ,powstatej” w wyniku uzycia polsko-niemieckiej
pary poje¢. Wyrazenia ,hitlerowska autostrada” jest w polszczyznie nacechowane
negatywnie za sprawg przydawki odnoszacej sie do nazistowskiego dyktatora, zas
niemiecki rzeczownik AUTOBAHN jest neutralnym okresleniem trasy szybkiego
ruchu. Jednak dla Niemcéw pamietajacych z autopsji czasy Trzeciej Rzeszy rzeczow-
nik Autobahn moze stanowi¢ synonim prosperity gospodarczej rzadzonego przez
nazistow kraju. Jest wiec kojarzony pozytywnie! Stad mamy tu do czynienia przede
wszystkim z wypowiedzeniem i zderzeniem sie r6znych ,tadunkéw” emocjonalnych,
odnoszacych sie do tego samego przedmiotu, powigzanego w obu jezykach ré6znymi
polami konotacji. Przy zestawieniu obu poje¢ dochodzi wiec do naswietlenia tego
samego desygnatu z dwoch odmiennych myslowych perspektyw, do konfrontacji
pozytywnych i negatywnych tadunkéw, bedgcych w polszczyZnie wynikiem bezpo-
$redniego odniesienia do nazistowskiego dyktatora. Istotne jest przy tym, ze oba
stowa sg wypowiadane w sztuce przez jedng i te sama osobe - tytutowego Hamleta
gliwickiego, w ktorym skupity sie dwa rézne oglady rzeczywistosci - niemiecki i pol-
ski. [roniczne odczytanie tej samej pary poje¢ w kontekscie catego tekstu pozwala
stwierdzi¢, ze jest ona prze§miewcza karykatura czaséw nazizmu i samego Flihrera,
dla ktérego - juz od poczatku sprawowania wtadzy - stworzenie w Niemczech naj-
wiekszej na $wiecie sieci autostrad stato sie celem propagandowym, gospodarczym
i strategicznym. Pojawienie sie w utworze tego watku jest wiec takze wyartykuto-
waniem jednego z kluczowych elementéw nazistowskiej propagandy, gteboko
przenikajacej niemiecka codzienno$¢ z wczesnego okresu dziecinstwa Lachmanna.

Przemiana Petera w Piotra, ktéra w dramacie inicjuje powtérny chrzest, doko-
nuje sie przez wymuszong zmiane jezyka i lingwistyczny kamuflaz. Wskutek tego
nastepuje przesuniecie granic $wiato(p)ogladu bohatera i wyksztalcenie sie jego
nowej podmiotowosci. Zlanie sie w nim réznych jezykowych i mentalnych zywiotow
wyrazaw utworze hybrydyzacjajezyka. To dlatego punkt ciezkoSci rozwazan przesu-
wa sie na uzyte w dramacie rozwigzania jezykowo-artystyczne, ich wielojezyczno$¢
i wieloznaczno$¢. W utworze bilingwalnego autora zestawienie obok siebie dwéch
strumieni mowy (ich odmiennych pojec¢ i jezykowych swiatéw) w naturalny sposéb
wywotuje napiecia, ale nade wszystko stanowiprébe wyrazenia obiektyw-
nej prawdy przez ukazanie ,podwojonego” - niemieckiego
i polskiego ogladu rzeczywisto$ci. Mroczne wspomnienia Hamleta
gliwickiego - utrwalone w dwéch réznych kodach jezykowych - wypetniajq prze-
strzen jego jednostkowej pamieci.
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Traumatyczna pamieé

Gleiwitz byto pierwszym duzym miastem niemieckiego Gérnego Slaska zajetym
przez czerwonoarmistéw, ktérzy na gliwiczanach wzieli krwawy odwet za niemiec-
kie zbrodnie na Wschodzie. Na porzadku dziennym byty akty gwattéw, rozstrze-
liwania i pladrowanie domostw i mieszkan, trwajace przez pierwsze tygodnie so-
wieckiej okupacji. Spustoszenie, jakie przyniosty wydarzenia gliwickie, stato sie dla
Lachmanna zmierzchem ,normalnego” Swiata znanego z dziecinstwa. Po katastrofie
nic nie byto juz takie jak przedtem. Okres dziecinstwa - zapamietany przez pisarza
jako idylliczny i trwajacy do jesieni/zimy 1944 roku - poprzedzat jego przyspieszone
wchodzenie w dorostosc.

Zauwazmy, ze $wiadkami bezlitosnego odwetu sowieckich Zotnierzy na cywi-
lach byty dzieci. Pierwsze kontakty gliwiczan z czerwonoarmistami cechujg mor-
derstwa i gwalcenie kobiet - czesto samotnych matek, ktérych mezowie, tak jak
Ewald Lachmann, polegli lub zagineli na froncie. To kobiety - ,pozostawione same
sobie [bedace na poczatku] pod urokiem / jaki rzucit na nie Fithrer” (s. 13) - stawaty
sie anonimowymi ofiarami wojennej zawieruchy. Dziato sie tak, bo

ON: [..]
Riebiata nie stronita nawet
0d starszych rocznikow.
Babuszki znalazty sie w polu razenia,
a zdarzaly sie tez,
i to wcale nierzadkie przypadki, ze
ztakomili sie
na zimna pieczen.
Hamlet gliwicki, s. 13

W Hamlecie Gliwickim los Gertrudy jest symptomatyczny dla wszystkich nie-
mieckich kobiet. Matka Petera stara sie wytlumaczy¢ synowi swoje postepowanie
i decyzje - ,zdrady matzenskie” i naduzywanie alkoholu. ,Rozpustnica z musu”
przyjmuje rozlicznych ,kochankéw”, na poczatku tureckiego oficera SS, grozacemu
jej wystaniem do Auschwitz, a potem wieloetniczny zbioér ,0jczymoéw”, do ktérych
naleza:

ON: [..]
najpierw ten Turek
potem Rosjan roéj
z wielu rodzajéw broni
piechota pancerni polityczni
szeregowi kaprale oficerowie
polski podporucznik i chyba tez paru
oficeréw stuzb specjalnych
jednego wspominam dobrze
samyj nastajaszczyj sowieckij major

]
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Hamlet gliwicki, s. 18-19

Bohaterowie dramatu - matkaisyn - dyskutuja o traumatyzujacych przezyciach
i doSwiadczeniach. W ich przesmiewczych reminiscencjach, ktére przyjmuja postaé
groteski a nawet absurdu, dochodzi tez do gtosu bolesna $wiadomos$¢ niemieckich
zbrodni dokonywanych w Auschwitz geograficznie sgsiadujacym z Gliwicami.
Nawigzuje do tego szokujgca karykatura dzieciecych zabaw.

ON: A w nierealu bawiliSmy sie z mata Uschi w krematorium i w gwatcenie.
VERGEWALTIGUNG.
ONA: 1w krematorium.
ON: Zielone mydto. MéwiliSmy, ze w Auschwitz jest taka wielka tajna fabryka
bladozielonego szorstkiego mydta.
ON: KEINE SEIFENBLASEN.
Hamlet gliwicki, s. 11

Zabawy Petera z matg Uschi - ,narzeczong” z dziecinstwa - sa nazywane za-
réwno po polsku, jak i po niemiecku. Skarykaturowany motyw dzieciecych ,igra-
szek” odsyta do przezy¢, ktoére, nie mieszczac sie w psychice dziecka, kalecza ja
i stygmatyzuja. Wykorzystanie motywu ,niewinnych” zabaw mozna odczyta¢ jako
jednoczesne wyartykutowanie i skonfrontowanie niemieckich zbrodni z tymi po-
petnionymi na Niemcach.

Fakt niemieckiej traumy podkresla rzeczownik ,VERGEWALTIGUNG”. Nawigza-
niem do zbrodni popetnianych wczesniej przez Niemcow sg dzieciece zabawy w kre-
matorium. Absurdalnej zabawie w umieranie towarzyszy mysl o bankkach mydlanych.
Niestety nie da sie ich zrobi¢ z szorstkiego mydta produkowanego w tajnej fabryce
w Auschwitz. Sygnalizuje to wyraz ubolewania bohatera sformutowany w jezyku
niemieckim: ,KEINE SEIFENBLASEN". Jednoczes$nie te samg fraze mozna tez odczytac
w sensie figuratywnym. Wéwczas stanowi ona potwierdzenie, ze poczyniona alu-
zja - do masowej likwidacji ludzi cyklonem B - nie jest bynajmniej wyssana z palca.
Kwestie wypowiadang przez Petera mozna by sparafrazowac stowami: , Tonie bujda /
fikcja, ale czysta prawda”.

W przytoczonym fragmencie niemieckie rzeczowniki ,VERGEWALTIGUNG”
i ,SEIFENBLASEN” stawiaja wyrazne akcenty: trauma bohatera obejmuje bolesne
osobiste do$wiadczenia, ale i poczucie winy wynikajgce ze zta i zbrodni ludoboj-
stwa popetnionych przez samych Niemcéw, ktérych symbolem stat sie ob6z zagta-
dy Auschwitz-Birkenau. Tym samym mamy tu do czynienia z konfrontacja obrazu
Niemcdédw-ofiar i Niemcow-katdw. Warto wspomnie¢ o historycznym zwigzku tacza-
cym Gleiwitz z Auschwitz: to w tym miejscu Gérnego Slaska miescito sie w czasie
wojny pierwsze krematorium, a potem az cztery filie obozu koncentracyjnego, sta-
nowigce Zrdodto taniej sity roboczej*’.

47 Chodzi o tzw. podobozy KL Auschwitz: http://auschwitz.org/historia/podobozy (do-
step: 10.11.2022).
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Nie bez znaczenia jest umiejscowienie w sztuce niemieckich intertekstow.
W dramacie Lachmanna czesto koncza one wypowiadang fraze, peliagc funkcje
potwierdzenia tego, co zostato juz powiedziane po polsku. Wskutek tego odnosi
sie wrazenie, jakby mdwita tu jeszcze jedna (w kolejnosci trzecia) osoba, jakby
decydujaca byta sita niemieckiej aprobaty. Wéwczas wtracenia pojawiaja sie jako
autonomiczne i jednojezyczne wypowiedzi bohateréw (tak jak w przypadku majg-
cej dwa znaczenia frazy ,KEINE SEIFENBLASEN”), gdyZ nie s3 one ,ttumaczone” na
jezyk polski. Powoduje to intensyfikacje efektu obcosci.

Nastepnym konfliktem pamieci w dramacie Lachmanna jest problem wysied-
ler niemieckiej ludnosci, bedacych nastepstwem zmian granic w Europie Srodkowo-
wschodniej w 1945 roku. W Hamlecie gliwickim - podobnie jak i w swoich esejach -
pisarz ,rozlicza sie” z dosadnym w swej wymowie pojeciem , Vertreibung” [wypedze-
nie], niosacym w jezyku niemieckim silny negatywny tadunek emocjonalny. Wynika
to z faktu, ze stowo to, wyrazajac autentyczne odczucia Niemcoéw wysiedlanych
z dawnych wschodnich prowincji Rzeszy, odstania gteboka warstwe psychospotecz-
na zwigzang z rezygnacjq i niezdolnoscia do oporu i protestu*®. Dodajmy, Ze niemiec-
kie ,Vertreibung” w uszach Polakdw przez dziesieciolecia brzmiato jak oskarzenie®.

W dramacie matka powstrzymuje syna od wypowiedzenia ,trefnego stowa”,
ktére stato sie synonimem ucieczki przed Armia Czerwong i pézZniejszych ,nieza-
winionych” ofiar i strat poniesionych przez setki tysiecy wysiedlonych Niemcow®,
w tym rodzine Lachmanndw, ktéra musiata opusci¢ swoje mieszkanie i zostawic
zgromadzone w niej sprzety. Temat ucieczki przed zblizajacym sie frontem i przy-
musowego wysiedlenia, bedacego konsekwencjg pozostania w rodzinnym mies$cie,
ilustruje ponizsza rozmowa:

ON: [..] w tym hotelu mieszkali$my, kiedy to nie byt jeszcze hotel i zanim nas
stad...

ONA: Co stad!? Nie waz sie wypowiedzie¢ tego trefnego stowa. Nas to nie
dotyczy.

ON: Jaje wypowiem! Wypowiem. Nie przeszkodzisz mi. Bo to przez ciebie. Wy-
lacznie przez ciebie. Méwitem: wyjedzmy wreszcie. Wszyscy uciekali, kto-
rych byto na to sta¢. Czy nas nie byto na to sta¢?

ONA: Nic nie wiesz. [...] Chciate$ zastapi¢ ojca. Hamlecik gliwicki!

ON: Ty juz miata$ swojego opiekuna. I dlatego... i dlatego nas stad... JAWOHL!
VERTRIEBEN! Szkoda, ze nie ABGETRIEBEN. [...]

Hamlet gliwicki, s. 14 [podkr. P.Ch.]

Rozpetany spor dotyczy kwestii ucieczki z Gleiwitz, gdy byta ona jeszcze mozli-
wa, oraz konsekwencji pozostania w miescie po wkroczeniu Amii Czerwonej. Ostra
wymiana zdan ogniskuje sie na niemieckim imiestowie ,VERTRIEBEN" [wypedzony].

8 W. Borodziej, A. Hajnicz, Raport koricowy, [w:] Kompleks wypedzenia, red. W. Boro-
dziej, A. Hajnicz, 1998, s. 374.
* Tamze.

50 E. Hahn, H.H. Hahn, Die Vertreibung im deutschen Erinnern. Legenden, Mythos, Ge-
schichte, Paderborn 2010.
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Kluczowa wypowiedz, w ktdrej pada to stowo, jest zdaniem-hybryda. Imiestow ,ver-
trieben” pelni funkcje orzeczenia i zastepuje w zdaniu nieosobowa forme polskiego
czasownika ,wypedzono”: ,nas stad [...] vertrieben”. Nalezy nadmieni¢, ze w tekscie
nie pojawia sie polski odpowiednik uzytego pojecia, co jeszcze bardziej podkresla
wymowe niemieckiego intertekstu i kaze mu funkcjonowa¢ w polu niemieckich
znaczen. Mamy tu takze do czynienia z wprowadzong gra stéow ,vertrieben” i ,,ab-
getrieben” [w znaczeniu: spedza¢ (pt6d)]. Oba czasowniki naleza do jednej rodziny
wyrazow utworzonych od stowa treiben i s3 nacechowane negatywnie. Partykuta
JAWOHL” nadaje wypowiedzi szorstko$ci, wzmacnia komunikat i daje do zrozumie-
nia, ze nie mozna zakwestionowac tego, co juz powiedziano.

Niemieckie interteksty nierzadko demaskujg wczesniej kamuflowang pamiec
i stuza docieraniu do jej jezykowych zrodet i gtebokich warstw. Niejako posrednicza
w ,dotykaniu” czutych miejsc, méwieniu bez ogrédek, a takze potwierdzaniu, Ze to,
co wypowiedziano w ,jezyku obcym” (po polsku), jest prawda. Niemieckie zapozy-
czenia to takze element celowo wprowadzanej obcosci, a zarazem wspomnianej juz
ludycznosci catego utworu (taka funkcje petnia czesto pozostate innojezyczne wtra-
cenia uzyte w tekscie - rosyjskie, tacinskie, angielskie - co jest szczeg6lnie widoczne
w trakcie inscenizacji Hamleta gliwickiego). Obco$¢ niemieckich wtracen jest tym
intensywniejsza, im wiekszy jest lingwistyczny i mentalny dystans odbiorcy do je-
zyka niemieckiego i samej niemieckosci. Niemczyzna jest tez istotnym elementem
stylizacji bohatera.

Grupa przywolywanych w sztuce realiéw i niemieckich interteksow moze by¢
traktowana jako odniesienie do pierwszych monolingwalnych lat zycia Lachmanna.
Mozna postrzegac je takze w kontekscie naktadania sie na nie p6zniejszych doswiad-
czeniwspomnien (réznic) utrwalonych w drugim jezyku (palimsest). Mamy wéwczas
do czynienia przede wszystkim z przetworzong pamiecig dziecka, konfrontowana
z pamiecia zbiorowa i indywidualng dorostego juz cztowieka (widoczng np. w prze-
$miewczych odwotaniach do Fiihrera i sowieckiego dyktatora J6zefa Stalina). W ta-
kiej , kontaminacji” pamieci ujawnia sie przeciwstawna symbolika charakteryzujaca
jednostki liminalne, ktdra pozwala stwierdzi¢, Ze bohater dramatu jednocze$nie jest
dzieckiem i dorostym, jest mtody i stary. Pewna osobliwo$¢ stanowi przy tym mo-
tyw wielkich radzieckich latarek. W logice dziesiecioletniego chtopca posiadanie ich
przez sowieckich zotierzy zadecydowato o pokonaniu ,niezwyciezonych” Niemiec:

ON: [..]
Dostatem od ojczyma-majora do potrzymania
jego wielkg latarke
mogtem sie przyjrzec planowi podboju Europy i Swiata
jeden nasz wodz wielki Fiihrer
zyt jeszcze cho¢
w ostatnich podrygach w swoim bunkrze w Berlinie
a drugi juz prébowat tej samej sztuczki
,capcarap” $wiata

[.]
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Takie latarki méogt wymyslic¢ tylko
niezréwnany moézg Stalina
i dzieki tak wielkim latarkom
zwyciezyt wielkiego Fiihrera
[...]
Hamlet gliwicki, s. 19-20

Bolesna konfrontacja bycia pomiedzy ktopotliwg przesztoscia a rugujaca pa-
miec¢ terazniejszo$cig nagle konczy sie, gdyz w scenie zamykajacej dramat bohater
wychyla sie ku rzeczywistosci ,poza”. Zakonczenie jest aluzja do zniesienia wszelkich
ograniczen metalingwistycznych. Odwotuje sie ona do czasoprzestrzeni, w ktérej nie
istnieje podziat na zywych i umartych, a wszelkie egzystencjalne zawitoSci ustepuja.
W tym miejscu bohater w zaskakujacy sposob - po raz pierwszy i ostatni - zwraca
sie do ducha matki w jezyku polskim. Przy pozegnaniu Gertruda wyraza pragnienie
pozostania z synem w kontakcie i wyjasnia mu, jak wygladaja zaswiaty. Przekonuje,
ze jezyki nie sg tam juz ,obce” i wszystko staje sie jasne i zrozumiate - takze teksty
napisane w odmiennej mowie. Dlatego matka-Niemka moze czyta¢ polskie wiersze
Swojego syna.

Znamienne jest to, Zze w dialogu nie uzyto obcojezycznych intertekstow, gdyz
wszystko ,dzieje sie” wylacznie w zywiole jednej mowy. W inscenizacji konicowej
sceny nastepuje konfrontacja zywego aktora, grajgcego syna, z wideo-widmem mat-
ki. Tymczasem dramat przenosi odbiorce do rzeczywistosci, ktéra panowata przed
biblijng Wieza Babel - do pelnego harmonii §wiata jednej nacji, jednej mowy i jedne-
go pisma. Rozposcierajac wizje lingwistycznego zycia po $mierci, w ktérym znikaja
tez poczucie winy, trauma i wszelkie dylematy tozsamos$ciowe, polsko-niemiecki
dramaturg zamyka swoje dzieto:

ONA: BadZze mna w kontakcie. To nasza niewidzialna sie¢, bez komputeréw. Siega
najdalszych zakamarkéw kosmosu. ,Podziat na zywych i umartych nie jest
podziatem logicznym” - sam to napisates.

ON: Czytatas moje wiersze? Przeciez ich nie rozumiesz. Jezyka nie rozumiesz.

ONA: Tuniemajuzobcych jezykdéw inie matrudnosci ze zrozumieniem pisma.
Tu panuje wieczna jasnosc¢ i przezroczystos$¢. Przekonasz sie.

ON: Nie wierze Ci, Mamo. Sama jestes$ ztudzeniem, czystym przywidzeniem.

ONA: Ja przywidzeniem?

Dotknij mnie.
Dotknij przez szybe.
Hamlet gliwicki, s. 35-36 [podkr. - P.Ch.]

Szyba - podobnie jak zabrudzone okno w Kantorowskiej Umartej klasie, dzieki
ktéoremu mozna odkry¢ site zywioty, jakim jest indywidualna pamie¢ - sugeruje
mozliwo$¢ przejscia, podrozy, przekraczania granic czasu i przestrzeni, zanurzenia
sie w tajemniczej gtebinie samego siebie. W ten sposéb tytutowy motyw dramatu
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petni funkcje liminalna, a wspomnienia, ktére staty sie elementem ludzkiego do-
$wiadczenia, funkcjonuja na réwnych prawach, jak realne wydarzenia codziennego
zycia. Dotyk przez szybe jest spotkaniem syna ze zmarta matka, ktéra w chaosie
ostatnich miesiecy wojny, w momencie wywrdcenia wszelkich porzadkéw moral-
nych walczy o przezycie swoje i wlasnych dzieci®’. Decyzja pozostania w Gleiwitz
sprawia, ze niemiecki chtopiec staje sie takze Polakiem.

k%%

Zmagania z pamiecig nierzadko umiejscawiajg bohatera w przestrzeni pomie-
dzy: wojenng traumg Niemcow a popetnianymi przez nich zbrodniami (zestawienie
gwattéw i krematoriéw), pomiedzy odczytywaniem rzeczywistosci z ,neutralnej”
perspektywy Niemca a wyczulong na niemiecko$¢ optyke Polaka (zestawienie po-
jecia Autobahn i hitlerowskiej autostrady”). To ,uwewnetrznienie” stanu POMIEDZY
jest najbardziej widoczne w palimpsestowym postrzeganiu topografii rodzinnego
miasta - niemieckiego Gleiwitz, ktére ,ukryto sie” pod polskimi Gliwicami. W ten
spos6b bohater skupia w sobie ambiwalentne, ,nieprzystajace” do siebie doswiad-
czenia i odmienne powidoki pamieci oraz naswietla rzeczywisto$¢ z odmiennych
lingwistycznych perspektyw.

W osobliwy sposéb wskazuja na to przypadek Gleiwitz, jak rowniez - uzyta
w opisie gdrnoslaskiego miasta i innych miejscach dramatu - hybrydyzacja jezyka.
Daja one wyraz ztozonemu ,wielowarstwowemu” charakterowi §wiadomosci i pa-
mieci Hamleta gliwickiego. Przypomnijmy za klasykiem badan nad relacjg historii
ipamieci, Pierre’em Nora, Ze zapamietywanie i spos6b rozumienia swojej przesztosci
jest najwazniejszym sktadnikiem tozsamosci cztowieka; w tym sensie pamiec staje
sie poniekad jej synonimem®2. W Hamlecie gliwickim, ktéry sam w sobie przedstawia
swoisty palimpsest pamieci (Ricoeur), mamy tez do czynienia z kreacjq palimsesto-
wej pamieci bohatera (ofiary, $wiadka oraz beneficjenta nowego porzadku), ktéra
y2utrwalata sie” w dwdch odmiennych jezykach. Figura palimpsestu wskazuje przy
tym na niemozno$¢ zatarcia i zniszczenia (uciazliwej, czesto bolesnej i traumatycz-
nej) pamieci. Palimpsestowo$¢ w znaczeniu fragmentarycznosci cechuje poetyke
sztuki Lachmanna, jej estetyke epizodycznosci. Kategoria palimpsestu znajduje tez
swoje zastosowanie w odniesieniu do dialogicznosci i intertekstualnosci literackie-
go kolazu®?, ktorego pierwszym odwotaniem jest Szekspirowski Hamlet.

W dramacie demaskowane i o$mieszane sg procesy ,wymazywania” (wypie-
rania) pamieci. Sztuka ukazuje jednocze$nie zjawisko przechodzenia w przestrzen
drugiej mowy i ,zapisywania” (utrwalania) doswiadczen w kodzie ,obcego” jezyka.

51 Zob. . Fischer, ,Zyje w dwdch swiatach...”, dz. cyt., s. 38-39.

52 P, Nora, Epoka upamietniania, [w:] Rewanz pamieci, red. ]. Zakowski, wstep L. Kieres,
Warszawa 2002, s. 65.

%30 kategorii palimsestu jako formie intertekstualno$ci pisze Gérard Genette, Palim-
sesty. Literatura drugiego stopnia, przet. T. Strozynski, A. Milecki, Gdansk 2014. Wsréd pol-
skich badaczy ta kategorig postuguje sie m.in. P. Kowalski, O jednorozcu, Wieczerniku i innych
motywach mniej lub bardziej waznych. Szkice z historii kultury, Krakow 2007, s. 47-49.
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To on konstytuuje nowa podmiotowos$¢ bohatera i ztozong wieloptaszczyznowos¢
jego jazni.

Kolejnos¢ przedstawionych w sztuce epizodéw odbiega od konwencjonalnego
rozumienia chronologii. Dramat charakteryzujg brak liniowego przebiegu zdarzen
i zakotwiczenie ich w ptynnej liminalnej czasoprzestrzeni. Zapewne
ma to zwigzek z faktem, ze ludzka $wiadomo$¢ (psychika) nie zna (ograniczajgcej)
kategorii czasu, co jeszcze bardziej uwidacznia analogie sytuacji przejscia - uwol-
nienie jednostki od wszelkich porzadkéw, hierarchii i dotychczasowych ograniczen.

Cechujgce bohatera podwoéjna optyka, dualizm odczuwania i doswiadczania
rzeczywistosci s3 wynikiem niemal modelowego ,zlania sie” w Peterze dwoéch
jezykoéw, odmiennych sposobéw myslenia, postaw i $wiato(p)ogladéw. Proces
stopniowej kumulacji i ,przetwarzania” kolejnych, fragmentarycznie zachowanych
wspomnien daje poczatek nowej jakosci, ktéra, wykraczajac poza swoje czesci skta-
dowe, nie jest ich suma®*.

Lachmann uzywa niemieckojezycznych intertekstow i nie ,ttumaczy” ich na
jezyk polski (takze nie podaje ich polskich ekwiwalentéw w przypisach) zwtaszcza
wdwczas, gdy wyrazajg one drazliwe punkty jego pamieci i dotykajg twardego jadra
jego niemieckiej Swiadomosci, jego niemieckiego ,ja”. Do takich haset zaliczam stowa
takie jak: ,Vertreibung” [wypedzenie] oraz jego pochodne, ,Vergewaltigung” [gwatt]
lub ,Seifenblasen” [banki mydlane]. To ostatnie mozna odczytaé jako synonim czy me-
tafore ludobojstwa, wynikajaca z udanych niemieckich préb prof. Rudolfa Spannera
na polu produkcji mydta z ludzkiego ttuszczu. Imiestow ,vertrieben” [wypedzeni]
nie posiada w dramacie polskiego odpowiednika, gdyz w swojej warstwie emocjo-
nalnej pozostaje bezposrednio nieprzettumaczalny i nalezy do grupy leksemoéw,
ktére - jak zauwaza Leo Spitzer - moga by¢ tylko ,przepisane”®. Z duzym prawdo-
podobienstwem mozna orzec, iz rzecz ma sie podobnie w odniesieniu do pozosta-
tych niettumaczonych wyrazow, ktére w Hamlecie gliwickim przywotujg i okreslaja
niezbywalne ,niemieckie do$wiadczenia”. Utrwalone w pierwszym jezyku nierzadko
stoja w opozycji do polskiego ,ja” bohatera. Dlatego s3 ,niewyrazalne”, nieuchwytne
w innym systemie pojeciowym, przez co nie podlegaja transferowi znaczen.

Uzycie intertekstéw, odsytajacych odbiorce do zasobu znakéw innej mowy,
okresla i niuansuje mroczne i powiktane $§lady pamieci. Uwalnianie sie od jej pryma-
tu jest ostatecznie rozrachunkiem z efektem obco$ci, okietznaniem i oswojeniem go.
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Freeing oneself from the primacy of memory or taming strangeness. Identity transformations
in Peter (Piotr) Lachmann’s Gliwice Hamlet. Rehearsal or Touch through the Pane

Abstract

This paper is an analysis of Hamlet gliwicki [eng. Gliwice Hamlet] (Messel 2008) by the Polish-
German writer Peter Lachmann (b. 1935). The article presents the genesis of the drama
inspired by the fate of a Wehrmacht soldier lost during the Battle of Stalingrad in January
1942. This is the writer’s father Ewald Lachmann. In addition to the parodic means used in
the play, the intertextual links between Gliwice Hamlet and William Shakespeare’s Hamlet
are discussed, as well as the topoi of Shakespearean tragedy interwoven with episodes from
Lachmann’s biography and events from the history of Gliwice. The figure of Hamlet takes on
the role of a mask and functions as a universal archetype behind which the play’s creator
himself hides. The bilingualism of Peter - the play’s protagonist - and the overlapping of two
identities, Polish and German, are examined in terms of a palimpsest. The analysis shows that
Lachmann’s drama is characterised by the lack of a linear course of events and their anchoring
in a fluid, liminal space-time. The protagonist’s identity transformations are accompanied by
the transformation of his immediate environment, as the German city of Gleiwitz turns into
the Polish city of Gliwice.

Stowa Kkluczowe: Peter (Piotr) Lachmann, liminalno$¢, pamie¢, bilingwizm, palimpsest,
obco$¢, tozsamo$é

Keywords: Peter (Piotr) Lachmann, liminality, memory, bilingualism, palimpsest, alienation
/ strangeness, identity



