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Somatyczne jarmarki. Transfery z dell’arte
i cyrku w literaturze polskiej (Brucz, Kott,
Rézewicz, Szymborska, Swirszczyriska, Wazyk)

Uwagi wstepne

»Fascynowaty mnie skoki wyobrazni i odnajdywatem je w cyrku. Te gusta
dzielitem po cichu z Adamem Wazykiem nawet w najgorszych latach stali-
nizmu. Alesmy je gwaltownie zwalczali w sobie i jeszcze bezwzgledniej u in-
nych. Od tych czaséw paryskich kolekcjonowalem stare pocztéwki z aktami
z Belle Epoque™ - pisal w Przyczynku do biografii Jan Kott.

Zwierzenie to jest moze najbardziej niewinne i najmniej wstydliwe ze
wszystkich poczynionych w tej miedzygatunkowej ksigzce - przyczynku
wtlasnie, dygresyjnym, asocjacyjnym, wiernym atmosferze, a niewiernym
faktom. Kott wspomina tu przedwojenny Paryz i pobierane w nim ,lekcje
nadrealizmu”. Czyni to zgodnie z wlasnym charakterem pisma. Mylac tropy
i zageszczajac sensy, zestawia niepasujace na pozér do siebie wspomnienia,
fakty, osoby i porzadki, wraca do ulubionych autoréw i motywéw. Zacyto-
wane stowa poprzedza cytatem z poematu Guillaume’a Apollinaire’a Wzgé-
rza (wspomnieniem translatorskim, bo wiersz ten thumaczyt w 1948 roku
dla Odrodzenia): ,Pewnego razu nad Paryzem / Walczyly dwa aeroplany /

! J. Kott, Przyczynek do biografii. Zawat serca, Krakéw 1994, s. 21.
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Jeden czerwony, drugi bialy / W zenicie ptonal nad nimi / Odwieczny aero-
plan storica™. Obraz ten umieszcza obok zacytowanych uwag o wyobrazni
cyrkowej, aby zaraz gtadko przej$¢ do swojej kolekcji pornografii vintage,
a potem - do wspomnienia wystawy umywalek i klozetéw, ogladanej w Pa-
ryzu ze Zbigniewem Bierikowskim.

Tego kilkuzdaniowego wyimka z ksigzki Kotta uzywam tu jako indeksu
dla rozwazan o literackich przetworzeniach motywéw cyrkowych i powido-
kéw komedii dell'arte®, nie porzucajac przy tym twérczos$ci mojego nieinten-
cjonalnego przewodnika. Cytat nie wyrédznia sie niczym szczegélnym, wrecz
przeciwnie - podobnych wyznan mozna znalez¢é wiele, i wlasnie dlatego
bedzie uzyteczny, ujawniajac horyzontalne wystepowanie tych motywéw
w literaturze. ,Fascynacja skokami wyobraZni”, trwata lub przelotna, po-
taczyla twércéw tak réznych i pracujacych w tak odmiennej materii jezyka
artystycznego, jak Zygmunt Haupt, Jarostaw Iwaszkiewicz, Wiodzimierz
Odojewski, Tadeusz Peiper, Wistawa Szymborska, Anna éwirszczyr'lska czy
Adam Wazyk - by poprzesta¢ na kilku przykladach®.

Pojecie o rozmiarze tego obszaru badan daje wielojezyczna, monumen-
talna bibliografia Circus and allied Arts. A World Bibliography 1500-1959, oparta
na zbiorach British Museum, Biblioteki Kongresu Stanéw Zjednoczonych,
Bibliothéque Nationale oraz kolekcji prywatnej autora. W tomie drugim
Raymond Toole-Stott umie$cit dziaty Literature and art i Fiction, z ponad
dziewieciuset pie¢dziesiecioma rekordami, w tym Lata nauki Wilhelma Meis-
tra Johanna Wolfganga Goethego czy powiesci Dickensa®. Natomiast dziat
Drama zawiera imponujacy spis scenariuszy tworzonych na potrzeby real-
nych widowisk: Part One. Pantomime and The Equestrian Drama. Part Two. Plays,
Dramatisations, Musical Shows, Operas, etc., with Circus Backgrounds - blisko
pieéset rekordéws. Liczby te (i daty) pokazuja, jak wiele byto réwnolegle
zachodzacych transferéw: nie tylko z teatru, ale i z catej rozmaitosci ga-
tunkéw performatywnych (opartych na ucieleénieniu i wizualnosci) - do

2 Tamze.

3 Postugujac sie terminem ,komedia dell’arte” mam $wiadomo$¢ jego problematycz-
nej, wielowiekowej, miedzykulturowej historii, patrz np. M. Surma-Gawlowska, Komedia
dell’'arte, Krakéw 2015; E. Bal, Lokalno$¢ i mobilnosé kulturowa teatru. Sladami Arlekina
i Pulcinelli, Krakéw 2017.

¢ Z.Haupt, Cyrk, [w:] tegoz, Baskijski diabet, Wotowiec 2017; J. Iwaszkiewicz, Zygfryd,
[w:] tegoz, Opowiadania filmowe, Warszawa 2023; W. Odojewski, Cyrk przyjechat, cyrk od-
jechat, [w:] tegoz, Jedzmy, wracajmy, Warszawa 2008 oraz inne, przywolane w niniejszym
artykule utwory.

5 R. Toole-Stott, Circus and allied Arts. A World Bibliography 1500-1959, t. 2, Derby
1960, s. 229-291.

¢ Tamze, s. 183-219.



Somatyczne jarmarki. Transfery z dell’arte i cyrku... [567]

pisma. I odwrotnie’. Mamy tu adaptacje literatury na scene teatralng czy
cyrkowa arene (w jej kolejnych wersjach) i analogicznie - motywy cyrkowe
uzytkowane w wielu gatunkach literackich i w dramacie. Transfery te nie
opieraly sie wytacznie na wykorzystywaniu cyrkowego kolorytu, postaci
i scenografii zaludniajacych ten §wiat czy jako materiatu do metaforycznego
przetworzenia. Dobrym przyktadem obrazujacym komplikacje tego systemu
wzajemnych odniesienl jest poemat Juliusza Stowackiego Mazepa. Powstat
on jako reinterpretacja mitu Mazepy, z ktérym poeta mégt zapoznaé sie
w dziecinstwie na Wolyniu, jest tez intertekstualnym dialogiem z poematem
George'a Gordona Byrona. Jednak Zbigniew Raszewski wysunat przypusz-
czenie, ze Stowacki ogladat w londyniskim Royal Amphitheatre w roku 1831
wzbudzajaca powszechng wéwczas sensacje rozmachem inscenizacyjnym,
rozbuchang wizualnoscig i ryzykiem wykonawcéw pantomime konng An-
drew Ducrowa, bedaca swobodng adaptacja poematu Byrona®. Zatem utwoér
swoje powstanie zawdziecza uruchomieniu przez poete trybéw mitografii,
intertekstualno$ci i intersemiotycznosci. Ma swoje Zrédta zaréwno w komu-
nikacji wizualnej (wizerunek Mazepy na porywistym rumaku byt popularny
i szeroko rozpowszechniany), w literaturze, w oralno$ci ludowego podania -
jak i w realnym do$wiadczeniu kontaktu z performatywnoscia, z gatunkiem
konnej pantomimy cyrkowej®.

Datowang od drugiej potowy XVII wieku historie cyrku nowozytnego
(i pokrewnych mu widowisk popularnych) - specyficznego, ekstremalnego
widowiska kulturowego, usytuowanego poza logocentryzmem - na ziemiach
Rzeczpospolitej badano jedynie punktowo'. Przeglad przyktadéw literackich
mediatyzacji cyrku ujawnia zakodowane w nich unikalne doswiadczenie
uczestnictwa, gdzie w tle mozna zauwazy¢ zmiany obiegu kultury zachodzace
W nowoczesnosci, nieoczywistg opozycje ,wysokiego” i ,niskiego”, poza-
instytucjonalny obieg kultury czy dowarto$ciowanie odbioru zmystowego
i bezposredniego. Patronatu moze dostarczy¢ tu na przykiad mysl Waltera
Benjamina, z jego koncepcja zaniku auratycznosci dzieta sztuki, czy dojrzata

7 D. Ratajczakowa, Galeria gatunkéw widowiskowych, teatralnych i dramatycznych,
Poznan 2015.

¢ Z.Raszewski, Mazepa, [w:] Prace o literaturzei teatrze ofiarowane Zygmuntowi Szwey-
kowskiemu, red. zbiorowa, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1966, s. 439-441.

° Tamze; ]. Hera, Z dziejéw pantomimy, czyli patac zaczarowany, Warszawa 1975,
s.260-264.

1° Na temat stanu badan patrz: W. Filler, Cyrk, czyli emocje pradziadkéw, Warszawa
1963;]. Hera, Z dziejéw pantomimy..., dz. cyt.; G. Kondrasiuk, O cyrku w swiecie widowisk, [w:]
Cyrk w $wiecie widowisk, red. G. Kondrasiuk, Lublin 2017, s. 11-30; S. Siedlecka, G. Kondra-
siuk, Wstep, [w:] Circusiana 1. Otwarcia, red. S. Siedlecka, G. Kondrasiuk, Warszawa 2022,
s. 7-13; K. Kurek, Cyrk Alberta Salamoriskiego w Warszawie (1872-1887), Warszawa 2023.
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mys$l na temat kultury masowej. W niniejszym artykule chciatbym jednak
wskazaé o§wieceniowe Zrdédia pejoratywnego warto$ciowania widowisk
wywodzacych sie z tradycji komedii dell’arte, a nastepnie przej$¢ do analizy
kilku przyktadéw udanych transferéw pomiedzy nimi a dwudziestowieczna
eseistyka i poezja polska.

Nieudane wygnanie Arlekina

W 1737 roku w Lipsku, w teatrze Caroline Neuber, zainscenizowano prze-
pedzenie postaci Hanswursta (niemieckiego odpowiednika Arlekina) i Sca-
ramuccia, ktérych wykonawcy ,musieli” zdjaé swoje blazenskie kostiumy
iopuscié¢ budynek teatru. Ztosliwy krytyk i historiograf swej epoki, Gotthold
Lessing, od razu zreszta zauwazyl, ze byl to akt nieskuteczny i w swej istocie
pozorny, bo 6wczesne sceny niemieckie porzucily wylacznie blazenski ko-
stium, a zachowaty i btazna, i komediowy repertuar. Wspétczesni historycy
teatru wpisali performatyw wypedzenia Hanswursta w proces rodzenia sie
sceny narodowej w atmosferze ideowej klasycyzmu, pod intelektualnym
patronatem Johanna Christopha Gottscheda®.

Tego rodzaju spektakularne gesty, upamietniane na rézne sposoby -
w ikonografii, ale i w publicystyce czy dydaktyce - pozostaly w pamieci kul-
turowej jako emblematy: symboliczne, punktowe momenty dtugiego procesu
ustanawiania paradygmatu kultur narodowych jako czesci europejskiego
projektu modernizacyjnego. Pamieé¢ o wygnaniu Arlekina zapewnili oswie-
ceni, dla ktérych byt on symbolem starego, skazanego na odejscie porzadku,
kojarzonego z btazenada, farsa, kuglarzem o $redniowiecznym rodowodzie
i najgorszej z mozliwych reputacji, tym, ktéry ,ludziom tuman w oczy pusz-
cza, oczy im zamydla i ich okpiewa, mysze tajno za pieprz przedaje, kota za
zajaca’ . Reprezentowal on ten gorszy rodzaj komizmu, w odréznieniu od
o$wieceniowej komedii, ktéra miala ,$§miechem naprawiaé obyczaje” -
w my$l spopularyzowanej wéwczas sentencji Castigat ridendo mores, dtugo
jeszcze, az po wiek XX, umieszczanej w teatrach europejskich. Dla postaci
btazna, dla artystéw spod znaku Arlekina, jesli nie chcieli sie zreformowaé,
mialo nie by¢ juz miejsca w teatrze o instytucjonalnym, padistwowym juz

' W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire'a [1939], thum. A. Lipszyc, [w:] tegoz,
Konstelacje. Wybér tekstéw, Krakéw 2012, s. 263-310; T. Majewski, Modernizmy i ich losy,
[w:] Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnosé i kultura popularna, red. T. Majewski, War-
szawa 2008.

12 M. Berthold, Historia teatru, ttum. D. Zmij-Zielifiska. Warszawa 1980, s. 404-407;
K. Jitrs-Munby, Hanswurst and herr ich: Subjection and Abjection in Enlightenment Censorship
of the Comic Figure, ,New Theatre Quarterly” 2007, t. 23, nr 2, s. 124-135.

1 S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 2, Lwéw 1855, s. 542.
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charakterze, ,z ktérego zamierzano uczyni¢ laboratorium formowania no-
wego spoteczenistwa”.

Jednak - czy trzeba dodawa¢? - tak jak nie pozbyto sie z teatru komedii
i komikéw (co trafnie zauwazyt Lessing), tak nie przegnano z kulturowej
sceny btazna - w jego kolejnych wcieleniach. Wraz z rozpedzajacym sie coraz
bardziej ,dtugim wiekiem XIX” pokolenia Arlekinéw swéj dom znalazty na
arenie - nowym miejscu, ktére powstalo wraz z narodzinami cyrku nowozyt-
nego. Nie zniknat on réwniez ze scen teatralnych, a takze - ze ,sceny stowa”,
z gatunkdw literackich, i ze ,,sceny obrazu” - z komunikacji wizualnej, w jej
kolejnych technologicznych odstonach, umozliwiajacych masowa multiplika-
cje: w litografii, grafice, a w koricu w obrazie filmowym?. Stad nieodmienne
zainteresowanie btaznem i cyrkiem ze strony historykéw kina, sztuki czy
kuratoréw wystaw'®. Figura Arlekina w jej kolejnych transformacjach wydaje
sie niezniszczalna. Arlekina poprzedzaja: demoniczny Hellekin?, trickster,
szaman, kuglarz, btazen; po nim przyszli cyrkowy i filmowy klaun, a ostat-
nig, jak na razie, formga, ktéra przybral, jest popkulturowy Joker. Kategorii
pojeciowych wyjasniajacych te kulturowa nies$miertelnos$¢ dostarczyli an-
tropolodzy i semiotycy, wskazujac na wpisane w posta¢ btazna opowiesci
mityczne®®. Jak zauwazyt Mateusz Kanabrodzki, badajac pamieé o tradycji
komedii dell’arte w widowiskach cyrkowych, fundamentalng role w tworze-
niu narracji o blaznie-klaunie petni retrospektywna nostalgizacja - zaréwno
jego kolejnych wcielen, jak i samych gatunkéw widowisk: dell’arte czy cyrku.
Tryby mitografii i historiografii nakladaja sie na siebie w kulturowym trwa-
niu figur btazna-Arlekina-klauna®.

14 D, Ratajczakowa, Oswieceniowe przejscie do nowoczesnosci, [w:] tejze, Dzieje komedii
polskiej od XVI wieku do korica PRL-u, t. 1, Warszawa 2024, s. 251. Patrz tez np. D. Kosinski,
Wojna z Arlekinem, czyli to macie, co sie paristwu daje, [w:] Performans, performatywnosé, perfor-
mer. Préby definicji i analizy krytyczne, red. E. Bal, W. Swiatkowska, Krakéw 2013, s. 271-278.

15 H. Stoddart, Rings of Desire: Circus History and Representation, Manchester-New
York 2000.

16 R. Berger, D. Winkler, Kiinstler, Clowns und Akrobaten: Der Zirkus in der bildenden
Kunst [katalog wystawy], Berlin 1983; The Great Parade: Portrait of the Artist as Clown
[katalog wystawy], red. J. Clair, New Haven-London 2004; Cyrk [katalog wystawy], red.
K. Szydlowska-Schiller, Warszawa 2022.

 R. Lima, The Genealogy of Harlequin as Diabolus, [w:] The Iconography of the Fan-
tastic: Eastern & Western Traditions of European Iconography, red. A. Kiss, M. Baréti-Gaal,
G.E. Sz6nyi, Szeged 2002.

18 P. Bouissac, The Semiotics of Clowns and Clowing: Rituals of Transgression and the
Theory of Laughter, London-New Delhi-New York-Sydney 2015; M. Sznajderman, Btazen.
Maski i metafory, Warszawa 2014.

1 M. Kanabrodzki, W teatrze klauna, w cyrku Pierrota - mitografie gatunkéw zmqconych.
Pamieé o tradycji komedii dell arte w widowiskach cyrkowych, [w:] Circusiana 1. Otwarcia, red.
S. Siedlecka, G. Kondrasiuk, Warszawa 2022, s. 302-304.
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O ich dlugim trwaniu pisat antropolog Don Handelman, formutujac
teorie typéw symbolicznych, wyjasniajaca fenomen ,charyzmy” u niektd-
rych przywédeéw politycznych, osobistosci religijnych, celebrytéw, a takze
artystéw cyrkowych:

To zestawienie cyrkowcéw z innymi wyzej wymienionymi nie jest ani przypad-
kowe, ani wymuszone - stwierdza Handelman. Wszyscy sg zaangazowani w de-
strukeje, produkcje i reifikacje $wiata za posrednictwem ciata. Co wiecej, wszyscy
uczestniczg w poszukiwaniu tego, co nazywam doskonatg praxis - wymazaniem
rozréznienia pomiedzy idealnym a realnym (czyli ich synteze), poprzez projekcje
pelnego, holistycznego stanu istnienia. Rzeczywisto$¢, ktéra projektujg typy
symboliczne, staje sie rzeczywistoscig wyznawcéw, uczestnikéw, widzdéw itd.2°

Ciato jest tu gtéwnym narzedziem oddziatywania w bezposrednim
kontakcie niezaposredniczonego performansu: ,typ symboliczny, poprzez
performujace ciato, czyni projektowang rzeczywisto$¢ przez moment »rze-
czywista rzeczywistoscig« - a dzieje sie tak, poniewaz osiaga on catkowita
integralno$¢, catkowita wierno$¢é samemu sobie”.

Teatr rézni sie od takiego performatywnego oddziatlywania zalozeniem
referencjalnosci. Dzialania wykonawcéw, na przyklad gra aktorska i kreo-
wanie postaci, z zalozenia odsytaja widzéw do systemu symbolicznego, do
znaczen (na przyklad do tekstu literackiego). Tymczasem autoreferencyjny
typ symboliczny, ktéry nieustannie i na nowo odgrywa samego siebie, ma
moc unicestwiania naktadanych na niego przez systemy spoteczne metafor,
fikcjii wyobrazen. Potrafi narzucié ,widzom, $wiadkom, wyznawcom wtasne,
odrebne poczucie czasu, rytmy i pulsacje, co moze sprawia¢ wrazenie istnie-
nia poza czasem”?. Badajac relacje pomiedzy koncepcjami tadu a réznymi
typami widowisk publicznych - w cytowanym artykule i w ksigzce Models
and Mirrors - antropolog zauwazyt:

Ciata cyrkowcéw nie prowadza gry w relacje miedzy obecnoécia a nieobecnoscia,
bez odniesienia do ,,gdzie$ indziej” i ,kiedy indziej”. (...) Nie tworza analogii, nie
metaforyzuja ani nie alegoryzuja nieobecnosci, nostalgii, zalu czy tesknoty. (...)
Nie podlegaja wymianie, negocjacji. Kulturowym przeznaczeniem ciat akrobatéw
powietrznych, tak jak cial astronautéw, jest eksploracja przestrzeni kosmicznej®.

20 D. Handelman, Symbolic Types, the Body, and Circus, ,Semiotica” 1991, t. 85, nr 3/4,
s. 205-206. Dziekuje Sylwii Siedleckiej za ten inspirujacy trop.

2 Tamze, s. 206. O rezygnujacej z referencji estetyce cyrku patrz np. H. Stoddart,
Rings of Desire..., dz. cyt.

2 D. Handelman, dz. cyt., s. 211.

23 Tamze, 212-213
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Fascynacja, autoidentyfikacja i, smutny,
rozczarowany chlopiec

Nie umiem okresli¢ chwili, kiedy Arlekin z komedii dell’arte stat sie smutnym
rokokowym Pierrotem. Kiedy stracit swoje cechy plebejskie, kozle i diabelskie.
Gil osiemnastowiecznego teatru byt jeszcze dawnym ludowym Arlekinem. Ale
Pierrot z obrazéw Watteau jest juz tylko zabtakanym na dworskiej przebierance
smutnym i rozczarowanym chiopcem.

Grymas na jego ustach trwat przez caty wiek dziewietnasty. Z niemego uczest-
nika dworskich menuetéw przeszedi na poduszki mieszczanskiego salonu. Od
czaséw symbolizmu niepokoil na nowo wyobraZnie malarzy. Wiek dwudziesty
przebrat go w stréj klowna. Odnalazt Arlekina w budzie jarmarcznej i w cyrku.
Ale ten Arlekin miat dalej twarz umaczong i smutny grymas. Byl ironicznym
poeta. Czasem wzruszal, czasem szydzil. Pasowat do martwych natur. I byt
martwy. Wypchano go trocinami. Byt lalka. Lalce mozna nada¢ kazda poze.
Nawet najbardziej niepokojaca®.

Jak wskazuje data prasowej publikacji, uwagi te Kott notuje zapewne
na goraco, niedtugo po wyjsciu z teatru, w recenzji z goscinnych wyste-
poéw Piccolo Teatro della Citta Di Milano ze spektaklem Giorgio Strehlera
wedtug sztuki Carlo Goldoniego Arlekin, stuga dwéch panéw. Byto to jedno
z ikonicznych arcydziet teatru XX wieku, w ktérym aktor Marcello Moretti
z sukcesem odwotlal sie do dawnej techniki gry dell’arte?. Komplementujac
Morettiego, ktéry , przywrécit Arlekinowi zycie, odkryt w nim pierwsza
postaé teatru. Moze nawet sama zasade teatru”?, recenzent w telegraﬁcznym
skrécie, w przywotanym fragmencie o eseistycznych ambicjach, opowiedziat
o dwudziestowiecznej aktualizacji rozumienia Arlekina. Po lekcjach psycho-
analizy, egzystencjalizmu i obu wojen §wiatowych, zgodnie z ideg dialektyki,
stal sie emblematycznym przedstawieniem ucieczki od ,przymusu tozsa-
moéci”, wyjécia poza granice dyskursywnosci, jak w paradoksie Theodora
W. Adorno: ,,przekroczy¢ pojecie za pomocg pojecia’?.

2 J. Kott, Powrdt Arlekina, ,Przeglad Kulturalny” 1958, t. 304, nr 26, s. 3, przedruk
(w niezmienionej wersji) w: tegoz, Jak wam si¢ podoba. Spotkanie trzecie, Miarka za miarke,
Warszawa 1962.

% G. Strehler, Pamieci Marcella Morettiego, ttum. A. Zielifiski, [w:] tegoz, O teatr dla
ludzi, Warszawa 1982, s. 199-207; E. Bal, Lokalnos¢ i mobilnos¢ kulturowa teatru..., dz. cyt.,
s. 281-284.

% J. Kott, Powrét..., dz. cyt., s. 3.

2” ThW. Adorno, Dialektyka negatywna [1966], ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa
1986, s. 79.
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Tego samego ,,smutnego, rozczarowanego chtopca”, Arlekina, ktéry czy-
tatjuz Hegla, Marksa i Becketta, mozna znalez¢ u Kotta ponad czterdziesci lat
pézniej. Spoglada z oktadki Lustra, ostatniej ksigzki, ktéra zdazyt skompono-
waéiprzejrzeé przed $miercig. Wizualne oznaczenie tego zbioru tekstowych
miniatur obrazem Gilles Jeana Watteau nie uzasadnia sie tre$ciowo, Arlekin
pojawia sie zdawkowo w jednym miejscu. Wyjasnienia dostarcza zastosowana
na poziomie calego tomu rama narracyjna: w tytule i w otwierajacym mot-
cie pojawia sie metafora lustra jako synekdochy sztuki teatru, tak waznego
w zyciu autora: ,,Odbijam sie w lustrze, ale nie moge sie dotkna¢”?. Patrzac
w teatralne lustro, ujrzal w nim Gila-Arlekina.

Utozsamienie sie artysty nowoczesnego z cyrkowcem to najpowszech-
niejszy sposéb na transfer motywéw z dell’arte (ktére ,zycie po zyciu” otrzy-
maty w cyrku) w obreb sztuki nowoczesnej. Artysta - btazen, linoskoczek,
zongler - to figura od romantyzmu obecna w licznych dzietach sztuki. Przej-
rzalje Jean Starobinski w chyba najczesciej cytowanej w tym obszarze pracy
Portrait de lartiste en saltimbanque?. Juz sam jej tytul podkresla owa , szczegdl-
ng forme identyfikacji”, wskazujac powinowactwa idace od Musseta, przez
Flauberta, Jarry’ego, Picassa, az po Joyce'a i Henry'ego Millera. Zachodzi w ich
dzietach ,jaki$ zwiazek psychologiczny sprawiajacy, ze artysta nowoczesny
doznaje uczucia nostalgicznego porozumienia z mikrokosmosem parady
i prostej feerii”*. Z zebranego zestawu cytatéw mozna przywota¢ na przy-
kiad stowa malarza Georgesa Rouaulta, notatke ze spotkania z potomkiem
Arlekina, starym klaunem:

Potem pojatem to wszystko szerzej. Zobaczytem jasno, ze 6w ,btazen”, klown, to
bylem ja sam, to byliémy my... prawie my wszyscy... Ten stréj bogaty i naszywa-
ny btyskotkami daje nam zycie; wszyscy jesteSmy w mniejszym lub wiekszym
stopniu btaznami, wszyscy nosimy ,naszywany btyskotkami stréj”, ale jesli
kto$ nas ujrzy znienacka, tak jak ja ujrzatem znienacka tego starego klowna,
och! wéwczas kto o$mieli sie oprzeé jakiej§ bezmiernej, do glebi wnetrznosci
przenikajgcej litosci?”*

Spod kostiumu Arlekina, spod btyskotek na ptaszczu btazna przeswieca
juz bezmierna, wsysajaca pustka. Ujrzal ja Baudelaire, o czym pisze Staro-
binski, przywotujac opowiadanie Stary linoskoczek, zagladali w nia kolejno

28 1, Kott, Lustro. O ludziach i teatrze, Warszawa 2000, s. 5.

» ], Starobinski, Portrait de l'artiste en saltimbanque [1970], Paris 2004.

30 Tenze, Portret artysty jako linoskoczka. Wydrwieni zbawcy [fragmenty], ttum. E. God-
lewska-Byliniak, [w:] Teatr dellarte, red. D. Sosnowska, Warszawa 2016, s. 99.

* Tenze, Portret artysty jako linoskoczka [fragmenty], ttum. A. Oledzka-Frybesowa,
,Literatura na Swiecie” 1976, nr 9, s. 310.
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twércy, natykajacy sie ,znienacka” na Arlekina. Odnajdziemy ja takze w dwu-
dziestowiecznej poezji polskiej.

»Te gusta dzielitem po cichu z Adamem Wazykiem...”

Posta¢ Wazyka, przywolana we wspomnieniu Jana Kotta w kontekscie cyr-
kowych fascynacji, nie pojawia sie przypadkowo. Jako frankofil i - od 1924
roku - tlumacz Apollinaire’a, wtasnie z obszaru kultury francuskiej wpro-
wadzal na grunt polski takze i ten element nieodlacznego wyposazenia
awangardzisty, jakim byta programowa fascynacja ludycznoscia i kinem?®.
Polaczyla ona - przy wszystkich réznicach - twércéw tego pierwszego po-
kolenia awangardzistéw. W ujeciu Peipera estetyka widowiska cyrkowego
i technik cyrkowych miata by¢ budulcem sztuki przysziosci®. Cyrk i zon-
glerka, bardziej w charakterze prowokacyjnej propozycji, jako ekstremalna
opozycja dla teatru, pojawiaja sie tez w pierwszym, stynnym manifescie
futurystycznym Wata i Sterna:

sztuka jest to tylko, co daje zdrowie i §miech.

ISTOTA SZTUKI — W JE] CHARAKTERZE CYRKOWEGO WIDOWISKA
DLA WIELKICH TLUMOW.

cechy jej zewnetrzno$é i powszechnoéé, pornografia nie zamaskowana. (...)
wirujgce przedmioty jako materiat sztuki. teatry zmieni¢ na budynki
cyrkowe®,

Proklamacyjna natura manifestéw nieco przykrywa fakt, ze awangar-
dowa mitografia, oparta takze na fascynacjach ludycznoscig czy prymity-
wizmem, karmila sie retrospekcyjnymi fantazjami, czerpiac je, w sposéb
zapo$redniczony, od romantykéw francuskich, ktérzy juz w pierwszej po-
towie XIX wieku namietnie uczeszczali do Théétre des Funambules, aby
oglada¢ Jeana-Gasparda Deburau. Charakterystycznym przykladem takie-
go programowego siegania po egzotyczna, a zarazem swojska scenerie jest
wiersz Jarmark, autorstwa kolejnego ttumacza Apollinaire’a - Stanistawa
Brucza (patrz aneks)®. O trwalosci ,tych gustéw” i o tym, ze po uptywie kilku
dekad od mtodzieniczych odkryé¢ skutkowaty esencjonalnymi, poetyckimi

%2 Patrz np. A. Wéjtowicz, Nowa Sztuka: poczgtki (i korice), Krakéw 2017.

3 T. Peiper, Cyrk, 1972 [1923], [w:] tegoz, Tedy. Nowe usta, Krakéw, s. 216-219.

3¢ [ A. Wat, A. Stern], prymitywisci do narodéw $wiata i do polski, [w:] GGA. pierwszy
polski almanach poezji futurystycznej. Dwumiesiecznik prymitywistéw, Warszawa, grudzien
1920, [w:] A. Wat, Pisma zebrane, t. 5: Publicystyka, Warszawa 2008, s. 8, 10-11.

% Adresy bibliograficzne analizowanych wierszy znajduja sie w aneksie.
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wypowiedziami, $wiadcza wiersze Adama Wazyka: Cyrk (1956), wydruko-
wany w tomie Poemat dla dorostych - w bezposrednim sasiedztwie stynnego,
tytutowego utworu - oraz pézniejsze Dane zrédtowe (1977) (patrz aneks).
W puencie Cyrku ,fotograficzny” opis numeru cyrkowego, w ktérym na
drabinie trzymanej w zebach przez dwéjke atletéw ,,maty cztowieczek /
gral na skrzypcach Griega”, skrywa wrazenie niespodziewanego spotkania
z klaunem-akrobata-Arlekinem, typem symbolicznym, ale zarazem realnym
artysta, ktéry na cyrkowej arenie zwizualizowal ,zdarzenie surrealistyczne”,
czyli, wedltug Wazyka, istote surrealizmu®.

»skoki wyobrazni”

Tym, co nadaje natychmiast rozpoznawalnego charakteru poetyckim sprawo-
zdaniom ze spotkan z wcieleniami Arlekina, jest uchwycenie ciata w napieciu,
w momencie najwyzszego ryzyka - w ,ascezie”, ktéra wzywa widzéw obec-
nych w polu oddziatywania, aby ,zycie odmienié¢”, by postuzy¢ sie uniwersa-
lizujacym znaczeniem, jakie nadat temu pojeciu Peter Sloterdijk®. Idealnego
tematu dostarcza powietrzny spektakl akrobatyczny, palot na trapezach. Re-
alne cialo cyrkowe powietrznego akrobaty, a zarazem no$nik typu symbolicz-
nego - jest tui obiektem podziwu, i medium, za pomoca ktérego nieruchomy
podmiot, obserwujacy spektakl na wysokosciach, wykonuje na nowo prace
wyznaczania pozycji cztowieka w swiecie, tak jakby tekst poetycki miat moc
szkicowania kolejnych redakcji Cztowieka witruwiariskiego Leonarda da Vinci.
Cialo cyrkowe w locie, mozliwa do obejrzenia i w XX wieku aktualizacja mitu
Ikara, pusty, niereferencjalny znak - uwolniony od konieczno$ci emitowania
sensu przynaleznego logocentrycznemu teatrowi dramatycznemu - prowo-
kuje do kolejnych mitografii, do pytan o wspdtczesne mozliwosci transgresji.
Jan Kott, blyskawicznie przechodzac od werséw Apollinairea o podnieb-
nej walce aeroplanéw do ,,cyrkowych skokéw wyobrazni”, wedruje tam, gdzie
wezeéniej byli Théodore de Banville i Rainer Maria Rilke®. Tym mistrzom
poetyckiej realizacji motywu akrobaty i linoskoczka Starobinski poswiecit
kluczowe strony swojego studium. Utozsamienie sie poety z en saltimbanque -
linoskoczkiem kwestionujacym grawitacje - pokazuje na przyktadzie wiersza
Skok z trampoliny, zamykajacego cykl Od linoskoczych. Banville wykreowat tu
obraz akrobatycznego klauna, przebijajacego dach namiotu, wybijajacego sie

% A.Wazyk, Przedmowa, [w:] Surrealizm. Teoria i praktyka poetycka. Antologia, teksty
wybral i ttum. A. Wazyk, Warszawa 1973, s. 5

%7 P. Sloterdijk, Musisz Zycie swe odmieni¢. O antropotechnice, ttum. J. Janiszewski,
Warszawa 2014.

3 Th. de Banville, Skok z trampoliny, ttum. Miriam (Z. Przesmycki), ,Chimera” 1901,
t.3,2.9,s.384-386.
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z trampoliny prosto w gwiazdy. Akt ten, jako ,alegoryczny ekwiwalent aktu

poetyckiego”, jest zarazem czym$ w rodzaju pogardliwej, bezinteresownej

odpowiedzi udzielonej zgromadzonemu ponizej §wiatu widzéw - bogatych

i biednych, ale zawsze maluczkich, bo uganiajacych sie za pieniedzmi®. Sta-
robinski zestawia go, obok Zmierzchu Apollinaire’a, z innym, moze jednym

z najpiekniejszym z utwordw poetyckich odwotujacych sie w obrazowaniu

do wystepéw powietrznych akrobatéw, ,tych, wedrownych”. To poczatek
piatej Elegii duinejskiej Rilkego, ekfrazy obrazu Picassa Akrobaci, ale zarazem

pamigtce po realnym spotkaniu z artystg z rodu Arlekina: , Kim jednak s oni,
wedrowni, ci jakby troche bardziej / przelotni niz my...”°.

Moc poetyckiego obrazowania Rilkego czerpie z wertykalizmu, wy-
odrebnia réd Arlekina z grona ,nas”, zwyktych zjadaczy chleba, oraz nad-
mienia o niecelowej, bezinteresownej naturze ich zatrudnienia. Ale przy
tym realizuje juz inny niz u Banville’a temat. Wirtuozeria ,wedrownych”
i ,uskrzydlonych” przez tajemnicza, ,,nigdy nienasycong wole”, cho¢ impo-
nujaca, wedlug badacza utozsamienl z Arlekinem, zmierza do ujawnienia
pustki, jaka ukrywa doczesny $wiat: ,akrobatyczny popis jest tylko moznoscia
pozbawiona substancji”, ,triumfem godnym drwiny”*. Bylaby to kolejna
z szeregu z szyderczych epifanii, ktérych tyle znalez¢é mozna w materiale
poréwnawczym, zgromadzonym w tym btyskotliwym eseju poswieconym
literackim uzytkownikom imaginarium cyrkowego. Juz na zawsze, chyba,
zawazyl on na recepcjiiinterpretacjiliterackich motywéw cyrkowych, choé
zapewne ani pisarz nie miat takiego zamiaru, ani w swoim tekscie nie pod-
suwal definitywnych recept. W zakoniczeniu podkresla jedynie, ze obecno$é
btazna-Arlekina ,to wyzwanie rzucone powadze naszych przeswiadczeri’,
a ,powiew bezinteresownosci zmusza nas do ponownego rozwazenia tego
wszystkiego, co uchodzilo za potrzebne”?. Swoje rozwazania zamyka kon-
statacja, ktéra nosi na sobie pietno miejsca i czasu, w ktérym zostata napi-
sana - Europy Zachodniej w apogeum rewolty:

kiedy porzadek spoteczny sie rozpada, obecno$¢ klowna na scenie i na ptétnach
malarzy zanika, lecz wtedy klown wychodzi na ulice: staje sie kazdym z nas.
Nie ma juz granic, a zatem i przekraczania granic. Pozostaje naga drwina®.

% J. Starobinski, Portrait..., dz. cyt., s. 30-33.

4 R.M. Rilke, Elegie duinejskie. Sonety do Orfeusza [1923], ttum. A. Lam, Warszawa
2011, s. 40; patrz tez np. interpretacje K. Kuczynskiej-Koschany, ,La famille des saltim-
banques”. Picasso, Rilke i poeci polscy, [w:] Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk
(i odwrotnie). Studia, red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakéw 2004.

a7, S‘tarobinski, Portret artysty jako linoskoczka, thum. A. Oledzka-Frybesowa, , Lite-
ratura na Swiecie” 1976, nr 9, s. 318-319.

42 Tamze, s. 323.

4 Tamze.
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Peter Sloterdijk w rozprawie Musisz Zycie swe odmieni¢ z tego samego
materiatu literackiego i wizualnego wyciaga zgota odmienne niz Starobinski
wnioski. Opisuje tu dzieje europejskiej ,etyki akrobatycznej”, gdzie ,napiecia
wertykalne” stanowig najwazniejszy wymiar. W ,treningu” - rozumianym
znacznie szerzej, niz kaze uzus jezykowy - widzi zaréwno system wszelkich
ideologicznych uwiktan, jak i sposéb na uwolnienie sie od nich w historii
najnowszej ,europejskiego obozu treningowego”. A w finale - sprzeciwia sie

yrezolutnemu antywertykalizmowi”, apeluje o ponowienie ,form éwiczacego
zycia, ktére nie przestaja uwalniaé salutogennych energii”*.

»Sprawa zasadnicza jest obecno$¢ $ladéw ciata w teksécie” - napisat Adam
Dziadek, proponujac swéj projekt krytyki somatycznej*. Czytany w tym
ujeciu tekst Wazyka czy wiersze Wistawy Szymborskiej Akrobata i Anny
Swirszczynskiej Cyrk (patrz aneks) s3 wariantami préb przedostawania
sie do wlasnego somatycznego doswiadczenia i konstruowania, poprzez
nie, wlasnych wersji ontologii ,,form éwiczacego zycia”. Pézny wiersz Swir-
szczytiskiej Méwie do swego ciata (1985) z powodzeniem mégtby pojawié sie
jako jedno z mott u Sloterdijka:

Moje cialo, jeste$ zwierzeciem,
ktéremu przystoi
koncentracja i dyscyplina.

Wysitek
sportowca, $wietego ijogi.

Madrze tresowane,
mozesz sta¢ sie dla mnie
brama,

przez ktéra wyjde z siebie,
ibrama,

przez ktéra wejde w siebie.

Sondg do $rodka ziemi
i statkiem kosmicznym na Jowisza“®.

4 P. Sloterdijk, Musisz zycie swe odmienic..., dz. cyt., s. 614-615. Patrz tez: M. Faber,
Angels of Daring: Tightrope Walker and Acrobat in Nietzsche, Kafka, Rilke and Thomas Mann,
Stuttgart 1979.

% A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014, s. 16.

A, Swirszczyr’lska, Méwig do swego ciata, [w:] tejze, Cierpienie i radosé, Warszawa
1985.
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Charakterystyczne, ze w notatkach z cyrkowego doswiadczenia u Wa-
zyka, Szymborskiej i Swirszczyriskiej gtéwna czeéé tekstu jest mimetyczna,
opisowa, a po niej nastepuje krétka i uderzajaca, epifanijna konstatacja.
Oddaje to niespodzianke, zaskoczenie autentycznego spotkania z artysta
cyrkowym o charyzmie zdolnej do materializacji handelmanowskiego typu
symbolicznego. Rézne sg tego spotkania skutki: Wazyk uchyla sie oddawaniu
somatycznego dosdwiadczenia, jego poetyckie fotografie stuza melancholij-
nym, ,esencjalnym, a nie ekstatycznym” refleksjom, opowiedzenia wlasnej
wersji metafizyki¥. U Swirszczyriskiej obraz (,niespodziany”) ,rumianej
linoskoczki”, ktéra ,Pod sklepieniem, na $miertelnie cienkiej hustawce, /
siedzi skubigc niedbale rabek napuszonej sukienki”, wspéttworzy wyrazisty,
budowany w catym dziele projekt intensywnego doswiadczenia somatyczno-
Sci, z subwersywnym pierwiastkiem erotyki. Do tego dochodzi aspekt ryzyka,
sine qua non udanego akrobatycznego numeru, oznaczajacy celebrowanie, dla
przyjemno$ci widowni, mozliwosci $§mierci. Z kolei u Szymborskiej akro-
baci trapezowi wyzwalaja cheé przetestowania mozliwosci zapisu w jezyku
poetyckim do§wiadczenia momentalnego, czasu stezonego, uruchomionego
przez ryzykowny performans, a zarazem - oddania w tekscie pulsacji ciata
w skrajnym wysitku.

Wyjscie poza ,stare pocztéwki z aktami”

W wierszu Tadeusza Rézewicza Maska (patrz aneks), istotnym takze z tego
wzgledu, ze wlasnie nim poeta zdecydowat si¢ otworzy¢ tom Niepokdj - do
spotkania z powidokiem Arlekina dochodzi trzykrotnie. Najpierw ma ono
miejsce za posrednictwem ogladanego ,filmu o karnawale weneckim”. Me-
dium kina umozliwia przemieszczenie si¢ w obreb egzotycznej scenerii,
z panna ,zbyt piekng” - jak na miejsce, z ktérego patrzy podmiot, ,miesz-
kaniec matego miasteczka péinocy”, ktéry ,jedzie okrakiem na ichtiozau-
rze”. Obraz naszkicowany w pierwszej strofie miesci takze tytutowe maski
ogromnych, ,potwornych” karnawatowych kukiet. Jest on skontrastowany
w strofie drugiej z maskami ,w moim kraju”. To ,,male czarne / gtowy zakle-
jone gipsem okrutne u$miechy”. Wpisanie kulturowego odniesienia do kar-
nawatu w krajobraz polski AD 1946 (datowanie takze jest elementem tekstu)
realizuje zabieg odwrécenia porzadkéw. Te ,nasze” maski nie sg widomym
znakiem rytualnego, corocznego zawieszenia na chwile porzadku rzeczy.
Karnawal wojennego okrucieristwa stat sie zasada obowigzujaca przez cate

# 1. Skurtys, , Nieprzekraczalna jest bariera ciata”. Ucielesnienia Adama Wazyka, ,Pa-
mietnik Literacki” 2018, z. 1, s. 133; patrz tez. J. Swiech, Wazyk metafizyczny?, ,Ruch Lite-
racki” 2013, R. 54, z. 1 (316), s. 35-47.
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lata, a odkrywane zbiorowe mogily ustanawiaja odniesienie do znacznie
wiekszego katalogu przerazajacych widowisk. Odsylaja takze do groteski
jako kategorii estetycznej, zdolnej unie$¢ ciezar takich opowiesci, z tym ze
fakt ludobdjstwa wspélistniat czesto z perwersyjnymi okoliczno$ciami jego
wykonywania. To obszerny katalog odniesien, a nastepnie préb ich repre-
zentacji w sztuce - mieszczg sie w nim na przyklad matpka, ktéra zwykt
na ramieniu nosi¢ SS-man Oskar Dirlewanger, spektakle Teatru Smierci
Tadeusza Kantora czy film ,,Pinokio” Roberto Benigniego (2002). Ale wiersz
Maski skreca jeszcze raz, w niespodziewanym kierunku, co zaburza jedno-
znaczne utozsamienie stanu nadzwyczajnego wojny z karnawatem. Po raz
trzeci pojawiaja sie rekwizyty i sceneria, w ktérej zwyk?! pojawiaé sie Arlekin,
w otoczeniu ,pstrej karuzeli”. Jest to by¢ moze poetycki powidok z blizej
nieokres$lonego spektaklu cyrkowego, gdzie ,dziewczyna w czarnych pon-
czochach wabi / stonia dwa Iwy niebieskie z malinowym jezorem / i tapie
w locie obraczke §lubng”. Cyrkowe imaginarium, przeobrazone raz jeszcze -
jak dowiadujemy sie z trzeciej strofy - stuzy tu prébie wydostania sie spod
wplywu doswiadczenia uczestnictwa w karnawale $mierci. Atmosfera cyrku,
obecnos¢ Arlekindéw, dzialaja jak katalizator somatycznego, uwalniajacego
doswiadczenia. Ratunkiem jest tylko ciato, pozadanie oferujace wyzbycie sie
ciezaru zaloby, co utatwia udzielenie samemu sobie zgody na watpliwe po-
cieszenia ptynace z kosztowania - jak powiedzieliby$my dzi$ - jarmarcznych
guilty pleasures: ,nasze podniebienia smakujg legumine / popraw papierowe
wstegi i wierice / pochyl sie tak: biodro niech dotyka biodra / twoje uda sa
zywe / uciekajmy uciekajmy”.

Zamiast zakoniczenia

W dwudziestym wieku cyrk realny (krazace po polskich miastach i miastecz-
kach namioty Zjednoczonych Przedsiebiorstw Rozrywkowych) funkcjonowat
réwnolegle ze stereotypami i retrospektywnymi fantazjami wokét figur
z cyrkowego imaginarium, a takze z licznymi przetworzeniami w literackim
stowie i sztukach wizualnych. Sam wybér atrakcyjnego tematu stwarzal moz-
liwo$¢ zajrzenia za kulisy egzotycznego, kuszacego fantazmatami autentycz-
noéciiwolnosci zycia , kuglarzy”. Jednak ten zapo$redniczony w stereotypie
interpretacyjny banat byt omijany przez teksty wysokiej préby. Ich analiza
ujawnia wielowarstwowy mechanizm uruchamiajgcy wyobraZnie poetycka.
Zastanawiajace sa podobiefistwa w wyzwalajacych go okoliczno$ciach. Wtas-
ciwie za kazdym razem na poczatku pojawia sie spotkanie z artysta z krwi

“ S. Kuklinska, Oskar Dirlewanger. SS-Sonderkommando , Dirlewanger”, Warszawa
2012.
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ikosci, ktéry poprzez swéj kunszt potrafi ucielesnié¢ typ symboliczny ktérejs

z odmian Arlekina - na przyktad cyrkowego akrobaty. Jego charyzma wciaga

piszacego w intensywna relacje. Elokwentny artysta stowa ulega pokusie

utozsamienia sie z artysta niemym, autoreferencjalnym, odsylajacym wytacz-
nie do samego siebie, wypowiadajacym sie jedynie poprzez wlasne ciato. Tem-
peratura relacji - z Arlekinem-kaptanem w §wiatyni-jarmarku - wprowadza

w somatyczny tryb pisania, ustanawiajgcy ,koegzystencje ciata i tekstu”#,
rozsiewajac w tekscie ekwiwalenty tego doswiadczenia. Moga to by¢ fascy-
nacje zawieszonga czasowoscia oraz rytmem widowiska, wytwarzanym przez

rytmizowany wysilek powietrznych akrobatéw, jak u Szymborskiej, albo do-
strzezenie w podniebnym numerze bliskiego sasiedztwa $mierci i pozadania,
jak w wierszach Wazyka i Swirszczyniskiej. Wreszcie, jak u Rézewicza, daje

ono szanse na ucieczke ze zdruzgotanego §wiata, ucieczke w ciato.

Aneks

Stanistaw Brucz
Jarmark

Zadla im stercza z dziobéw tancerkom wspartym na udach
Anioly kobiecych oczu patrza bolesnie nieme

Towar swéj chwali betkotem naiwny sprzedawca cudéw
Miast krzykna¢ po prostu - moje cuda pachng jak cement -

Skrzypia wabliwie i §piewnie rdzawe zawory szynku
Chlopi pijani wychodza chwiejac sie i zataczajac
Blawe oming¢ katuze lezace wykrawki cynku

I talerz zielony nieba na targ wystawiony fajans

Zydzi sprzedaja morza w dalekim poszumie muszel

Cynober zdrz potudniowych w zwojach spietrzonych korali
Grzmiac tupotem ndég w bataganie Twardowski sprzedaje dusze
W piekle kopcacych gltowni beda go pbZniej karali

Cygan matador zachwala swoja czerwong ptachte

Byk przywiazany do wozu zawodzi bezrogim glosem
Dziewka z wsi okolicznej kupuje krzykliwy tach ten

By paradowa¢ w niedziele na tle brzéz koscielnych i sosen

* A.Dziadek, Projekt krytyki..., dz. cyt., s. 23.
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Sfrunat plécienny ptak cyrku furkocac kogucia flaga
Wiruje na jednej nodze w pstrym upierzeniu plakatéw
Blazen potrzasa kotpakiem drapaczem nieba z Chicago
Turniej kobiet walczacych nago

Zongler korkociag dymu wzbija pod zagiel lata

Drazy korytarz w ttumie twér wytupiastooki

Auto dziedzica ze dworu dymy wypluwa i terkot

Kon wiejski pierzcha i wierzga i okiem ognistym zerka
Kur trzepot sptoszony i skoki

Opitki storica gorejg w daszkach nowiutkich czapek

Na falach kretonu jak kregi barwne rozchodza sie wstazki
Wiatr sie przewala jak niedZwiedZ kurzawe podbija tapa
Dzwieki przedZzwieki harmonii skaczg jak ztote pienigzki

Juz zmierzch. Juz wieczdr. Juz ciemna sie jawi rysa
Tesknota kilometréw pél w zmroku biato smuzy sie droga
Harmonia zapada na smutek i chwiejnie zawisa

Ponad piekarnig niebios ksiezyc ztocisty rogal

Noc nie jest ma specjalno$cia przyjacielu wesotku zmielt mnie
W karczmie jest mroczno i cicho i wszyscy goscie juz wyszli
Kurz zamiatajac ogonem psy walesaja sie sennie

Jarmark jest lasem sterczacych dyszli

Pierwodruk w: S. Brucz, Bitwa, Warszawa 1925, [za:] tegoz, Wybér poezji,
Warszawa 1987, s. 56-57.

Anna Swirszczyniska
Cyrk

Ryzowtlosy olbrzym

w czerwonych trykotach

jowialnie dzwiga

ciezary.

Plowe klaczki taricza menueta,
ekstatycznie ceremonialne,

jak rodzina mtodych chinskich cesarzy.
Potem maszeruja zapasnicy.

Masywni,

kategorycznie piekni w $wietle lamp.
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Skoro po eleganckiej prezentacji i uktonach zaczynajg walke,
rozrzewnia wszystkich

czujny rytm sity,

sztuka i namietno$¢ poruszen.

Ale najbardziej niespodziana jest rumiana linoskoczka.

Pod sklepieniem, na $miertelnie cienkiej hustawce,

siedzi skubigc niedbale rabek napuszonej sukienki.

Pierwodruk: ,Skamander” 1936, z. 71-73, [za:] A. Swirszczyriska, Liryki ze-
brane, Warszawa 1958, s. 25.

Tadeusz Rézewicz
Maska

Ogladam film o karnawale weneckim

gdzie olbrzymie kukly z potwornymi gtowami
$miejg sie bezglosnie od ucha do ucha

i panna zbyt piekna dla mnie ktéry

jestem mieszkanicem matego miasteczka péinocy
jedzie okrakiem na ichtiosaurze.

Wykopaliska w moim kraju majg mate czarne
gltowy zaklejone gipsem okrutne usmiechy

ale i u nas wiruje pstra karuzela

i dziewczyna w czarnych poniczochach wabi
stonia dwa lwy niebieskie z malinowym jezorem
itapie w locie obraczke $lubna.

Ciala nasze krngbrne i nieskore do zatoby
nasze podniebienia smakuja legumine
popraw papierowe wstegi i wierice
pochyl sie tak: biodro niech dotyka biodra
twoje uda sa zywe

uciekajmy uciekajmy.

1946

Pierwodruk: Niepokdj, Krakéw 1947, [za:] Tadeusz Rézewicz, Poezja, t. 1, Kra-
kéw 1988, s. 6.
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Adam Wazyk
Cyrk

Z poczatku tresowano konie.

Potem maratoniczyk obiegat arene,
pedzit ledwie ruszajac sie z miejsca,
jak Achilles $cigajacy z6twia.

Potem tresowano konie.

Potem linoskok niebywale ttusty
polykat ognie bengalskie krzyczac:
Zar, zar, zar!

Potem tresowano konie.

Potem zongler zonglowal cyframi statystyk.
Potem tresowano konie.

Potem wyskoczyt transformista mistyk
i w mgnieniu oka zmienit tuzin masek.
Potem tresowano konie.

Potem grabiono piasek.

Najtadniejszy byl finat.

Dwéch atletéw z mie$niami jak sztaby
trzymato w zebach drabine,

ana niej maly czlowieczek

gral na skrzypcach Griega.

Luty 1956

Pierwodruk: A. Wazyk, Poemat dla dorostych i inne wiersze, Warszawa 1956,
[za:] A. Wazyk, Wiersze wybrane, Warszawa 1982, s. 130.

Adam Wazyk

Dane zrédlowe
Na dwdch trapezach
cztery kombinacje:
dwéch akrobatéw

dwoje akrobatéw

z przodu mezczyzna z przodu kobieta
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dwie akrobatki
Mitogé i $§mieré

po grecku - dwéch mezezyzn

po tacinie i po francusku - mezczyzna i kobieta
po niemiecku - kobieta i mezczyzna

po polsku - dwie kobiety

wszystkie kombinacje sa wyczerpane

Uczone krety

rozprawiaja o mitosci i $mierci
udajac ze mys$la po grecku

Eros Thanatos
Wszystko to na nic

kazdy sie rodzi aby poznaé mito$§¢
nie ma nikogo kto by znal swojg §mieré

Lek przed mito$cia maskowany
naturalnym lekiem $mierci

zle maskowany

skrzydlata mniszka pozera samca
argument dla owadéw ale nie dla ludzi

Mito$é i §mieré
fakty
w nieodwracalnej kolejnosci

Zwigzek przyczynowy
moralny

tragiczny

zdarza sie wyjatkowo

Na dwéch trapezach

Mitogé i Smieré
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Wystarczy zblizy¢ trapezy
ajuz widzimy je razem

Mito$é i Smieré

bezwiednie pytamy
fatalizm czy dziki przypadek?

Gwaltowna mito$¢ i gwattowna $mieré
Na ekranach Euroameryki

Eros Thanatos
A. Wazyk, Dane zrédtowe, [w:] tegoz, Zdarzenia, Warszawa 1977, s. 39-40.

Wistawa Szymborska
Akrobata

Z trapezu na

na trapez, w ciszy po

po nagle zmilkltym werblu, przez

przez zaskoczone powietrze, szybszy niz
niz ciezar ciata, ktére znéw

znéw nie zdazyto spasé.

Sam. Albo jeszcze mniej niz sam,

mniej, bo utomny, bo mu brak

brak skrzydet, brak mu bardzo,

brak, ktéry go zmusza

do wstydliwych przefrunieé na nieupierzonej
juz tylko nagiej uwadze.

Mozolnie lekko,

z cierpliwg zwinno$cia,

w wyrachowanym natchnieniu. Czy widzisz,

jak on sie czai do lotu, czy wiesz,

jak on spiskuje od gtowy do stép

przeciw takiemu jakim jest; czy wiesz, czy widzisz

jak chytrze sie przez dawny ksztatt przewleka i
zeby pochwycié¢ w garsé rozkotysany swiat
nowo zrodzone z siebie wycigga ramiona -
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piekniejsze ponad wszystko w jednej tej
w tej jednej, ktdéra zreszta juz mineta, chwili.

Pierwodruk: ,Zycie Literackie” 1965, nr 33, [za:] W. Szymborska, Wiersze
wybrane. Wybér i uktad Autorki, Krakéw 2010, s. 152.
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Somatic Fairs: Transfers from Commedia dell'arte and Circus
in Polish Literature (Brucz, Kott, Rézewicz,
Szymborska, Swirszczytiska, Wazyk)

Abstract

The article explores the relationship between circus spectacles, performances rooted
in embodiment and visuality, and literature. The introductory section recalls the
Enlightenment origins of the negative perception of spectacles derived from the
Commedia dell'arte tradition, as well as subsequent attempts to challenge this view
since the Romantic era. The analytical part highlights successful literary adaptations
in essayistic prose and poetry, with examples from the works of Jan Kott, Tadeusz
Rézewicz, Wistawa Szymborska, Anna Swirszczyr'lska, and Adam Wazyk. The aim
of the text is to situate these interpretations within an established critical tradition
(Jean Starobinski’s comparativism), while also exploring the potential of performance
anthropology (Don Handelman’s theory of symbolic types) and somatic criticism
(Adam Dziadek’s project).

Stowa kluczowe: poezja polska, cyrk, dell’arte, widowisko kulturowe, performans

Keywords: Polish poetry, circus, Commedia dell arte, cultural spectacle, performance





