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Pirandello jako widz zawodowy

0d poczatku lat 60. do potowy 70. XX w. dramaty Luigiego Pirandella cieszyty sie nie-
stabnacym zainteresowaniem polskich rezyseréow. W Encyklopedii teatru polskiego
odnotowano az dwanascie premier w okresie od 1961 do 1973 r. na najwiekszych
krajowych scenach i w Teatrze Telewizji: W poszukiwaniu postaci scenicznych na
motywach dramatéw Patent, Cztowiek z kwiatem w ustach i Dzban z 1961 r. (Teatr
Telewizji, rez. Bogdan Trukan); w tymze roku Jakq mnie pragniesz (Stary Teatr im.
Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, rez. Aleksandra Mianowska); w 1962 r. wysta-
wiono Dzis wieczor improwizujemy (gdanski Teatr Wybrzeze, rez. Kazimierz Braun)
i Szes¢ postaci szuka autora (Teatr Rozmaito$ci we Wroctawiu, rez. Noemi Korsan-
-Ekert oraz Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi, rez. Maria Wiercinska); na rok 1964
przypada premiera sztuk: Cecé (Teatr Telewizji, rez. Michat Bogustawski), Kretyn
(Teatr Wspotczesny w Warszawie, rez. Helmut Kajzar) i Liola (Teatr Nowy - filia
Teatru Polskiego w Poznaniu, rez. Jowita Piefikiewicz); w 1970 r. Helmut Kajzar re-
zyseruje Cztowieka z kwiatem w ustach i Patent (Teatr Wspo6tczesny w Warszawie);
w 1971 r. odbywa sie premiera Czapki btazenskiej (Teatr Wybrzeze w Gdansku, rez.
Danuta Baduszkowa), a w 1973 r. Zeby wszystko byto jak nalezy (Teatr Dramatyczny
w Warszawie, rez. Ludwik René) i Gigantéw z gor (Teatr Nowy w Poznaniu, rez. 1za-
bella Cywinska)'. Widzimy wiec, ze rodzimi tworcy brali na warsztat dramaty z roz-
nych okreséw tworczosci noblisty i o réznej tematyce, od komedii mieszczanskiej
po utwory metateatralne, a powyzsze wyliczenie zapewne nie obejmuje wszystkich,
ktére wowczas wystawiono.

Zdaje sie, Zze wzrost zainteresowania tworczo$cia artysty nalezy wigza¢ z dwu-
dziesta piata rocznica jego Smierci, jak sugeruje Mieczystaw Brahmer w programie
Tak jest, jak sie paristwu zdaje w rezyserii Zofii Wiercinskiej z 1961 r.2 Z kolei Sylwia

! Na podstawie Encyklopedii teatru polskiego, www.encyklopediateatru.pl [dostep:
18.07.2017].

2 M. Brahmer, Spotkanie po 25 latach, ,Listy Teatru Polskiego” 1961-1962, nr 51,
http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013_11/52024 /tak_jest_jak_sie_panstwu_zdaje_te-
atr_polski_warszawa_1961.pdf [dostep: 18.07.2017].
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Kucharuk i Joanna Zajac niemal p6t wieku pdzniej podkreslaty, ze takze krytycy
teatralni starali sie w tych latach proponowac nowg perspektywe interpretacyjna
dramatow Pirandella®. Juz w latach 60. podkreslat bowiem Brahmer, iz

[...] optakanym nastepstwem sukceséw Pirandella byto, ze gtéwne idee, stanowigce
intelektualny zrab jego twdrczosci, ujeto w niewielka liczbe tez, ktére w tej postaci
okazac sie musiaty filozofig o wielorakich powinowactwach z przesztoscig i teraz-
niejszoscig, ale o dosy¢ skapej zawartosci myslowej. Tracac z oczu fakt, ze atrakcyj-
nos¢ swa zawdzieczaty przede wszystkim umiejetnosci artysty, doszukiwano sie
w nich wartos$ci absolutnych. W ten spos6b Pirandella przestonit ,pirandellizm”*.

Znamiennym jest fakt, ze tak woweczas, jak i dzi$, krytycy i badacze w wiek-
szo$ci przypadkoéw wychodzili z zatozenia, niekoniecznie uswiadomionego, iz pi-
sza o artyscie, ktéry byt przede wszystkim pisarzem, a dopiero w dalszej kolej-
nosci krytykiem inscenizacji swoich dramatéw (zgodnie z panujgcym na poczatku
ubiegtego wieku obyczajem, nie tylko, ale moze przede wszystkim we Wtoszech,
gdzie autor miat ostatnie stowo w sprawie inscenizacji swojego dramatu, o ile mégt
w prébach uczestniczy¢, co w przypadku prapremier byto reguta), a nastepnie in-
scenizatorem wtasnych tekstow. W konsekwencji koncentrowali sie gtéwnie na
dekonstrukcji owego pietnowanego przez Brahmera ,pirandellizmu”, a zwtaszcza
kanonicznej jego wyktadni autorstwa Adriana Tilghera®. Rodzi sie zatem pytanie,
jakie mozliwo$ci interpretacyjne otwieraja sie przed nami, gdy spojrze¢ na twor-
czo$¢ Pirandella, a zwtaszcza na pierwsza czes¢ tzw. trylogii ,teatru w teatrze”, na
ktora sktadajg sie Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora, Ciascuno a suo
modo i Dzis wieczorem improwizujemy, z perspektywy celu, czyli samodzielnej
dziatalno$ci teatralnej Pirandella jako wspétzatozyciela, dyrektora i inscenizatora
Teatro D’Arte (Teatru Artystycznego) w Rzymie, dziatajgcego w latach 1924-1928.
W trakcie dalszych rozwazan postaram sie wskaza¢ mozliwy kierunek poszukiwa-
nia na nie odpowiedzi.

W 1962 r. dramat Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora doczekat
sie w Polsce az dwdch premier®: we Wroctawiu i w Lodzi. We wroctawskim Teatrze
Rozmaitosci na warsztat sztuke wtoskiego noblisty wzieta Noemi Korsan-Ekert,
od 1948 r. aktorka, w 1961 r. ukonczyta rezyserie w Panstwowej Wyzszej Szkole

3 Zob.]. Zajac, Dwie koncepcje dramatu: D’Annunzio - Pirandello, Krakéw 2003, s. 22-25;
S. Kucharuk, Polska krytyka wobec dramatéw Pirandella, ,Italica Wratislaviensia” 2012, nr 3,
s. 111-112.

* M. Brahmer, Spotkanie...
5 Polemiki te relacjonuje pokrétce Joanna Zajac (dz. cyt.).

6 Jesli liczy¢ jako osobna premiere transmisje telewizyjng spektaklu z Lodzi 5 pazdzier-
nika 1962 r., takze w rezyserii Wiercinskiej, nalezatoby méwi¢ nie o dwéch, a o trzech pre-
mierach tego samego dramatu w krétkim czasie. Zob. dalej uwagi na temat zmian wzgledem
marcowego pierwowzoru.
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Teatralnej w Warszawie. Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora’, po Jas-
kini filozoféw z 1961 r. w Teatrze Dramatycznym w Warszawie, byly jej drugim
samodzielnie wyrezyserowanym spektaklem.

W Lodzi, na scenie Teatru im. Stefana Jaracza, te samg sztuke wystawita Maria
Wierciniska®. Inaczej niz w przypadku niemal o pokolenie mtodszej kolezanki, przy-
goda Wiercinskiej z Pirandellem nie wydaje sie przypadkowa. Aktorka Reduty
wystawita bowiem rok wczesniej w Teatrze Polskim w Warszawie, z ktérym byta
zwiazana od 1952 r., Tak jest, jak sie paristwu zdaje®. Na t6dzKiej scenie rezyserowata
gos$cinnie.

Marcowa premiera musiata naleze¢ do udanych, gdyz kilka miesiecy pdzniej
przedstawienie byto retransmitowane w Teatrze Telewizji i nabrato cech wydarze-
nia kulturalnego o niebagatelnym znaczeniu politycznym dla t6dzkiego srodowiska
tworcow telewizyjnych. Jak donosit lokalny publicysta:

[...] to wydarzenie niebagatelne i nalezy je zapisa¢ wielkimi literami: £L6dZ po raz
drugi w stosunkowo niedtugim czasie otrzymata od Warszawy woz transmisyjny.
Mozna wiec chyba sobie w tym miejscu powiedzie¢ - jeszcze po cichutku, ale nie
tylko przez skromno$¢, lecz gtéwnie po to, aby nie zapeszy¢ losu szcze$cia - Ze na-
sza akcja nie poszta zupetnie na marne, i oto Warszawa zaczyna traktowac¢ L.OT
coraz bardziej jako rownorzednego partnera, doceniajac jego mozliwosci [ ...]. Jezeli
pierwsza od wielu lat transmisja z t6dzkich teatréw w koncu sierpnia (Grube ryby
Batuckiego, Teatr Powszechny) nie byta zbyt reprezentatywna (do czego posiadali-
$my przeciez pelne prawo, zwazywszy na zmowe milczenia, jakg otaczano dorobek

7 Premiera: 22 kwietnia 1962, rezyseria: Noemi Korsan, przektad: Zofia Jachimecka,
scenografia: Zbigniew Klimczyk. Zob. http://www.encyklopediateatru.pl/przedstawienie/
33817 /szesc-postaci-scenicznych-w-poszukiwaniu-autora [dostep: 18.07.2017].

8 Premiera: 31 marca 1962, rezyseria: Maria Wiercinska, przektad: Zofia Jachimecka,
scenografia: J6zef Rachwalski, asystent rezysera: Andrzej Jedrzejewski. Obsada: Ojciec - Je-
rzy Szpunar, Matka - Maria Kozierska, Pasierbica - Jadwiga Siennicka, Syn - Henryk J6zwiak,
Chtopczyk - Jerzy Balbuza, Dziewczynka - brak danych, Pani Pace - Hanna Matkowska, Dy-
rektor - Kazimierz Iwinski, Amantka - Alina Kulikéwna, Bohater - Zbigniew Lobodzinski,
Charakterystyczna - Zofia Molicka, Naiwna - Alicja Krawczykéwna, Amant - Maciej Matek,
Rezoner - Wiestaw Ochmanski, Liryczna - Bozena Dartakéwna, Tragik - Bolestaw Ciesiel-
ski/ Andrzej Jedrzejewski, Inspicjent - Bohdan Wréblewski, Sufler - brak danych, Rekwizy-
tor - Karol Obidniak, Maszynista - Bogumit Antczak, Wozny - Zygmunt Marzec-MarczewsKi.
Zob. http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013_11/50748/szesc_postaci_w_poszukiwaniu_
autora__teatr_im_jaracza_lodz_1962.pdf [dostep: 18.07.2017].

 Premiera: 11 listopada 1961, przektad: Jerzy Jedrzejewicz, scenografia: Janusz A. Kras-
sowski, asystent rezysera: Zygmunt Listkiewicz. Obsada: Lamberto Laudisi - Tadeusz Kon-
drat, Pani Frola - Zofia Matynicz, Pan Ponza, jej zie¢ - Bronistaw Pawlik, Pani Ponza - Alicja
Sedzinska, Radca Agazzi - Kazimierz Dejunowicz, Amalia, jego Zona - Ryszarda Hanin, Dina,
ich corka - Jolanta Czaplinska, Pani Sirelli - Jadwiga Kossocka, Pan Sirelli - Konstanty Pagow-
ski, Prefekt - Jan Kobuszewski, Komisarz Centuri - Zygmunt Listkiewicz, Pani Cini - Janina
Macherska, Pani Nenni - Maria Stronska, Stuzacy Agazzich - Roman Deren, Pan [ - Zygmunt
Bonicza-Tomaszewski, Pan Il - Zdzistaw Szymborski. Zob. http://www.encyklopediateatru.
pl/przedstawienie/9223 /tak-jest-jak-sie-panstwu-zdaje [dostep: 18.07.2017].
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t6dzkich teatréw), to juz ta druga transmisja - miejmy nadzieje, Ze nie ostatnia, wie-
rzymy tez w pomyslnos¢ trwajacej koniunktury - Szes¢ postaci scenicznych w poszu-
kiwaniu autora [..] - godnie zainaugurowata teatralny sezon jesienno-zimowy?*°.

Jego uwadze nie umkneto réwniez, ze ,sztuka Pirandella jest wyjatkowo trud-
na: trzy akty rozgrywaja sie wtasciwie na proscenium, a nierzadko i w pierwszych
rzedach widowni. Stad Szes¢ postaci Pirandella wydaje sie posiada¢ o wiele silniej-
sze walory telewizyjne niz sceniczne”'!. Z recenzji dowiadujemy sie takze, ze na
potrzeby transmisji telewizyjnej zastosowano nowe rozwigzania inscenizacyjne:
przede wszystkim zrezygnowano z obecno$ci widowni, co z transmisji telewizyj-
nej uczynito wydarzenie raczej autonomiczne wzgledem marcowego pierwowzo-
ru'?. Ogladajac zdjecia Franciszka Myszkowskiego ze spektaklu Wiercinskiej, trudno
oprzec sie skojarzeniom z najbardziej znang wtoska realizacjg telewizyjna Szesciu
postaci...z 1965 r. (premiera teatralna: 1963) w rezyserii Giorgia De Lulla i w wybit-
nej obsadzie aktorskiej (Romano Valli, Elsa Albani, Ferruccio de Ceresa, Nora Ricci,
Carlo Giuffré). Nie wydaje sie prawdopodobne, aby Wiercifiska znata wcze$niejsze
realizacje De Lulla, a juz na pewno nie mogta znac szczeg6téw planowanej przez
niego na rok 1963 premiery. Wspominam o tej inscenizacji, uznanej powszechnie za
kanoniczna®3, po to, by pokaza¢, ze polska rezyserka musiata o Szesciu postaciach...
mys$le¢ raczej w duchu wiernosci tekstowi dramatu niz jego rewolucyjnej dla teatru
wymowie. Bytoby to zgodne z linig interpretacyjng zaproponowang przez Brahmera
(do czego jeszcze wrocimy). Co ciekawe, w programie spektaklu Wiercinskiej nie
znajdujemy nazwiska Suflera, ktérego mozna uznac za kluczowa postac catego dra-
matu, bowiem to wta$nie niepozorny Sufler - wedtug Pirandella - byt zmorg i zaka-
13 teatru.

Dario Niccodemi, ktéry przygotowywat ze swoimi aktorami rzymska premiere
pierwszej wersji sztuki'* (9 maja 1921), zanotowat, ze Pirandello bardzo dobitnie
wypowiadat sie w tej kwestii:

10 Szes¢ postaci”, czyli woz transmisyjny, www.encyklopediateatru.pl/artykuly /83690/
szesc-postaci-czyli-woz-transmisyjny [dostep: 3.08.2017].

1 Tamze.

12 Zapowiedz spikera brzmiata: «transmisja z teatru», za$ publiczno$ci ani $§ladu. Ka-
mera fotografowata pustg sale teatralng, rzedy krzeset przykryte pokrowcami. Zastosowany
tu chwyt, ktéry przydat kameralnos$ci przedstawieniu zbudowat nastrojows, sugestywna at-
mosfere realnosci rozgrywanej akcji, zmuszajac widza do maksymalnego skoncentrowania
wokdt niej swojej uwagi. Pomyst tym cenniejszy, ze nowotarska forma sztuki Pirandella dla
przecietnego telewidza, badZmy szczerzy: raczej nie obytego z nowoczesng koncepcjg teatru,
mogta wydac¢ sie mato komunikatywnym, sztywnym i dziwnym tworem dramaturgicznym”,
tamze.

13 Zob. F. Poggiali, Giorgio De Lullo regista pirandelliano. Dal teatro alla televisione, Sesto
San Giovanni 2013.

14 Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora miato dwa wydania: pierwsze
w 1921, adrugie w 1923 r.
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Suflerzy niszcza teatr. [...] Gdy ja bede kierowat zespotem, aktorzy beda musieli
zglebié swoje role i nauczy¢ sie ich na pamiec. [...] Beda musieli poznac¢ je dogtebnie
sami, w domowym zaciszu i gruntownie je przemyslec. [...] Kiedy za$ wejda na sce-
ne, nie bedzie im wolno by¢ dtuzej aktorami. Beda musieli sta¢ sie postaciami ko-
medii czy dramatu, jaki majg grac [...]. Tym sposobem beda mieli w sobie rzeczywi-
sto$¢, ktdra nie bedzie relatywna tylko absolutna; nie bedg mieli w sobie fatszywej
prawdy sceny, tylko pozytywng i niepodwazalng prawde zycia. Teraz to niemoz-
liwe: aktor przeglada sie w suflerze, dlatego sita rzeczy musi czu¢ sie groteskowy
w stosunku do postaci, jaka ma gra¢. Nie moze by¢ postacia; pozostaje aktorem, kt6-
ry mniej lub bardziej inteligentnie, ale zawsze machinalnie, powtarza stowa, jakie
sufler przemyca mu ze swojej kabiny. Publiczno$¢, chcac nie chcac, niemal zawsze
styszy jego gtos, a nawet jesli go nie styszy, to domysla sie, ze jego dziatanie ma
katastrofalne skutki dla spektaklu. [...] Sufler bowiem nie poprzestaje na podpowia-
daniu stéw, a wptywa na nie swoja prozodia, tylko sobie wtasciwa manierg, ktére sa
zwodnicze dla niepewnego siebie aktora. Sufler w swojej norze gra'®.

Dalej nastepuje barwny i sugestywny opis suflera odgrywajacego sztuke w swo-
jej ciasnej ,norze”. Niccodemi, ktéry zarzucit kariere dramaturga na rzecz teatru,
jest bardzo wyczulony na zachowania Pirandella, ktére $miato mozna nazwac re-
zyserskimi. Przytacza takze reakcje aktoréw, skonsternowanych pomystami dra-
maturga. Pirandello tymczasem ,kieruje. [...] Potrafi prosi¢ i dostaje to, o co prosi;
pojawia sie ciekawe zdwojenie w jego osobie: jest w nim i autor, ktéry prowadzi
i poucza, i widz, ktéry przyglada sie wszystkiemu i czerpie z tego patrzenia przy-
jemnos$¢”te. Positkujgc sie sformutowaniem ukutym przez Jerzego Grotowskiego
w 1984 r., powiedzieliby$my, ze Pirandello na proébie zachowuje sie jak ,widz za-
wodowy”7 i pierwszy probierz skutecznosci dziatan podejmowanych przez akto-
réw. Inwektywy pod adresem Suflera idg w parze z zarzutami stawianymi aktorom,
ktorzy nie chcieli lub nie potrafili by¢ tworczy, i to wtasnie mankamenty warsztatu
aktora zdajg sie wybijajacym sie na pierwszy plan tematem Szesciu postaci scenicz-
nych w poszukiwaniu autora.

Tutaczka tytutowych dramatis personae trwata bardzo dtugo. Mozemy przyjac
za Guidem Davico Bonino, ze rozpoczeta sie juz w 1906 r., kiedy Pirandello-prozaik
odmowit im racji bytu w nowelce Personaggi (Postaci). Powtarzat ten gest jeszcze
dwukrotnie: w Tragedia di un personaggio (Tragedia postaci) z 1911 r. i Colloqui
coi personaggi (Rozmowy z postaciami) z 1915 r. Okazato sie tez, ze dramatis per-
sonae nie s3 materiatem na powie$¢: noblista zarysowat jedynie jej fabute i zarzucit

15 D. Niccodemi, L’autore alla prova, [w:] L. Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore,
red. G.D. Bonino, Torino 2013, s.192-193.

6 Tamze, s. 191.

17 Zob. transkrypcja spotkania Jerzego Grotowskiego w Volterze z 1984 r., poswiecone-
go zagadnieniom rezyserii, pod tytutem Rezyser jako widz zawodowy, [w:] J. Grotowski, Teksty
zebrane, red. A. Adamiecka-Sitek i in., Warszawa-Wroctaw 2013, s. 773-786.
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projekt'®, W koncu, w 1921 r., szukajgce autora postaci zostaly wpisane w dramat.
W teatrze w ogole nie dane im byto rozmawia¢ z autorem. Co gorsza, nie spotkaty
w nim nawet aktordw, ktérzy potrafiliby go zastgpi¢. Okazato sie bowiem, Ze nie
potrafili oni pracowac¢ nad rola tak, by uchwyci¢ prawde postaci. Aby dobrze zrozu-
mie¢ oczekiwania Pirandella wobec aktoréw i wage tego spotkania, musimy ponow-
nie cofnac¢ sie do poczatku wieku.

W 1908 r. ukazat sie krétki esej Illustratori, attori e traduttori (Ilustratorzy,
aktorzy i ttumacze). Pirandello stwierdzat w nim, ze aby posta¢ byta zywa, drama-
turg powinien znalez¢ ,stowo, ktore bedzie dziataniem, stowo zywe, ktére porusza;
stowo tozsame z dziataniem, wtasciwe tej, a nie innej postaci w danej sytuacji”*.
W tym celu powinien catkowicie utozsami¢ sie ze swoim stworzeniem. Aktor z ko-
lei, niczym tlumacz, jest posrednikiem miedzy dzietem dramaturga a widzem - nie-
odzownym, ale i problematycznym. Wiemy doskonale - Pirandello dobitnie wyttu-
maczyt to postaciom odwiedzajgcym jego gabinet, Zze wytwory Fantazji autora (duza
litera za Pirandellem), dzieki jego tworczej pracy stajg sie mniej realne, ale bardziej
prawdziwe. Tymczasem praca aktora jest przeciwienstwem pracy poety, gdyz ak-
tor to, co bardziej prawdziwe, a wiec posta¢, wprowadza powrotnie w realny $wiat.
Poniewaz jednak bez aktora teatr nie moze sie obejs¢, Pirandello wymaga, aby jego
praca byta rownie tworcza jak praca dramaturga, co oznacza pogtebione studium
postaci i pamieciowe opanowywanie tekstu. Posta¢ ma aktorem zawtadna¢ - aktor
ma sie zrosngc¢ ze swojg postacig. Ma sie w nig wcieli¢ w dostownym tego stowa
znaczeniu: to on ma wej$¢ w porzadek Fantazji, a nie wprowadzac¢ postac¢ w rzeczy-
wisto$¢ sceniczng?’. Tak w praktyce rozwigzuje Pirandello juz w 1908 r. problem
dramatis personae szukajacych autora i wskazuje na gtéwna przyczyne fiaska tytu-
towych ,szesciu postaci”. Chodzi zatem nie tyle o konflikt miedzy zyciem a Formg,
jakiego mozna doszuka¢ sie w niemal kazdym jego tekscie, ani o konwencje teatral-
ng, a wiekszy projekt reformy teatru, ktérego Pirandello stat sie oredownikiem
i ktory za wszelka cene starat sie przeprowadzic. Jego czescig byto takze edukowa-
nie widowni, odstaniajgce przed nig meandry teatralnego rzemiosta i zachecajace
do refleksji nad przysztoscia teatru. Pirandello pragnat odnowy teatru i aktywnie
o0 nig zabiegat na réznych frontach, takze politycznym.

Lestaw Eustachiewicz w ksigzce Luigi Pirandello®* przytacza wybrane teksty
pisarzy i krytykow z réznych okreséw polskich premier sztuk noblisty. Szczegdlnie

18 Notatka nieopatrzona datg, opublikowana w 1934 r. na tamach ,Nuova Antologia”,
zob. L. Pirandello, Sei personaggi..., s. 159. Nalezy podkresli¢, ze miedzy nowelkami wystepuja
znaczgce roznice w ujeciu tematu. Interesujagcym wariantem jest zwtaszcza nowela Colloqui
coi personaggi, gdzie obok postaci zrodzonych z Fantazji, pojawia sie cien zmartej matki, co
obok innych przestanek, zwtaszcza z ostatniego okresu twérczos$ci dramatopisarskiej (Gigan-
ci z gor), otwiera pole do badan nad elementami teatru $§mierci w tworczosci noblisty.

19 Tenze, Illustratori, attori e traduttori, http://www.classicitaliani.it/pirandel/saggi/
pirandello_arte_scienza.htm#III [dostep: 3.08.2017].

20 Zob. tamze.

21 L. Eustachiewicz, Luigi Pirandello, Warszawa 1982.
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wazna w kontekscie niniejszych rozwazan zdaje sie recenzja z 1926 r. Ryszarda
Ordynskiego, ktéry zaledwie kilka lat po rzymskiej premierze Szesciu postaci...
odbyt z Pirandellem krétka rozmowe. Pirandello utyskiwat, Zze widownie Swieca
pustkami i podkreslat, iz najwieksze zagrozenie dla teatru stanowia kino i prasa.
Zastrzegajac, ze nie jego rzecza jest zapobieganie ,zalewowi tandety” - jak ujat to
Ordynski - deklarowat che¢ i gotowos¢ dziatania

[...] w zakresie swojego kraju i swojej gminy duchowej, aby teatr reprezentujacy
pewna mysl i oparty na przestankach artystycznych znalazt czujniejsza niz dotych-
czas opieke w samym spoteczenstwie. Interesuje mnie bardzo rezyseria - mowit
dalej - a zwtaszcza praca nad stworzeniem dobrego zespotu. [...] Zetknawszy sie
obecnie z pracg rezyserska, zrozumiatem caty urok tworzenia postaci nakreslo-
nych przez autora. Widze, jak z préby na prébe rosnie dzieto autora i mysl jego sie
uwypukla. Niejednokrotnie do$wiadczenia rezyserskie zmuszaty mnie do pewnych
korektur sztuki. R6wnocze$nie jednak widze niebezpieczenstwa tego rodzaju po-
czynan w reku rezysera, ktore daje sie unies¢ efektom scenicznym i odchodzi $wia-
domie lub nie§wiadomie od istot powierzonego mu dzieta. Ostatecznie ono samo
musi rozstrzygac o sposobie interpretacji?.

Ilona Fried twierdzi, Ze wtasnie owej dziatalnosci artystycznej i, jak powiedzie-
liby$my dzisiaj, lobbystycznej na rzecz panstwowej kurateli nad teatrami zawdzie-
cza Pirandello w duzym stopniu Nagrode Nobla w 1936 r.??

Juliusz Osterwa, wspdtczesny nobliscie i rownie jak on gorliwy wizjoner i refor-
mator teatru, zanotowal w swoim raptularzu:

Mys$l tworcza nim sie zamieni w czyn, musi przejs$¢ przez alembik stéw. Sfera czyno-
wa jest réwna co do objetosci sferze stowowe;j.

Kazda mys$l tworcza ma Scisle ograniczong ilo$¢ czasu trwania. Ten czas musi
sie wypelni¢ stowami i czynem. Jesli mys$l ma sie wyjawi¢ w pewnym okresie, ktory
okres$lmy np. 4/4, to 1/4 zajmuja stowa, a 3/4 czyn, albo tez 1/4 czyn i 3/4 stowa
Wartos¢ trwatosci ma li tylko czyn. Im wiecej jest procentu czynowego, tym mysl
jest dtuzsza®.

Tak tez proponuje traktowaé metateatralne sztuki Pirandella: jako stowo da-
jace wyraz mys$li, zamienione w czyn na scenie teatralnej pod czujnym okiem au-
tora. Trylogie ,teatru w teatrze” mozna uznac¢ za akt polityczny, a zatem dziatanie

22 Co ciekawe, w tym samym wywiadzie Pirandello wspomina z duma o Konstantinie
Stanistawskim, ktérego omytkowo bierze za Polaka. Zob. tamze, s. 105-106.

% Chodzito zwtaszcza o promocje idei sieci teatréw dotowanych z publicznych srodkéw
i organizacje IV Kongresu Fundacji Aleksandra Volta w 1934 r. Fried podkres$lata to w swo-
im wystapieniu podczas miedzynarodowej konferencji , Iconografie pirandelliane. Immagini
e cultura visiva nell’opera di Luigi Pirandello”, zorganizowanej na Katolickim Uniwersytecie
w Leuven w Belgii w dniach 8-9 czerwca 2017 r. w ramach obchodéw 150. rocznicy urodzin
autora. Zob. takze 1. Fried, Il Convegno Volta sul teatro drammatico. Roma 1934, Corazzano-
Pisa 2014.

2 . Osterwa, Raptularz kijowski, wstep i oprac. I. Guszpit, Wroctaw 2010, s. 7.
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ograniczone w czasie i obliczone na konkretnego odbiorce; skuteczne o tyle, o ile
faktycznie wywotato szeroka dyskusje i poskutkowato powotaniem Pirandella na
przewodniczacego IV Kongresu Fundacji Aleksandra Volta pod hastem ,Teatr dra-
matyczny”, ktéry odbyt sie w dniach 8-14 pazdziernika 1934 r. Jak w przypadku
kazdego dziatania politycznego, jego zasieg byt jednak ograniczony i zamkniety
W czasie, a wraz ze zmiang uwarunkowan przestanie stato sie niezrozumiate. Jak
pisat Brahmer w cytowanym juz programie Tak jest, jak sie panstwu zdaje, w la-
tach 60. dramaty Pirandella stracily swoja rewolucyjna site, a widza wzruszaty
bardziej tragedie postaci niz ich metateatralna wymowa?. Pirandello przegrywat
z ,pirandellizmem”.
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Pirandello as professional spectator

Abstract

Luigio Pirandello’s drama were unfailingly popular with Polish directors between the begin-
ning of the 1960s until the 1970s. Native creators have undertaken dramas from different
periods of the Nobelist’s output and covering various topics - bourgeois comedy to meta-
theatrical works. Most probably those do not include all that were staged then.

Itappears thatan increased interest in the author is to be connected with the 25" anniversary
of his death, as is suggested by Mieczystaw Brahmer in the 1961 Tak jest, jak sie paristwu zdaje
(directed by Zofia Wiercinska).

The fact that both then and now critics and researchers in the majority of cases assumed, not
necessarily consciously, they are writing about an artist that is mainly a writer and only then
a critic of stage productions of his dramas and a stage producer for his own texts is significant.
As a consequence they focused mainly on deconstructing the “pirandellism” condemned by
Brahmer, in particular on its canonical interpretation by Adrian Tilgher. Therefore, the fol-
lowing question comes to mind: what kind of interpretations are possible when Pirandello’s
works (especially the first part of the so-called trilogy of “theatre in a theatre” which consists
of Six Characters in Search of an Author, Each In His Own Way and Tonight We Improvise) are
considered from the perspective of purpose, that is individual theatrical activity of Pirandello
as a co-founder, principal and stage producer of Teatro D’Arte in Rome (in operation between
1924 and 1928). The present article attempts at showing the possible direction of a search for
an answer to said question with the starting point being the 1962 production of Szes¢ postaci
scenicznych w poszukiwaniu autora (Six Characters in Search of an Author) directed by Maria
Wiercinska in Stefan Jaracz Theatre in L.6dz.

Stowa kluczowe: Pirandello w Polsce, Maria Wiercinska, poczatek rezyserii teatralnej we
Wtoszech
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