FOLIA 228

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia Historicolitteraria 17 (2017)
ISSN 2081-1853
DOI 10.24917/20811853.17.12

Ewa tubieniewska

Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie

Telewizyjne gry z Pirandellem

Pirandello jest Swietnym pisarzem wczorajszego dnia
- to juz historia, a jeszcze nie klasyka.

Jaszcz

Mozna chyba zaryzykowac teze, Ze Pirandello jest w Polsce najbardziej znanym
wloskim dramatopisarzem XX w. Kwestia jego ,wspoétczesnosci” otwiera jednak
pole do zastrzezen. Po uznaniu, z jakim przyjeto twérczos$¢ noblisty w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym, milczeniu w pierwszym powojennym pietnastoleciu,
awreszcie po udanym powrocie dziet autora do polskich teatréw u poczatku lat 60.,
przetoczyta sie na tamach prasy dyskusja o prawie Pirandella do nowatorstwa.
Gtos zabierali powazni literaturoznawcy, m.in. Mieczystaw Brahmer, Jan Btonski,
krytycy i rezyserzy, np. Leonia Jabtonkéwna, Kazimierz Braun, a utwory Pirandella
zaczeto wystawiac¢ chetnie w catej Polsce. Urodzaj ten nie szedt w parze z powo-
jennymi, sceptycznymi ocenami twdérczo$ci pisarza, ktérej wnikliwg, lecz otwarcie
kontestatorska, analize rozpoczat Zygmunt Gren. Uderzata ona zwtaszcza w ,mit
pirandellizmu”, eksponujacy ,zwatpienie, niejasnos$¢, niewykrywalnos$¢ cztowieka
w obcym dla niego $wiecie”, oraz w ,,mit prekursorstwa i demaskowania pozoréw,
ktérymi spoteczenstwo chciato ostoni¢ straszna dla siebie prawde, iz jest bezsil-
ne”l. lluzje te, zdaniem Grenia, zdominowaty model odbioru dziet tworcy repre-
zentatywny dla 6wczesnej krytyki, nadmiernie je dowartoSciowujac. W artykule
padaty wiec sformutowania ostre jak brzytwa: o ,pseudointelektualizmie rozpa-
noszonego na scenach Wtocha”, ,prymitywnej probie poszerzenia wrazliwoSci
artystycznej” i ,tajemnicach podejrzanego gatunku”2.

Tymczasem na scenie przeznaczonej dla najszerszej widowni - w poniedziat-
kowym Teatrze Telewizji — rozpoczeto Pirandellowska ofensywe. W ciggu trzy-
dziestolecia, od konca lat 50. do 1990 r., pokazano wiekszo$¢ z jego najpopular-
niejszych sztuk: utwory nieco lzejszego kalibru (jak inaugurujacy okres prosperity
spektakl Cztowiek, zwierze i cnota, potem za$ Cecé, Czapka btazeriska, Cztowiek
z kwiatem w ustach), sztandarowe Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora

L 7. Gren, Pirandello bez maski, ,Tworczo$¢” 1962, nr 12, s. 85.
2 Tamze, s. 84, 85, 88.
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czy Henryk IV (drugi tytut: Zywa Maska) oraz filozofujgce komedie Tak jest jak sie
panstwu zdaje i Zeby wszystko byto jak nalezy. Jedynie rzadko grywani w teatrach
Giganci z gor (mimo entuzjastycznego przyjecia poznanskiego przedstawienia
Izabelli Cywinskiej) nie doczekali sie telewizyjnej premiery.

Goraca temperatura szKicu Grenia paradoksalnie przydata roztrzgsanemu te-
matowi wazno$ci. P6zniej, w potowie lat 70., choc¢ telewizyjna dobra passa wcigz
trwata, sady o Pirandellu byty juz znacznie mniej emocjonalne; podkreslajac walory
teatralne, odsytano do lamusa zatozenia filozoficzne jego sztuk, anachronicznos¢
ktopotdw, jakie trapig ich bohaterdw, ktérych ,literacko$¢” traktowano z ostenta-
cyjna protekcjonalnoscig. Najwieksze poruszenie wywotat w tej materii szeroko
omawiany spektakl Zeby wszystko byto jak nalezy (ktérego premiera byta telewizyj-
ng wersjg przedstawienia z warszawskiego Teatru Dramatycznego). Przedstawienie
podzielito opiniodawcza elite na nieprzejednanych krytykéw i entuzjastow. ,Jakze
sie zestarzat 6w laureat Nagrody Nobla z 1934 roku - Luigi Pirandello!” - ubole-
wata Irena T. Stawinska®. , To juz niemal casus analogiczny do naszej rodzimej sagi
o Waldemarze, ordynacie Michorowskim” - kasliwie pointowata zachwyty widowni
Jabtonkéwna*. ,Sztuczydto zwietrzate - wtérowat jej Lucjan Kydrynski - tragci melo-
dramatem w zupetnie starym stylu, ale - Holoubek!...">.

Kontrowersje nie dotyczyty chwalonego powszechnie aktorstwa, lecz wartosci
intelektualnej utworu, cho¢ rodzito sie podejrzenie, ze rezyser sztuki, Ludwik René,
potraktowat ja jako takomy kasek dla wykonawcéw. Ci zbudowali swoje postacie
koncertowo, lecz tradycyjnymi $rodkami, by¢ moze kosztem zatozen dramatu?
Obroncy pisarza wypowiadali sie znacznie ostrozniej niz przeciwnicy: ,Czy renesans
Pirandella? Czyzby ten nobliwy klasyk pozostawat nadal autorem mogacym silnie
oddziatywaé na wyobraznie wspotczesnego widza?”, zastanawiat sie Alojzy Pattasz®.
,Wielka zastugg tworczosci Pirandella jest jego Swietna mowa poetycka. W ogdle
jego wizja $wiata jest wizjg poetycka” - dowodzit Jan Ost’. ,Wierze w nieprzemi-
jajace wartosci jego wielkich dramatéw” - korygowata ostro$¢ uprzedniej opinii
Jabtonkéwna, wskazujac, ze mozna je odnalez¢ ,chociazby w Henryku IV - sztuce tak
frapujacej, o tak zageszczonej aurze poetyckiej”, o ,problemach moralnych i psycho-
logicznych [...] wiecznie zywych i przejmujgcych”®. ,Ostatnimi okopami, z ktérych
strzela sie jeszcze serio w obronie pisarstwa autora Henryka IV - gasit jej entuzjazm
Michat Misiorny - pozostaly uniwersytety, a i to nie wszystkie”, i dodawat:

3 LT. Stawinska, Pirandello i Holoubek, ,, Trybuna Robotnicza” 1974, nr 262 z 9 XI, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/177195.html [dostep: 15.11.2017].

* L. Jabtonkéwna, Advocatus diaboli, ,Teatr” 1973, nr 15, s. 18.

5 L. Kydrynski, Zeby wszystko byto jak nalezy, ,Przekréj” 1973, nr 1474 z 8 VII, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/221833,druk.html [dostep: 15.11.2017].

¢ A. PaMtasz, Czy renesans Pirandella?, ,Kultura” 1974, nr 1z 6 I, s. 14.

7 1. Ost, ,Zeby wszystko byto jak nalezy” w Teatrze Dramatycznym, ,Barwy” 1973, nr 7
z 7 1, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/177173.html [dostep: 15.11.2017].

8 L.]Jabtonkéwna, dz. cyt,, s. 18.
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Traktuje sie tam gtéwnie o teorii masek Pirandella, w mys$l ktdérej jego bohaterowie
skazani sa nieuchronnie na rezygnacje z osobowosci, bowiem zyjac w spoteczen-
stwie i pod jego presja, obowigzani sg okazywac publicznie swa ,kreacje oficjalng”,
to jest forme, ktéra innym ludziom umozliwia widzenie ich w pozadanej perspek-
tywie i oprawie®.

Istotnie, stowo ,maska” byto terminem w interpretacjach literaturoznawcéow,
krytykéw i praktykéw sceny najczesciej bodaj powtarzanym: ,Zagubieni wsréd gry
pozorow - pisat Mieczystaw Brahmer - usitujemy zerwa¢ maski, by obnazy¢ skryte
za nimi twarze, ale przekazanie prawdy o sobie, jak i poznanie drugiego cztowieka
okazuje sie nieosiggalne”’®. ,Nie jest mozliwe zobaczenie prawdziwej twarzy czto-
wieka. Sg tylko kolejne maski, ktére zaktada on sam, zaleznie od tego, kogo gra, kto-
re naktadajg mu inni, wybierajac go jako partnera w grze. Jest tylko wspolny taniec
masek” - konkludowat Kazimierz Braun w dziewie¢ lat po rozpoczetej przez Grenia
probie rewizji mitu Pirandella®.

Telewizyjne premiery jego sztuk towarzyszyly tej dyskusji, a czesto dawaty
do niej asumpt. W potocznym odbiorze wtoski dramatopisarz wcigz uznawany byt
za nowatora, wiec polska publiczno$¢ oswajano z nim stopniowo. By¢ moze dla-
tego pierwsza realizacja Pirandella na maltym ekranie zostata w 1957 r. komedia
Cztowiek, zwierze, cnota, w ktorej dawka innowacyjnosci wydawata sie strawna
dla szerokiej widowni. Jednak juz u poczatku lat 60. w telewizji PRL ujrzaty $wia-
tto dzienne az dwa spektakle tworcy: sktadanka jego utworéw Patent, Cztowiek
z kwiatem w zebach, Dzban zatytutowana W poszukiwaniu postaci scenicznej, ktéra
przygotowat Bogdan Trukan, oraz Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora
w rezyserii Marii Wiercinskiej, chetnie akcentujgcej poetyckos¢, umownos¢, wizyj-
no$¢ kreowanego przez siebie Swiata. Wobec niktosci materiatéw komentujacych
oba widowiska wolno jedynie przypuszcza¢, ze kazde z nich wtasnym ksztattem
artystycznym wpisywato sie w dyskurs o naturze i estetyce teatru. Ogladajac nie-
liczne fotografie, mozna odnie$¢ wrazenie, iz byt to dyskurs troche z Szaniawskiego
rodem, w tym zwtaszcza, co dotyczyto aktorskiej interpretacji postaci, pozornie
realistycznej, w istocie za§ metaforycznej, czasem wrecz traktowanej przez autora
jak programowy ideogram. Powotanie tego rodzaju hybrydy do scenicznego zycia
stanowito wyzwanie dla aktorskiego pokolenia tamtych czaséw, wychowanego na
szkole psychologicznego realizmu i dazenia do prawdy wyrazu.

Sledzac wspétczesne dzieje sztuki aktorskiej, Maria Napiontkowa cytuje w swo-
im szkicu zatytutowanym ,,...nalezy zagrac¢ sprawe heterogenicznie...”*? to wtasnie
zdanie wybitnego cztowieka teatru, scenografa Jana Kosinskiego, skierowane do

® M. Misiorny, Wstep do teatru aktora, ,Kultura” 1973, nr 24 z 17 V], s. 8.
10 M. Brahmer, Pirandello, ,Dialog” 1960, nr 1, s. 90-98.
1 K. Braun, Notatki rezysera, Lublin 1970, s. 168.

12 M. Napiontkowa, ,,...nalezy sprawe gracé heterogenicznie” (wptyw repertuaru awangar-
dowego 1. 50. XX w. na ksztatt gry aktorskiej w Polsce), [w:] Sztuka aktorska a dramat, red.
L. Kuchtowna, Warszawa 1993, s. 53.
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aktoréw pracujgcych w 1973 r. nad Krzestami Eugene lonesco. Tak sformutowane
zadanie polega¢ miato na czerpaniu petng garscig z réznych scenicznych konwen-
cji sztuki przedstawiania osoby; aktor mogt odwotywac sie do realizmu i groteski,
psychologizmu i obrzedu, balansujagc miedzy efektami tragicznymi i komicznymi
w stworzeniu teatralnej maski. W recenzjach ze spektakli wtoskiego tworcy do-
strzec mozna, iz celnie przez Kosinskiego nazwany pomyst na dekonstruowana
postac sceniczng stawat sie juz wéwczas przeczuwanym intuicyjnie ,sposobem na
Pirandella”.

Wprowadzenie w Zycie tej artystycznej dyrektywy nie byto prostym przedsie-
wzieciem, zwlaszcza ze autorzy telewizyjnych realizacji musieli sie liczy¢ zaréwno
z naciskiem uksztattowanych przez tradycje przyzwyczajen szerokiej widowni,
jak i z uwarunkowaniami geopolitycznymi, tj. oczekiwaniem wtadz, aby przesta-
nie widowiska nie podwazato pryncypiéw oficjalnej ideologii. Zachowany materiat
(niezbyt liczne recenzje, wycinki prasowe i zaledwie cztery archiwalne nagrania
przedstawien'®) nie daje mozliwosci zrekonstruowania petnego obrazu telewizyj-
nej recepcji Pirandella w PRL-u, pozwala jednak na postawienie pewnych hipotez.
Zwtaszcza ze dwa sposrod odnalezionych spektakli - Tak jest jak sie paristwu zdaje
oraz Zywq maske - mozna uzna¢ (obok niezachowanych w TVP Szesciu postaci sce-
nicznych...) za przyktad programowych sztuk noblisty. Jan Btonski dostrzegt w nich
Gombrowiczowska problematyke ,formy”, traktujac oba utwory jako dopetniajace
sie wersje ,pirandellizmu”. Autor szkicu uwaza, iz w pierwszej z wymienionych sztuk
potrzeba formy objawia sie ,zewnetrznie w spoteczenstwie” (gdyz widzi w niej ono
ostoje bezpieczenstwa), w drugim z dramatéw natomiast dazenie do okrzepniecia
w formie przyjmuje ksztatt ,,wewnetrzny”, rozpoznawalny w doznaniach i pojeciach
bohatera o sobie®*.

Jak zatem postuzono sie owym ,sposobem na Pirandella” w obu wymienionych
spektaklach?

Z zagadkowa aura Tak jest jak sie panistwu zdaje publiczno$¢ warszawska ze-
tkneta sie juz w spektaklu Wiercinskiej z 1961 r. Znamienne, iz to przedstawie-
nie w Teatrze Polskim dwaj opiniotwdrczy recenzenci — Jan Alfred Szczepanski
(Jaszcz) i Andrzej Wtadystaw Kral - odczytali zgota odmiennie. Jaszcz twierdzit, ze
Wiercinska odkryta w utworze warstwe dotad mniej eksponowana: ,,Obraz zaszczu-
cia przez matomiasteczkowg kottunerie ludzi wyobcowanych z otoczenia jest jakby
nowa wartos$cig sztuki” - pisat'®. To z kolei bagatelizowat Kral; przyznawat wpraw-
dzie: ,rzeczywiscie, jest i co$ takiego w warszawskim przedstawieniu (zreszta

13 Oproécz analizowanych w tym szkicu spektakli w Archiwum TVP odnaleziono jesz-
cze przedstawienia Cecé z 1964 r. oraz Zeby wszystko byto jak nalezy z 1974 r. (szczegbdtowe
informacje o nich: www. e-teatr.pl).

4 ], Btonski, Pirandello, zamienione dziecko, ,Dialog” 1967, nr 6, s. 87.
5 Jaszcz [J.A. Szczepanski], ,Kobra” czy filozofia?, , Trybuna Ludu” 1961, nr 315, s. 6.
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niekonsekwentnie i moze mimo woli)”, ale dodawat natychmiast: ,i to wydaje mi sie
w nim najmniej pobudzajgce”?.

Jednakowoz telewizyjna wersja podjeta wtasnie dostrzezony przez Jaszcza te-
mat, co nie byto chyba przypadkiem. Kanicki roztozyt akcenty inaczej w stosunku
do tradycji interpretacyjnej utworu. Dywagacje o ludzkich mozliwosciach poznaw-
czych usunat nieco w cien, koncentrujac sie na ukazaniu bezpardonowego sprawo-
wania przez spoteczenstwo kontroli nad jednostka, ktéra probuje broni¢ swego
wewnetrznego terytorium. Przedstawienie cechowata wysublimowana przewrot-
nos¢ w operowaniu konwencjami; akcje osadzono w mieszczanskim, komediowo-
-farsowym entourage’u, lekka, zartobliwg muzyczka wprowadzajgc nas w Swiatek
prowincjonalnej spotecznosci. W salonowym wnetrzu, ktérego realizm podawaty
w watpliwo$¢ malowane zastony i wymyslne zdobienia $cian, zasadnicza funkcje
dramatyczng petnity drzwi - jedne z lewej, na wprost kamery, drugie z prawej
strony, nieco z boku. Tu i 6wdzie btgkato sie krzesto - kolejny wazny element gry,
ilekro¢ bowiem miato wkroczy¢ do srodka ktdres z gtéwnych bohateré6w dramatu
(Pani Frola lub Pan Ponza) gospodarz domu, radca Agazzi, uprzedzat ich wejscie
konfidencjonalnym zaleceniem skierowanym do gosci i domownikéw: ,Prosze pan-
stwa, siadamy! Koniecznie siadamy”. Wéwczas krzesta btyskawicznie szty w ruch,
stawiane w potokregu, by na zaimprowizowanej widowni spocza¢ mogta ztozona
z miejscowej elity ,publiczno$¢”. Obraz filmowano z pewnej odlegtosci, eksponu-
jac teatralno$¢ sytuacji: przed siedzacymi otwierata sie wolna przestrzen dla wcho-
dzacej osoby, ktéra - niby na scenie - odgrywata tu, chcac nie chcac, swoja role.
Autoprezentacja pozwalata jej poczatkowo dominowaé nad obserwatorami; kamera
wychwytywata jak zachtannie analizujg kazdy grymas, drgnienie powiek, gest, zata-
manie gtosu przybytej figury tragicznej. Tym samym ,teatr w teatrze” niepostrze-
zenie stawat sie innym rodzajem zgromadzenia: komisja $ledczg, ktdrej uczestnicy
pozornie niewinnymi interrogacjami dotkliwie osaczali podsadnego. Gdy zdotat
on wyjsc¢ cato z krzyzowego ognia pytan, miniaturowy obraz struktury spotecznej
ulegat chwilowej reorganizacji, ,widzowie” zrywali sie z krzeset, z przesadna ser-
deczno$cia przyjmujgc indagowanego do swego grona. Najpierw byta to Pani Frola
(po ktdrej wyjasnieniach odium ,obcosci” cedowano na jej ziecia, Pana Ponze), lecz
po zaprezentowanej przez niego wersji zdarzen to jego spontanicznie dopuszczano
do konfidencji, miejsce ,obtgkanej” rezerwujac dla tesciowej. Sytuacja powtarzata
sie kilkakrotnie, przechylajgc szale ,prawdy” raz ku jednej, raz ku drugiej ze stron.

Pieczotowicie budujac te symetrie (efekt wtasciwy technice farsowej), rezyser
z premedytacjg podsuwat widzom fatszywa sugestie odbiorcza, stwarzat pozory za-
bawy, kamuflujace jej bezsporne okrucienstwo. Cala ,grupe mieszczansky” (z wyjat-
kiem autorskiego rezonera Laudisiego, Zbigniewa Zapasiewicza) charakteryzowato
lekkie przerysowanie, troche marionetkowa ruchliwo$¢, komiczna typizacja syl-
wetek, maskujgca bezwzgledno$¢, gtupote i bezdusznos$¢ zamknietej spotecznosci.
Zgodnie z Pirandellowskim zamierzeniem rola pochtaniata osobe, a uzywane przez

16 AW. Kral, Pani Frola i ktopoty z Pirandellem, ,Teatr” 1961, nr 24, s. 6.
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aktorow $rodki wyrazu z dwuznaczng rewerencja respektowaty tradycyjng kon-
wencje komediowej trupy teatralne;j.

Naprzeciw nim do rankingu w scenicznej kampanii poszukiwania ,prawdy”
stawaty dwie figury tragiczne - Pani Frola Ryszardy Hanin i Pan Ponza Zygmunta
Hobota, oraz jedna alegoryczna - Pani Ponza Hanny Stankéwny.

W kreacji obu pan uderzata pewna statycznos¢, hieratyczny, spowolniony ruch,
niezwykta oszczedno$¢ mimiki i gestow, stonowane operowanie glosem, poruszaja-
ce bogactwem intonacyjnych efektéw. Znaczace byto odgrodzenie aktorek od prze-
nikliwych spojrzen intruzéw przezroczysta ostona: czarng woalka matki i jasnym,
lecz bardziej gestym, welonem domniemanej cérki. Na telewizyjnym ekranie to osto-
niecie twarzy paradoksalnie wzmagato ekspresje, wydobywajac charakterystyczne
rysy pociagltej twarzy Hanin, naznaczonej bruzdami zmarszczek, zastygtych w gry-
masie cierpienia. Zblizenia kamery eksponowaty gre Zrenic, wzmagajac wrazenie
odmiennosci przybytej. Takze kostiumy obu pan zdradzaty pewna niecodziennos¢.
Nadmiernie ostry ksztatt czarnego nakrycia gtowy czy sztywnos$¢ sukni opinajace;j
sylwetke Pani Froli albo ukwiecony ogromny kapelusz zony Pana Ponzy nadawa-
ty im wyglad bardziej niepokojgcych fantoméw niz zwyktych mieszkanek miasta.
Hanin mistrzowsko taczyta dazenie do wyrazenia prawdziwo$ci emocji postaci ze
Swiadomym celebrowaniem jej teatralnego statusu. Kierowata sie wprost do kame-
ry, zamierzenie ignorujgc niejako zadna sensacji ,publiczno$¢”, usadowiong nieco
z boku. Grata postac tragiczng z poruszajgca sugestywnoscia, z niepokojacym bty-
skiem (obtakania? rozpaczy? rezygnacji?) w oczach. Wystepowata w roli; telewi-
zyjny widz miatl dostrzec jej jednostkowa odrebnos¢, dziwnos¢ i obcos¢ w stosunku
do reprezentantéw zbiorowo$ci miasta (granej zresztg przez aktoréow - o czym juz
byta mowa - z podobnym wyczuciem r o1, tyle ze komicznej). Przyjeta do towarzy-
skiego grona tonowata koturnowos$¢ na rzecz wiekszej naturalnosci. W konfronta-
cji z zieciem zmieniata zachowanie, akcentujac podwdjnos¢ prowadzonej gry: jego
utwierdzata w swoim obtgkaniu po mniemanej $mierci corki, otaczajagcemu zas au-
dytorium dyskretnie sygnalizowata, ze jest to z jej strony ukartowane ustepstwo na
uzytek ztudzen nieszczesnego, a drogiego jej cztowieka, ktory popadt w maniakalny
lek przed utratg, jak uprzednio, kolejnej towarzyszki zycia (w wersji za$ matki: daw-
nej — cho¢ ponownie poslubionej jako rzekomo inna osoba - matzonki).

Hobot-Ponza, czarnooki brunet z wasem, o aparycji zapracowanego Wtocha,
oscylujac miedzy daremnym buntem przeciw zaktéceniu prywatnosci a ulegtoscia
podwtadnego w stosunku do ludzi, od ktérych jest zalezny, przypominat troche boha-
teréw Felliniego, chwilami niepohamowanych, to znéw zatosnych i rozdzierajgcych.

Wybdér Hanny Stankéwny o nieco posagowej, chtodnej urodzie do roli jego
zony, ktorej finatowe wejscie miato rozstrzygnac po czyjej stronie lezy prawda, do-
datkowo wspomagat aure innosci trojga, a wyrazana delikatnymi oznakami zrozu-
mienia wzajemna blisko$¢ wykluczata ich ze swiatka drugoplanowych bohateréw,
ktorych nie dotkneta tragedia. Czy jednak wygltoszone przez aktorke stwierdzenie,
ze ,nieszczescie musi pozosta¢ w ukryciu” byto wystarczajacym uzasadnieniem tej
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odrebnosci? Bulwersujaca uwaga Laudisiego o mozliwosci nieistnienia osoby
zamieszkujacej rzekomo dom Pana Ponzy podwazata - a w kazdym razie czynita
problematycznym - status ontologiczny jego zZony. Jej finatowe entrée cechowata
bezpretensjonalna prostota, pows$ciggliwosc¢ i elegancja. Aktorka wydawata sie , rze-
czywista”, kiedy z dyskretng czutoscig odwzajemniata oznaki macierzynskiej rado-
$ci Pani Froli, a gestem mitosnego oddania sktaniata gtowe ku mezowi, ktéry witat ja
wybuchem zarliwego uczucia. | wydawata sie ,nierzeczywista”, kiedy cieptym poét-
glosem koita gwattownie wyrazane obawy ich obojga, panujac w petni nad sytuacja.
Oko kamery przez chwile rejestrowato milczacg, intymna wiez catej trojki; zaraz
potem, na polecenie przybytej, Pani Frola i Pan Ponza postusznie wychodzili w ser-
decznym porozumieniu, ztgczeni nierozerwalnym weztem wzajemnie odgrywanych
rél w stworzonym przez siebie Swiecie. Postanniczka ,prawdy” potwierdzata zas
oba wykluczajace sie fakty: ze jest corka Pani Froli i drugg zong Ponzy, dla siebie
samej zas jest ,ta, za ktérg mnie kazdy z panstwa uwaza”. Mogta by¢ zatem rodzajem
teatralnej ,nadmarionety”, metafizycznego znaku idei poznawczego relatywizmu,
jakim od poczatku Laudisi epatowat ciasne umysty otaczajacych go przedstawicieli
lokalnej spotecznosci.

Laudisi Zapasiewicza - sceptyk, przeSmiewca i przeciwnik zamykania osgdu
o rzeczywisto$ci w upraszczajacych formutach - z woli autora kazdy akt sztuki kon-
czyt gromkim $miechem, skierowanym do telewizyjnej widowni. Aktor kwitowat
nim naiwne, a zarazem prostackie préby inwigilatoréw, aby intymno$¢ i subiek-
tywnos¢ cztowieka wttacza¢ w ramy stereotypow podpierajacych spoteczny porza-
dek, zachwiany daremnym $ledztwem. Jego przebieg, przypominajacy troche sen-
sacyjng fabute, prowadzit bowiem tylko do potwierdzenia tezy tytutowej. ,Kobra”
czy filozofia - zatytutowal Jaszcz swojg recenzje z wczes$niejszego przedstawienia
Wiercinskiej’; komentator telewizyjnego spektaklu konkludowat, ze ani jedno,
ani drugie, bo jak na kryminat to za blade, skoro nie ma ani trupa, ani rozwigzania
zagadkKi, a ,jak na filozofie to zbyt ptytkie i przebrzmiate”!8. Ciezkie dziata przeciw
filozoficznym aspiracjom utworu wytoczyt juz wobec spektaklu w Teatrze Polskim
Andrzej Wiadystaw Kral:

Nie chodzi nawet o to, ze zaden z praddéw filozoficznych w naszych czasach nie
propaguje juz na serio relatywizmu w postaci tak krancowej ani o to, ze filozofia
o najrozleglejszych perspektywach i najpotezniejszym wptywie - wspdtczesny
marksizm - jest antyrelatywistyczna i antysubiektywistyczna®®

- pogrzmiewat. Czy sprowokowata te reakcje fundamentalna niezgodnos$¢ mysli
Pirandella z filozoficzna doktryna $wiatopoglagdowg PRL-u? Kral, z géry uchylajac
trafno$¢ tego domystu, dowodzit, iz ,w kraju, gdzie materializm marksistowski

17 Jaszcz, dz. cyt,, s. 6.

8 A.0., Tak jest jak sie paristwu zdaje, ,Radio i Telewizja” 1967, nr 28 z 9 VII, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/172465.html [dostep: 15.11.2017].

9 AW.Kral, dz. cyt, s. 5.
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i pasja poznawcza zatoczyly ogromne powszechne kregi, owo Pirandellowskie wy-
znanie wiary [...] wydaje sie tak naiwne, ze czes¢ publicznosci bierze je za paradok-
salny zart, za czysto komediowg umowng zabawe”?’. Przyznawatl natomiast sztuce
walor psychologicznej gtebi, wobec ktorej ,kazdy uproszczony sad bedzie krzyw-
dzacym fatszem”?!. Odciggato to skutecznie uwage od wpisanej w dramat wiedzy
o mechanizmach rzadzacych przestrzenia ogélnej $Swiadomosci (a raczej nie§wiado-
mosci) zbiorowej. Wiedzy jakze przydatnej w sprawowaniu nad owg zbiorowoscia
kontroli.

W tej materii telewizyjny spektakl Kanickiego przynosit przenikliwg analize od-
staniajgca teatralno$c¢ zycia spotecznego - nie powstydzitby sie jej Erving Goffman.
Pod komediowym obrazem elity, ztozonej z figur tradycyjnego ensemble’u, rysowat
sie bowiem inny (stokro¢ wazniejszy) podziat na role. Nie tylko ,naszego” i ,,obce-
go”, ,normalnego” i ,wariata”, ale przede wszystkim - na role tych, ktorzy spra-
wuja wtadze, i tych, ktérzy zmuszeni sg znosic jej bezwzgledny dyktat.
Wszak to radca, komisarz i prefekt byli organizatorami ,akcji procesowej” przeciw
rodzinie Ponza. Piastowany przez nich urzad zezwalat na pogwatcenie prywatnej
przestrzeni jednostki ,podejrzanie odmiennej”, umozliwiat przeksztatcenie salonu
w pokodj przestuchan, a salonowego towarzystwa w groteskowe gremium sedziow-
skie. Jakze skonsternowane, gdy staneto wobec niemoznosci sprawowania kontroli
nad zjawiskiem, ktére umykato jej rygorom...

Tymczasem telewizyjng publiczno$¢ czekata kolejna niespodzianka. Po wy-
brzmieniu finatowego efektu w czesci salonu dotychczas przez kamere nie eks-
ponowanej pojawiat sie nieoczekiwany gos¢: profesor Stefan Treugutt, Swietny,
blyskotliwy, wieloletni komentator poniedziatkowych premier telewizyjnych, kto-
ry - jako rzecznik widowni - starat sie uzyska¢ wiecej wyjasnien od Laudisiego-
-Zapasiewicza. W trakcie tej wyrafinowanej ,lekcji teatru” ustami postaci scenicznej
wyartykutowany zostat mocny i odarty z pozoréw zartobliwosci przekaz idei spek-
taklu. Byta w nim mowa o brutalnym tamaniu prywatnosci cztowieka, o okrucien-
stwie maskowanym intencjg pomocy i o gtupocie sosjety, bezdusznie niszczacej jed-
nostke. Pominieto naturalnie fakt, ze akcje spoteczno$ci miasta przeciw jednostce
organizujg jego wtad z e, lecz przemilczenie byto czescig ezopowego jezyka, dobrze
znanego dwczesnej publicznosci.

Czy byt to spektakl polityczny? Jesli tak sie panstwu zdaje... Pirandellowska
aura niedomdwien pozwalata mu nadac taka moc, ale komediowy kamuflaz bronit
przed zakusami cenzury.

Zrealizowana przez Macieja Prusa w dziewieé lat péZniej Zywa maska nie miata
tyle szczescia: skazano jg na niebyt w telewizyjnym archiwum z uwagi na ,nieodpo-
wiednie” obsadzenie roli kobiecej. W ksigzce Joanny Krakowskiej czytamy o kuli-
sach tej decyzji: ,A co, zle zagrata?” - zdumiat sie ponoc¢ rezyser na wies¢, ze emisje

20 Tamze.

2 Tamze, s. 6.
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odwotano z powodu udziatu w przedstawieniu Haliny Mikotajskiej?2. Za opozycyjna
dziatalnos$¢ aktorki poza sceng, ,w teatrze zycia codziennego”, tatwiej byto represjo-
nowac niz za telewizyjne dywagacje pieknoduchéw...

Spektakl ujrzat swiatto dzienne dopiero w roku 1989. Jak sie przedstawiat
wdéweczas, ogladany z kilkunastoletniego dystansu?

Zbudowany przez Prusa osobliwy klimat Pirandellowskiej teatralnosci byt
wciaz frapujacy i cho¢ teatralnos¢ te celebrowano inaczej niz w komediowej wersji
szukania prawdy, to i tu akcja obracata sie wokét pytania: kto (i czy rzeczywiscie?)
jest obtgkany? Na ekranie ukazano mroczne, oszczednie udekorowane wnetrze $re-
dniowiecznej komnaty; jedynym dysonansem byly tu wiszace po prawej portrety
krola Henryka i ksiezny Matgorzaty, ktére - przez przyjeta wspotczesng stylistyke -
mogty budzi¢ skojarzenie z podobiznami karcianych figur. Na tak przygotowanej
scenie mieszkancy zamku wraz z przybyszami ze $wiata zewnetrznego odgrywali
niecodzienny spektakl w iscie krolewskiej obsadzie: Marek Walczewski — Henryk,
Halina Mikotajska - Margrabina, Roman Wilhelmi w btazenskiej, tragikomicznej roli
Belcrediego, Marian Kociniak - Doktor, a procz nich m.in. Grazyna Marzec, mtody
Olgierd Lukaszewicz, Mariusz Benoit.

Sekwencja otwierajaca spektakl uprzedzata widza, ze bedzie on $wiadkiem
Jteatru w teatrze”, gdyz codzienny rytuat zamkowego Zycia urozmaicito zaangazo-
wanie nowego uczestnika gry, majgcego objac role krélewskiego stugi po zmartym
poprzedniku. Trojka domownikéw, przebranych w kostiumy z epoki, bawita sie no-
wicjuszem jak pitka, popychajac go miedzy sobg od jednego do drugiego i przerzu-
cajac bulwersujacymi informacjami o czekajacym go przeobrazeniu. Introdukcja ta,
wprowadzajac w zawiktana i dziwaczna sytuacje dramatu, dotykata zarazem istoty
pasjonujacej Pirandella problematyki, tj. zagadnienia tozsamosci czy raczej jej bra-
ku. Przebrani nie mieli bowiem wtasnej ,historii do grania”; oni réwniez (podobni
sportretowanym postaciom) byli jak figury waletow w talii kart. Podwdjnos¢ ich
statusu (dla Henryka, twierdzacego, iz zyje w XI stuleciu - studzy; dla siebie wza-
jem - najemnicy, optacani za podtrzymywanie iluzji szalenica) sprawita, ze oswo-
iwszy sie z dtugoletnim zajeciem, mimo $wiadomosci ,obtedu” bohatera, zatracili
poczucie, kim s3. Uczestnictwo w trwajacym wciagz przedstawieniu zredukowato ich
osobowo$¢ do zewnetrznych przejawéw wykonywanych zadan aktorskich. Widz
dostrzegat, iz nowo przybytego przeraza fakt traktowania przez kompanéw swoich
rél catkowicie serio; zwtaszcza petiacy funkcje mistrza ceremonii Landolfo (grany
przez Mariusza Benoit) sprawiat wrazenie identyfikujacego sie bez reszty ze Swia-
tem aranzowanej przez siebie inscenizacji.

Tytutowa ,zywa maska” byta tu naturalnie maska teatralng, konstruowana réz-
norako przez wszystkich uczestnikéw podwdjnej gry, kazdy bowiem prowadzit ja
z wlasnych powoddéw, a zarazem na uzytek partneréw. Mikotajska (jako margra-
bina-ksiezna) - ze swym charakterystycznym, pozornie lekkim, nieco egzaltowa-
nym, zabarwionym sarkazmem sposobem artykutowania stowa - grata egotyczna,

22 . Krakowska, Mikotajska. Teatr i PRL, Warszawa 2011, s. 313.
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przywykta do hotdéw podstarzatg arystokratke. Lekko odchylona, nonszalancka,
poruszata sie pewnie, spogladajac na otoczenie z wyzszo$cia. Tuz po przyjezdzie
do zamku, ostonieta ogromnym rondem biatego kapelusza, zasiadata na schodkach
w glebi, teatralnie uktadajac wokét siebie fatdy biekitnej sukni. Figure aktorki prze-
cinata wzdtuz linia taczaca gtadka i plisowang czes¢ sukienki; efekt tego wyszuka-
nego kostiumu (stosowany w maskach weneckich) dyskretnie podkreslat dwoisto$¢
postaci. Udajac naturalne zdumienie wtasnym portretem i jego historig znalezienia
sie w galerii, zrazu podtrzymywata fikcje naiwnej szczerosci, kamuflujacej $wiado-
mos¢, jak wazna byta niegdy$ dla bohatera, jednak po pierwszym spotkaniu z nim
coraz natarczywiej zaczynata domagac sie od pozostatych potwierdzenia tej waz-
nosci. Nawyk pomiatania kochankiem (znoszgcym kazde upokorzenie Belcredim)
przestat wida¢ zapetiaé¢ odczuwang pustke. Jej przyjazd do zamku dyktowany byt
desperacka potrzeba zaznania $wiezosci mtodzienczych uczu¢, jakie zywit do niej
Henryk - jakie moze nadal zywi, skoro spowodowany wypadkiem obted zatrzy-
mat go w roli, w ktdrej towarzyszyl margrabinie podczas nieszczesnej kawalka-
dy. Pomyst wejscia w Swiat obtgkanego, aby nawigza¢ z nim kontakt, a nastepnie
zderzy¢ go z rzeczywistos$cia, co (po dwudziestu latach przebywania w sferze fik-
cji) miatoby go uleczy¢, wydawat sie w interpretacji aktorki daleki od deklarowa-
nego przez posta¢ altruizmu. Bardziej przekonujaco brzmialy obawy zazdrosnego
Belcrediego, iz powoduje nia che¢ zastgpienia starego, nudnego partnera nowym,
bardziej ekscytujacym.

0 ile telewizyjng realizacje Jest tak jak sie panstwu zdaje Kanickiego nietrudno
byto posadzi¢ o podteksty polityczne, o tyle spektakl Prusa, cho¢ z powodu politycz-
nych uwarunkowan zatrzymany, daleki byt od biezacych konotacji. Poruszat proble-
matyke znacznie bardziej uniwersalng, eksponowat perspektywe indywidualnego
istnienia w spoteczenstwie, wpisujac sie tym samym w stary dyskurs o ,szaleistwie
Swiata”, ktére demaskuje cztowiek, postrzegany przez innych jako ,wariat”.

Sygnalizowato te perspektywe chocby obsadzenie w roli Doktora psychiatrii
obdarzonego komediowym talentem Mariana Kociniaka, ktdry celebrowat te role
niezwykle serio, powsciggajac sktonno$¢ do karykatury. Chtodny, uwazny, badaw-
czy gtosit swoje sady jakby odkrywat Ameryke, cho¢ byty one na ogét oczywisto-
$ciami. Stokro¢ bardziej celne opinie wypowiadat tragikomiczny w swej btazenskiej
degrengoladzie Belcredi Wilhelmiego, ktéry w chwili finalowego coup de thédtre,
przed dopadajaca go nagle $miercig, stawiat trafng diagnoze stanu umystu Henryka:
,0n nie jest chory!”.

Miedzy tymi skrajno$ciami - zimnej, w peini kontrolowanej Swiadomosci i wy-
rafinowanego zapamietania w trwaniu utudy - balansowat Walczewski jako Henryk.
Zamkniety w skoniczonej formie losu, jaki wybrat dla wtasnej kreacji, grat cztowieka
w stanie niestychanego napiecia, nieruchomymi, rozszerzonymi oczyma wpatrzo-
nego w swoj wewnetrzny krajobraz. Grat szalenca, jakiego spodziewali sie ujrzec
przybyli, by raz po raz niespodziewanie wypas¢ z roli i znéw do niej powrdci¢, zmu-
szajac otoczenie do uczestnictwa w teatrze swego obtedu. Telewizyjne medium,
pozwalajace kamerze ,wej$¢” z bliska w miedzyludzkie relacje, znakomicie stuzyto
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Pirandellowskiej grze z forma. ,Jestem absolutnie pewna, zZe mnie poznat” - goracz-
kowo zapewniata margrabina, po czesci skonsternowana, gdy Henryk, ostentacyjnie
pokazujac rude pasma, ktérymi ukrasit sobie wtosy, stwierdzatl, ze i ona je ,dla ka-
prysu” farbuje... Ale owe kaprysy - dodawat - ,méwiag o tym waszym obrazie, kto-
ry chcecie sztucznie odtworzy¢ [...] o tym waszym obrazie pierzchajacej mtodosci”.
Igrajac z zywionymi przez nig iluzjami o spetnieniu odrzuconego niegdys zwigzku
(iluzjami réwnie szalonymi jak prowadzona przez niego egzystencja), ostatecznie te
nadzieje gasit: ,Nie mozna mie¢ wiecznie 26 lat, ksiezno”. Podobna gre, demonstro-
wanej jawnie niecheci i nieufnosci, prowadzit bohater z Belcredim, obsadzajac go
stale w rolach oséb, ktore przyczynity sie do kleski historycznego Henryka.

Gdy w koncu zrzucat maske szalenca, nadawat swemu dziataniu znamie prze-
prowadzonej z rozmystem prowokacji: ,Obcowac z wariatem - glosit - to znaczy
obcowac z cztowiekiem, ktéry burzy to wszystko, co$cie wkoto siebie zbudowali:
logike, logike waszych konstrukcji myslowych”. Prowokacja ta demaskowata praw-
dziwe powody obecnosci ludzi, ktérzy przybyli tu rzekomo w intencji jego wyle-
czenia. Po odarciu z masek wszyscy bioracy udzial w inscenizacji okazywali sie
btaznami, zatosnymi bardziej niz on sam, bo nie§wiadomymi wtasnego btazenstwa:
,Gorzej jest z wami, ktorzy wasze szalenstwo przezywacie w niepokoju, nie wie-
dzac o tym wecale”, konkludowat. Maskarade konczyta $Smier¢ btazna - Belcrediego.
W chwili, gdy uznano jego obted za udawany, Henryk nagle wracat do roli wariata:
atakowal mieczem sprawce wypadku, ktéry przed laty wprawdzie nie doprowadzit
bohatera do Smierci, ale przyprawit o szalenstwo. Teraz sytuacja sie odwracata: to
on w blasku scenicznych reflektoréw zabijat rywala. Paradoksalnie czyn ten byt je-
dynym aktem prawdy w Swiecie utudy, w ktérym po dokonaniu zabdjstwa bohater
zastygl juz na zawsze pod maska kréla Henryka IV.

Dla wielbicieli dawnego typu teatralnosci, cenigcych aktorska sztuke kreowa-
nia postaci, sktonnych do refleksji i samoanalizy, Zywa maska Prusa byta spektaklem
duzej urody, lecz co pocza¢ w dzisiejszym teatrze z jej zamierzong sztucznoscia,
zawito$cig intrygi, psychologiczng gra? Wszak juz w 1962 r. Gren, w swym pole-
micznym artykule, podwazat wartos¢ ulubionej przez Pirandella zabawy maskami,
atakujac takze Henryka 1V. Znamienne, ze dyskwalifikacji tej dokonat, zestawiajac
utwor z innym ,,dramatem maski” - z Kaligulg Alberta Camus. ,Henryk - dowodzit -
przybiera maske, poniewaz chce uciec od $wiata, stworzy¢ sobie nowa rzeczy-
wisto$¢, wyizolowang, nie zobowigzujaca do niczego, bo tylko taka potrafi znies¢
jego neurasteniczna psychika”?®. Tymczasem w Kaliguli (cho¢ nie padato tam sto-
wo ,maska”) byla ona ,symbolem i rzeczywistoscig”, byta podstawg okrutnej pro-
by czltowieczenstwa, ktorej tytutowy bohater poddawat swoich partneréw. Maska,
,przybrana przez cztowieka czy narzucona mu - dowodzit krytyk - zmienia granice
ludzkiego losu. Przenosi poprzez bariery prawa, moralnosci i psychologii. Jest sita

3 7. Gren, dz. cyt,, s. 88.
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miazdzaca i wyzwalajaca. Staje sie zagadnieniem. | Camus postawit je ostro, bez fat-
szywych zaston, bez konformistycznych uktonéw i pieniactwa”?* - orzekat.

Demistyfikujac mit Pirandella, Gren uderzal w to, co kilkanascie lat pdzniej,
idac $ladem mysli pisarza, Prus uczynit gtéwnym przedmiotem analizy w swym te-
lewizyjnym spektaklu: w postawe psychicznego solipsyzmu, $wiadomie przez boha-
tera obrang wraz z przyjeciem przez niego maski szalenca. Abstrahujac od zgody lub
niezgody z opiniami autora eseju, mozna postawic teze, ze zarowno telewizyjne Tak
jest jak sie paristwu zdaje, jak i Zywa maska pokazaty dwa rézne oblicza oporu jed-
nostki wobec presji wywieranej na nig przez zbiorowo$¢, niezaleznie od faktu, czy
wtadaja nig instytucje, czy stereotypy postrzegania $wiata. Na niebezpieczng moc
tych ostatnich zwracal uwage w przywotanej tu rozprawie Btonski: ,Czym bowiem
sg «formyw, z jakimi walczy i sam Pirandello i jego postacie zwtaszcza? Najczesciej -
cho¢ nie wytacznie - stereotypami, nie jezykowymi jednak, ale sytuacyjnymi i psy-
chologicznymi”?. Pirandellowskie widowiska Kanickiego i Prusa odstaniaty kuli-
sy ludzkich dziatan, cho¢ ukazywaly dwa rézne rodzaje kontestacji wobec owych
Jform”. Pierwszy realizowat sie w akcie oceniajacego spoteczno$¢ zaangazowania,
drugi w akcie ostentacyjnego od niej odwrotu, w postawie ,emigracji wewnetrznej”.
W roku 1989 oba tropy ztgczyt poniekad Adam Hanuszkiewicz w t6dzkim przedsta-
wieniu Tak jest jak sie paristwu zdaje?®, projektujac je jako jawny popis teatralnosci
spotecznych reakcji. Panig Ponze wprowadzit na scene nie zza kulis, a z widowni,
z ulicy, wktadajac w jej usta monolog jednej z Szesciu postaci scenicznych w poszu-
kiwaniu autora. W $wiecie, w ktérym pusty stereotyp zastapit osobe, rozpaczliwie
i daremnie usitowata ona poczu¢ wtasne istnienie (cho¢by przez prébe samobojcza).

Z kwerendy archiwow Instytutu Teatralnego wynika, ze sp6zniona premiera
Zywej maski zakonczyta kariere Pirandella w telewizji PRL-u. Szyderstwo histo-
rii sprawito, ze koniec socjalistycznego ustroju nie spowodowat w wolnej Polsce
rozkwitu sztuki telewizyjnej, ktéra databy wtoskiemu tworcy kolejng szanse zaist-
nienia. Odwrotnie: staliSmy sie swiadkami kilkunastoletniej, niekiedy wprawdzie
przerywanej wielkimi wydarzeniami, lecz koniec koricow ostatecznej agonii Teatru
Telewizji... A byt to dobry teatr.

Dzi$ trudno sobie wyobrazi¢ powro6t Pirandella na telewizyjny ekran, cho¢ pol-
skie sceny nie rozstaty sie z nim, mimo posepnych prognostykéw co do aktualno-
$ci dzietl tworcy. Nadal zawieraja one potencjatl inspirujacy do réznych poczynan
artystycznych. Wprawdzie eksponowana tak demonstracyjnie teatralnos¢ (choc¢by
w omawianym tu Henryku IV) moze stanowi¢ niezta gratke dla dzisiejszych de-
struktoréw, gotowych w akcie performatywnej kontestacji przenicowa¢ dramat do

2% Tamaze, s. 85.
% ], Btonski, dz. cyt,, s. 89.

%6 Przedstawienie to omawiajg bardziej szczegétowo m.in. J. Panasewicz, Tak jest, jak
sie panistwu zdaje, ,Express llustrowany” 1989, nr 43 z 1 11l oraz H. Pawlak, Pani Frola i inni,
,Gtos Robotniczy” 1989, nr 55 z 6 111, http://www.e-teatr.pl/pl/realizacje/24253,szczegoly.
html [dostep: 15.11.2017].
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ostatniego szwu (o czym mysle nie bez trwogi). Ale z kolei pod zewnetrzng warstwa
tagodnej stylistyki w Tak jest jak sie paristwu zdaje mozna odnalez¢ bardziej drapiez-
ne, groteskowe rysy, pozwalajace ukaza¢ w krzywym zwierciadle spoteczenstwo
naszych czaséw, w ktérym skrajnie rézne ,prawdy” o rzeczywistoSci uniemozli-
wiaja jakakolwiek wzajemng komunikacje. Nieprzypadkowo tez Szes¢ postaci sce-
nicznych w poszukiwaniu autora - rzecz o destrukcji podmiotowej struktury i pré-
bach jej odbudowania - jest dramatem, po ktéry teatry w Polsce siegaly w ciggu
dwéch ostatnich dekad najczesciej. Co ciekawe, tym ostatnim dzietem postuzyta sie
réwniez Maria Pietrusza-Budzynska, organizatorka teatroterapii w Lublinie, gdzie
grupa osdb niepelnosprawnych przygotowata sztuke wtoskiego noblisty. W 2011 r.
nakrecono film o tym wydarzeniu w rezyserii Nataszy Zi6tkowskiej-Kurczuk?’.

Moze wiec wspotczesny teatr - ten zywy, wypetniony realnymi osobami przy-
bytych z ulicy widzéw - miatby jeszcze czego szuka¢ w dziele zastuzonego autora?
Gdyby ,gra¢ sprawe heterogenicznie” - kto wie?...
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Televisions Play with Pirandello

Abstract

In the beginning of 1960s, the Polish press witnessed a discussion on Pirandello’s right
for innovation, which was started by Zygmunt Gren who harshly attacked the writer for
,pseudointellectualism” and using the metaphor of a mask as an empty stage effect. At the
same time, however, in Polish theatres, the author witnessed great prosperity. This included
also Teatr Telewizji (Television Theatre) which in the course of 30 years showed his most
important plays, i.e.: Six Characters in Search of an Author, Henry 1V, Right You Are (If You
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Think So), and comedies The Man, the Beast and the Virtue, Cecé, Il berretto a sonagli, The Man
with the Flower In His Mouth, and Tutto per bene.

When analyzing two of them - Right You Are (If You Think So) from 1967 directed by Ireneusz
Kanicki and Henry IV directed by Maciej Prus and shown as late as 1989 - it should be noted
that in both plays political undertones could be noticed. A characteristic interpretative
feature of adaptations of Pirandello in Polish theatres was the manifestation of the “role”
his characters are doomed for, which happens at the price of their internal truth. Society,
often using the institutions of power, tries to trespass the intimate space in order to conform
it to predictable stereotypes uncovered by - real or pretend - “madness” of Pirandello’s
characters. Both Right You Are (If You Think So) and Henry IV gave us two different faces of
resistance of an individual in the context of pressure of collectivity, regardless of whether it is
governed by institutions or stereotypes of worldview.

Even though in the contemporary (almost non-existent) Teatr Telewizji it is difficult to
imagine new adaptations of the author’s plays, in spite of gloomy prognosis of criticism, Polish
theatres are still interested in the author. Six Characters in Search of an Author treating about
a destruction of subjective structure and attempts of rebuilding it is especially constantly
presentin theatre programme. The play was even used in an experiment with theatre therapy
in Lublin - a disabled group prepared the production.

Therefore, maybe the Italian Nobelist still has a lot to offer to contemporary theatre?

Stowa kluczowe: nowatorstwo, mit, recepcja, prawda, iluzja, maska, teatralno$¢, zbiorowos¢,
stereotyp, wtadza, szalenstwo

Keywords: innovation, myth, reception, truth, illusion, mask, theatricality, collectivity,
stereotype, power, madness
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