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Ofelia Pirandella: rozwazania nad kobiecym szalenstwem

Problemy ztozonej ludzkiej tozsamosci sa jednym z ulubionych tematéw Luigie-
go Pirandella, dlatego czesto trudno o jednoznaczng interpretacje bohateréw jego
dramatéw. Najlepszymi tego przyktadami sg umierajacy dwukrotnie protagonista
powiesci Swietej pamieci Mattia Pascal, podajacy sie za $redniowiecznego uczest-
nika sporu o inwestyture Henryk IV czy balansujgce na granicy fikcji i rzeczywisto-
$ci Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora. Niejednoznaczno$¢ literackich
bohater6w kreowanych przez wtoskiego nobliste odzwierciedla jego filozoficzng
refleksje nad problemem ludzkiej psychiki: mniemaniem cztowieka o sobie, o tym,
kim stara sie by¢ dla reszty spoteczenstwa, a przede wszystkim nad tym, jak jego
zdaniem widzg go inni. U Pirandella ludzka osobowo$¢ niejednokrotnie ulega roz-
biciu i rozszczepieniu, a sprzeczne ze sobg obrazy trudno zespoli¢ w jedng catos¢.
Jezeli wiec, $wiadomie lub nie, przybieramy wobec kazdego inng maske, gdzie lezy
prawda o nas? Moze takich prawd jest wiecej? Co, jesli prawda nie istnieje? Refleksja
nad bohaterami dramatéw Pirandella zazwyczaj sprowadza sie do jednego, uparcie
powracajgcego pytania: wiec to jeden, nikt czy sto tysiecy?

Dramat Jakq mnie pragniesz, wystawiony po raz pierwszy 18 lutego 1930 r.
w Mediolanie, czerpie inspiracje z autentycznego zdarzenia, gtosno dyskutowanego
cztery lata przed premierg spektaklu. Chodzi o stynny casus Canella/Bruneri, czyli
historie zaginionego podczas Il wojny Swiatowej profesora filozofii Giulia Canelli,
ktdéry po jedenastu latach wrocit do Wtoch, cierpigc na catkowita amnezje. Canella
zostat zamkniety w szpitalu psychiatrycznym, gdzie rozpoznata go zona. Wszystko
wskazywato na to, ze matzenstwo bedzie wiodto od tej chwili spokojne i szczesliwe
zycie. Sprawa zostata zamknieta. Jednak miesigc pézniej turynska kwestura dosta-
ta anonimowy list, ktérego nadawca utrzymywat, iz mezczyzna to w rzeczywistosci
kryminalista Mario Bruneri, starajacy sie unikna¢ kary za popetnione przestepstwa.
Co ciekawe, takze rodzina Bruneriego rozpoznata w domniemanym profesorze swo-
jego krewnego. Sprawa okazata sie na tyle zawita, Ze stata sie przedmiotem licznych
spekulacji; trzeba byto takze wszcza¢ nowe postepowanie sgdowe.
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Napisany w tym samym okresie dramat Jakg mnie pragniesz wydaje sie swego
rodzaju reinterpretacja sprawy Canella/Bruneri z t3 tylko rdéznicg, ze Pirandello
czyni jego bohaterem kobiete, a sprawa, w przeciwienstwie do rzeczywistego spo-
ru, nie doczekata sie jednoznacznego rozstrzygniecia. Nieznajoma! jest utrzymanka
niemieckiego pisarza Carla Saltera. Mieszka w Berlinie wraz z kochankiem i jego
corka, ktéra wydaje sie rownie zadurzona w Nieznajomej, co jej ojciec. Bohaterka
prowadzi rozpustny tryb zycia: czas uptywa jej na tancach i konsumowaniu nad-
miernych iloSci alkoholu w meskim towarzystwie. Pewnego dnia spotyka cztowie-
ka, ktory twierdzi, iz rozpoznat w niej zaginiong Zone niejakiego Bruna Pieriego,
Lucie. Pisarz prébuje wyprosi¢ natretnego goscia, Nieznajoma wydaje sie jednak
zaciekawiona opowiedziang przez niego historia i postanawia spotkac sie z rodzing
Pieriego. Wéwczas on i obecni w domu krewni z miejsca rozpoznajag w Nieznajome;j
Lucie. Rodzinne spotkanie przerywa jednak Salter, ktéry przyprowadza ze soba
chora psychicznie kobiete, twierdzac, ze to wtasnie ona jest zaginiong zong Pieriego.
Poczatkowo rodzina Brunona odrzuca argumenty Saltera, jednak w miare rozwoju
akcji zaczynaja sie mnozy¢ watpliwos$ci. Ostatecznie jednoznaczne stwierdzenie toz-
samosci bohaterki okazuje sie niemozliwe: czy Nieznajoma jest zaginiona w tragicz-
nych okolicznosciach wojny zong Brunona, czy tez zdecydowata sie jedynie przyjac
cudza tozsamos¢, aby wyrwac sie z terazniejszos$ci, ktéra przejmuje jg wstretem?
Odpowiedz na to pytanie nie jest jednoznaczna nawet w finale, kiedy kobieta od-
chodzi z Salterem, pozostawiajac na swym miejscu obtgkang kaleke. Co jednak z do-
wodami, Swiadczacymi o jej prawdziwej tozsamosci? Wspomnienia z dziecinstwa
czy znamie na ciele maja niedookreslony status ontologiczny: sg prawda lub ztu-
dzeniem - w zalezno$ci od subiektywnie przypisywanej im wartosci. Najistotniejsze
zamyka sie w stwierdzeniu: Essere? Essere é niente! Essere é farsi! (,By¢? By¢ jest
niczym. By¢ to znaczy tworzy¢ siebie”). Przywodzi nam to na my$l Heideggerowska
koncepcje Dasein, wedle ktdrej bycie nie jest stanem nienaruszalnym, a konstruktem
wzniesionym na gruncie do$wiadczen wynikajacych z miedzyludzkich zaleznosci
oraz innych bodzcéw zewnetrznych. Bycie jest zatem w rozumieniu niemieckiego
filozofa tym, czym jest ono dla autora Jjakq mnie pragniesz: nieustannym, nieunik-
nionym ksztaltowaniem siebie.

Pirandello nie nadaje swej bohaterce zadnego imienia, czym sugeruje, Ze nie za-
mierza zdradzac jej prawdziwej tozsamosci. Pierwsza konotacjg bezimiennosci jest

! Jedynym dostepnym ttumaczeniem dramatu Jakq mnie pragniesz jest scenariusz Alek-
sandry Mianowskiej, w ktérym to ttumaczka zdecydowata sie na przettumaczenie Ignota jako
Nieznajoma. Nie jest to jednak adekwatne ttumaczenie. Ignoto w jezyku wtoskim oznacza
,hieznany”, szerzej - ,niepoznany”, czyli taki, ktérego istnienia nie jesteSmy nawet §wiadomi.
Pomiedzy ,nieznany” a ,nieznajomy” wystepuje zatem znaczaca réznica epistemologiczna:
,hie(po)znany” oznacza, ze widze kogos po raz pierwszy, w zwigzku z czym nie mam zdania
na jego temat; ,nieznajomy” oznacza, ze nie dysponuje informacjami na temat danej osoby,
jednak zdaje sobie sprawy z jej istnienia, moze nawet budzi¢ we mnie jakie$ skojarzenia. Bo-
haterka Pirandella natomiast, zgodnie z tekstem oryginalnym, jest nieznana - o jej przesztosci
i tozsamosci nie wiemy absolutnie nic. W niniejszym tekscie bede ja nazywac¢ Nieznajoma - za
ttumaczka scenariusza - jednak uznatam za stosowne sformutowanie moich watpliwosci.
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przeciez bezosobowos$¢? Ludzie od wiekdéw przypisujg imionom znaczenia. Cho¢
imie nie gwarantuje, Ze noszgaca je osoba bedzie miata konotowane przez ,nazwe”
cechy charakteru, jest przeciez dowodem na ludzkie przekonanie o zwigzku imienia
z osobowoscig. Pirandello natomiast ,nazywa” swojg bohaterke Ignota, co oznacza
Jhieznana”. Wybor ten jest wiec w owym kontekscie bardzo wymowny i stanowi
o0 jej nieokreslonosci. Sama bohaterka jest Swiadoma tego braku:

Moje oczy nie byly juz moimi i nie patrzyty samodzielnie, wpatrzone byly w Twoje,
po to, abym sie zobaczyta taka, jaka ty mnie widzisz. Przybytam tutaj, oddatam ci sie
cata i powiedziatam: jestem, jestem twoja, we mnie nic juz nie ma, nie ma we mnie
nic mojego®.

Co ciekawe, Nieznajoma nie tylko przyznaje sie przed sobg i przed swoimi roz-
moéwcami do braku tozsamosci, ale nawet w ostatnim akcie, kiedy wszyscy zaczy-
naja utwierdzac sie w przekonaniu, Ze jest Lucig, a watpliwo$ci wydajg sie rozstrzy-
gniete, zaczyna podwazac ich przekonanie jakoby byta Zong Brunona, mimo zZe to
ona sama, na poczatku, starata sie robi¢ wszystko, by w to uwierzono. Jej absurdalne
dziatania przywodza na mys$l Pirandellowska teorie masek, dotyczaca zachowania
individuum w obrebie spoteczenstwa. Wedtug noblisty spoteczenistwo narzuca jed-
nostkom rézne maski, a jednostka musi sie na nie godzi¢. Co ciekawe, Nieznajoma
zmienia maski wyjatkowo swobodnie, doprowadzajgc teorie Pirandella niemalze do
absurdu: teoria masek zaktada, Ze jesteSmy zmuszeni do ciggtego udawania, tym-
czasem Nieznajoma godzi sie na to dobrowolnie. Pojawia sie wiec pytanie, czy tym
dramatem Pirandello sam nie stara sie nabra¢ dystansu do swoich teorii.

Elaine Showalter, wpltywowa amerykanska krytyczka literacka i twdrczyni kon-
cepcji ginokrytyki, czytajac Hamleta przez pryzmat krytyki feministycznej, zwraca
uwage na identyczny tozsamos$ciowy ,ubytek” w przypadku Ofelii, ktorej funkcja
w obrebie Szekspirowskiego dramatu ograniczana byta zazwyczaj jedynie do ,do-
petniania” postaci Hamleta:

Zgodnie z teoriami francuskiej krytyki feministycznej, kobieco$¢, czyli ,Kobieta”,
jest czym$ ujemnym, czyms, czego nie mozna wyrazi¢ w patriarchalnym jezyku
i symbolice, czyms$, co pozostaje po stronie negatywnej, po stronie nieobecno-
$ci i braku. W poréwnaniu z Hamletem Ofelia jest z pewnoscig nieobecnoscia i bra-
kiem istnienia*.

Zaréwno Ofelia, jak i Nieznajoma sg wiec wyktadnikiem pewnego toZsamoscio-
wego braku, ktéry czeka, aby go wypetic. Jak zapewnia Jacques Lacan, znaczenie

2 Czesto uwaza sie je za wyrazy bliskoznaczne, wiele stownikéw podaje ,bezosobo-
wo$¢” jako synonim stowa ,bezimiennos$¢”.

3 L. Pirandello, Come tu mi vuoi, Milano 2016, s. 82. Przektad wtasny.
* E. Showalter, Przedstawiajqgc Ofelie: kobiety, szaleristwo i zadania krytyki feministycz-
nej, przet. K. Kujawinska-Courtney, W. Ostrowski, , Teksty Drugie” 1997, nr 4, s. 150. Tekst

oryginalny ukazat sie w: Shakespeare and the Question of Theory, red. P. Parker, G. Hartman,
New York-London 1997.
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etymologiczne imienia Ofelia wywodzi sie od ,0-fallus”, sugerujgc tym samym, ze
postac Ofelii juz a priori wymaga dopetnienia pierwiastkiem meskim®. Utwierdzeni
w tym przekonaniu krytycy Szekspira przez dtugi czas interpretowali Ofelie jedy-
nie w odniesieniu do Hamleta, nie postrzegajac jej jako samodzielnej i pelnoprawne;j
bohaterki dramatu. Budzaca wspotczucie swg staboscig i szalenstwem Ofelia intere-
sowata ich gtéwnie ze wzgledu na komentarze, jakie wygtaszata na temat Hamleta.
Zostata wiec zepchnieta w inne pola reprezentacji, na ktérych rzeczywiscie jej obec-
nos$¢ odcisneta ogromne pietno: ,ze wszystkich postaci w Hamlecie Ofelia jest naj-
czeSciej reprezentowana w terminach znaczen symbolicznych”. Stata sie inspiracja
dla pisarzy, muzykow, filmowcow, a przede wszystkim dla malarzy, ktérzy podej-
mujac watek Ofelii, stworzyli szeroka game jej reprezentacji. Krytycy literatury byli
jednak niewzruszeni.

W tym kontekscie warto zwr6ci¢ uwage na kolorystyke przypisywana poszcze-
gblnym postaciom. ,Dziewicza i pusta biato$¢” szat Ofelii silnie kontrastuje z uro-
czysta czernig odzienia Hamleta-intelektualisty. Jednak biel nie symbolizuje jedynie
dziewictwa, niewinnosci, kobiecosci. Showalter zwraca uwage na inne potencjalne
konotacje wigzace sie z bielg, ktdre w kontekscie Pirandellowskiego braku tozsamo-
Sciowego wydajg sie wyjatkowo relewantne:

Dla poetéw francuskich, takich jak Rimbaud, Hugo, Musset, Mallarmé i Lafargue, biel
byta czescia istotnego kobiecego symbolizmu Ofelii; nazywaja ja ,Blanche Ophelia”
i poréwnuja do lilii, obtoku lub $niegu. Blado$¢ czynita ja takze czyms$ przezroczy-
stym, nieobecnoscig, ktora przybierata barwe nastrojéw Hamleta. To sprawito, ze
dla symbolistow, takich jak Mallarmé, Ofelia stata sie pustg kartg do zapisania przez
meska wyobraznie’.

Réwnie biatg i niezapisang kartkg wydaje sie Nieznajoma Aleksandry Mianow-
skiej, rozpaczliwie krzyczaca o wypetnienie jej wewnetrznej pustki. Inscenizacja
Mianowskiej byta pierwsza i jedyna w Polsce proba wystawienia na scenie dramatu
Jakg mnie pragniesz. Premiera spektaklu miata miejsce 26 maja 1961 r. w Starym
Teatrze w Krakowie. W archiwum Starego Teatru zachowato sie niewiele dokumen-
tow z tego okresu. Oto jak Jan Alfred Szczepanski komentuje spektakl:

W Teatrze Starym role centralng tajemniczej Nieznajomej - w pierwszym akcie sza-
lejacej kurtyzany, w akcie drugim zagadkowego sfinksa, w akcie trzecim bolesnej
ofiary - gra Zofia Niwinska z duzym osobistym sukcesem, odtwarzajac subtelnie
przerdzne stany uczuciowe histeryczki. Wyrazistg postac lesbijki zarysowata Alicja
Kaminska, a z wyprébowang kultura teatralng zagrata postac starej damy Antonina
Klonska. Ascetycznie prostg i precyzyjng etiude aktorska sprezentowata Krystyna
Ostaszewska w przykrej roli Obtgkanej [...]%.

5 Tamze.

¢ B. Lyons, The Iconography of Ophelia, ,English Literary History” 1944, nr 44, s. 61.
7 E. Showalter, dz. cyt,, s. 162.

8 J.A. Szczepanski, Krakéw, wizyta teatralna, , Trybuna Ludu” 1961, nr 300.
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W barwnej relacji Szczepanskiego wida¢ wyraznie, ze spektakl cechowat sie
doskonata gra aktordw, potrafigcych odtworzy¢ odczuwalne w czasie lektury dra-
matu napiecie emocjonalne. Bez niego sztuka stracitaby na wymowie, czego rezy-
serka zdaje sie $wiadoma. Ponadto, co warto podkresli¢, Nieznajoma MianowskKiej
jest ubrana na biato®.

Nie znamy przesztosci bohaterki Pirandella, jednak to, czego dowiadujemy sie
o niej z dialogdw, wystarczy, by zrozumiec¢ jej desperackie proby wyrzeczenia sie sta-
rego, pustego zycia na rzecz nowych, nawet jesli zbudowanych na fatszu, perspektyw.
Kobieta entuzjastycznie potwierdza wszystkie informacje, jakich na jej temat udziela
Boffi - fapczywie chionie kazde podsuwane przez niego wspomnienie. Wydaje sie
zadna ,fragmentéw”, z ktérych mogtaby zbudowac tozsamo$¢. Kilkakrotnie prosi
o to, by méc jg odbudowac ,,od zera”, wedle wtasnego uznania. Przybiera maske, aby
sie zrekonstruowac pod postacig nowej osoby. Metafora pustej karty wydaje sie wiec
w tym kontekscie bardzo trafna:

Tak, chce uciec od siebie samej, nie mie¢ juz zadnych wspomnien, zadnych, byc¢ tyl-
ko ciatem. [...] Czuje sie nijak, nie chce juz siebie, nie znam juz siebie. Serce mi bije
i nie wiem o tym, oddycham i nie wiem o tym - nie umiem juz zy¢. Jestem ciatem
bez imienia, czekajgcym na to, az ktos$ je sobie przywtaszczy. Jezeli on stworzy mnie
od nowa, nada temu ciatu nowg dusze [...], niechze je wezmie i da mu swoje wspo-
mnienia i zycie [...]*.

Wotanie Nieznajomej skierowane jest, jak nietrudno przewidzie¢, ku mezczyz-
nie. Chce by¢ taka, ,jaka jej pragnie” Bruno, by zndw czu¢ przynalezno$¢ do mez-
czyzny, do spotecznosci, do miejsc, a jak tatwo mozna sie domysli¢ w kontekscie
filozofii Pirandella, przede wszystkim do siebie.

Mentalna pustka bohaterki Pirandella doprowadza jg do stanéw graniczacych
ze smutnym, jak sama twierdzi, szalenstwem. Nie ulega watpliwo$ci, Ze problema-
tyka szalenstwa jest transwersalna dla catej twoérczosci Pirandella. W Jakq mnie
pragniesz mamy jednak do czynienia z szalefistwem specyficznym, poniewaz cho-
dzi o kobiete. To kolejna cecha wspdélna Nieznajomej z Szekspirowska Ofelia, kto-
rej ilustracje i interpretacje odegraty potezng role w konstrukcji modelu kobiecej
choroby psychicznej. Jak zauwaza Showalter w swoim pionierskim artykule, gdy
Ofelia popada w obted, wyzwala sie z ograniczen, jakie narzuca jej dwér. W tym
duchu szalenstwo Ofelii interpretuje i komentuje krytyka feministyczna, akcentu-
jaca zenski podtekst tragedii Szekspira. Podczas gdy szalenstwo Hamleta, mniej
lub bardziej wiarygodne, wynika z przyczyn intelektualnych (jest ,racjonalne”), to
szalenstwo Ofelii wiaze sie z jej fizyczno$cig. Gdy zezwolono kobietom gra¢ w dra-
matach Szekspira, obecno$¢ kobiecego ciata w przestrzeni scenicznej nie pozostata
bez wptywu na recepcje spektakli. O nieroztacznym zwigzku kobiecego szalenstwa

° Zdjecia ze spektaklu obejrze¢ mozna w Cyfrowym Muzeum Narodowego Starego
Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie.

10 L. Pirandello, dz. cyt,, s. 39. Przektad wtasny.
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z seksualnos$cig przekonany byt réwniez prekursor badan nad kobiecg histerig!?,
cztowiek, ktory wywart ogromny wplyw na Sigmunda Freuda, Jean-Martin Charcot.
Stawe zyskat jako dyrektor legendarnego szpitala w Salpétriére, gdzie ,przebrany
w kostium wiedzy - gwarantujgcej naukowos¢ eksperymentu - ogtasza swoje fanta-
zmaty”!2. Naukowo$¢ kliniki z czasem zaczeto podwazac, sugerujac, iz rzekome ba-
dania Charcota stanowig pretekst do rozwijania meskich fantazji wokét tajemnicy
kobiecego ciata. Niezaleznie od tego, jaki byt prawdziwy cel dziatalno$ci Salpétriére,
nie mozna odmoéwi¢ zastug Charcotowi, ktdry aby przetamac tabu i przekonac sro-
dowisko do realnosci damskich zaburzen psychicznych, musial postawi¢ na szali
caly swo6j medyczny autorytet. Tym sposobem dowiddl, ze histeria nie ma nic wspol-
nego z upadkiem moralnym?3, zwracajac uwage na realne cierpienie pacjentek i me-
dyczne podtoze tego zjawiska.

Sposrdd czterech wyréznionych przez siebie faz histerii Charcot najbardziej
upodobat sobie tzw. faze btazenska, charakteryzujaca sie przybieraniem plastycz-
nych badz namietnos$ciowych postaw. Nie bez powodu zatem do dzis w kontekscie
jego badan moéwi sie o teatrze ciata. ,Symptomy cielesne przypominajg symptomy
opetanych przez diabta; histeryczka, cho¢ nie jest epileptyczka, prezentuje syndrom
epileps;ji, ale jest takze aktorkg i akrobatkg”'* - to znaczy wykonuje zamaszyste ru-
chy, a jej ciato skreca sie w nieokietznanych drgawkach. Najbardziej widowiskowym
momentem ataku byto spektakularne wygiecie ciata w tuk. Histeryczke pokazywato
sie na scenie, fotografowato, szkicowato. Organizowane przez Charcota lekcje hi-
sterii, podczas ktérych wywotywat u pacjentek sztuczne ataki, stopniowo przesta-
waty by¢ lekcjami medycyny. Coraz bardziej przypominaly spektakl. Teatralnos¢
histeryczek byta niezaprzeczalna. Urlich Baer twierdzi nawet, Ze niemozliwe jest
zrozumienie histerii bez przyjrzenia sie zdjeciom, ktére Charcot przez lata robit
swoim pacjentkom?s. Chodzi o serie fotografii medycznych z poczatku lat 80. XIX w.,
ukazujaca miedzy innymi nieludzkie pozy przybierane przez pacjentki podczas ata-
kéw katalepsji. Charcot chciat sportretowac poszczegélne fazy kobiecych zaburzen
somatycznych, ktore nie sposéb bylo opisa¢ w notatkach. Poczatkowo fotografie
stanowity material do badan, jednak dos¢ szybko zostaty upowszechnione w for-
mie ilustracji o pewnym stopniu artyzmu. Byt to jednak artyzm niezdrowy. Wielu
dopatruje sie w fotografiach z Salpétriére odpowiedzi na wyobrazenie o tym, co
chce widzie¢ meskie oko: ,Ostatecznie galeria Charcota dowodzi, ze poszukiwat on

11 Pojecie histerii wywodzi sie ze starogreckiego: hystera oznacza macice.

12 K. Ktosinska, Figura XIX-wiecznej histeryczki, [w:] tejze, Miniatury. Czytanie i pisanie
,kobiece”, Katowice 2006, s. 74.

13 Charcot ttumaczy histerig wszystkie ,mistyczne” zjawiska sredniowieczne, np. pale-
nie czarownic - mogty to by¢ kobiety cierpigce na zaburzenia psychiczne (czego woéwczas nie
rozumiano).

1 K. Ktosinska, Figura XIX-wiecznej histeryczki, s. 74-75.

15 U. Baer, Fotografia i histeria: ku poetyce flesza, przet. K. Bojarska, , Teksty Drugie” 2013,
nr 4.
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sposobow na egzorcyzmowanie swoich wtasnych demondw poprzez skierowanie
aparatu fotograficznego na te powyginane, spazmatyczne i halucynacyjne ciata ko-
biet”!® 0 zmierzwionych, jak u Ofelii, wlosach.

Takze miedzy bohaterami Jakg mnie pragniesz wyczuwamy pewnego rodzaju
fizyczne napiecie, szczeg6lnie pomiedzy Nieznajoma a jej kochankiem (i utrzyman-
kiem) Salterem, nie wspominajgc o bardzo dwuznacznym zachowaniu corki pisarza.
Ponadto sam tytut wywotuje tegoz rodzaju konotacje. U Pirandella fizyczno$¢ zda-
je sie rzeczywiscie splatac z kobiecym szalenistwem, ktore jest wytworem kultury,
a zarazem zywym protestem przeciwko niej. Szalona kobieta to zbuntowana wycho-
wanka patriarchatu. Gdy teorie masek naszego autora przepuscic¢ przez filtr krytyki
feministycznej, Smialo mozemy postawi¢ teze, podtug ktorej histeryczny moment
jest zerwaniem wytworzonej przez patriarchat maski, za ktéra kryje sie kobieta; to
metaforyczne odblokowanie ciata, uwolnienie mowy: ,Tak, wiem! Tylko wariatki
maja przywilej wykrzykiwac¢ wobec wszystkich, wprost, pewne sprawy!”?’,

Ciezko stwierdzi¢, czy stan psychiczny Nieznajomej to juz szalenistwo, czy jesz-
cze skrajna frustracja, jednak jej zmiany nastrojéw, wyrwane z kontekstu wtracenia
i absurdalne dziatania przywodza na mysl utrate zmystéw. Ponadto Nieznajoma,
jak wida¢ w przytoczonym powyzej fragmencie, zdaje sobie sprawe z tezy, jakoby
kobieta mogta wyzwoli¢ sie spod patriarchalnych rzadéw, jedynie tracagc zmysty.
Krytyka feministyczna bardzo rozlegle komentuje kobiece szalenistwo: utozsamia
je z krzykiem kobiecego ciala, roszczacym sobie prawo do przywrdcenia figury ko-
biecej do centrum uwagi, wbrew jej dotychczasowej marginalizacji®. Oskarzenia
feministek dotycza takze faktu, Ze upragnione prawo gtosu kobieta odzyskuje tylko
za cene utraty zmystéow. Uznana za niepoczytalna, traci to prawo, czyli mamy do
czynienia z btednym kotem. Nie jest mojg intencjg rzucanie podobnych oskarzen,
prawda jest jednak, ze za kobiecym szalenstwem moze kry¢ sie co$ glebszego, co
zdotali uchwyci¢ w swych dzietach Pirandello czy Szekspir.

Koncepcja upatrywania w damskim szalenstwie sposobu na wyrazenie kobie-
cego ,ja” zrodzita sie takze w obrebie tarantyzmu - interesujacego zjawiska kulturo-
wego potudniowych Wtoch. Tarantyzm byt zrytualizowang terapig stanéw nerwico-
wych, ktére, w mitycznej wersji, wywotywane miaty by¢ przez ukaszenia tarantuli
(skad nazwa). Kryzys somatyczny zazegnywano dzieki quasi-egzorcystycznym ry-
tuatom muzyczno-tanecznym, podczas ktdrych ciato tarantystki ulegato cyklicznym
atakom konwulsji. W obrzedzie tym wykorzystywano rowniez rekwizyty, miedzy
innymi lustra'®. Po kilku dniach tego niekontrolowanego tarica chora powracata
do stanu normalnosci. Tarantystkami byly w gtéwnej mierze mtode, niezamezne

6 Tamze,s. 166-167.
17 L. Pirandello, dz. cyt,, s. 36. Przektad wtasny.
18 K. Ktosinska, Figura XIX-wiecznej histeryczki.

19 7. Mikotejko (Smieré¢, zmysly, szaleristwo (i lustro czarnej wody), [w:] Spektakle zmy-
stéw. Praca zbiorowa, red. A. Wieczorkiewicz, M. Kostaszuk-Romanowska, Warszawa 2010)
przypisuje motywowi lustra istotng wartos¢ dla przedstawien literackich. Lustro, w szczegol-
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jeszcze Kkobiety, u ktérych doszukiwano sie psychicznych zaburzen zwigzanych
z thumieniem popedoéw. Jak zauwaza Katarzyna Wozniak, z czasem rytuatly taran-
tystyczne zaczeto interpretowac jako faze, w ktorej ,porzadna kobieta” mogta da¢
upust swoim emocjonalno-fizycznym, czesto obscenicznym instynktom?’. Znowu
mamy zatem do czynienia z kobiecg préobg wyzwolenia sie spod ram, jakie naktada
na nie paternalistyczna kultura:

Domowa meloterapia zdawata sie petni¢ w silnie patriarchalnym spoteczenstwie
potudnia Wtoch istotna funkcje performatywna: swoim taricem kobieta wyznaczata
granice przestrzeni wyjetej spod praw i obyczajow tego spoteczenstwa, w ktorej
mogta stanowic o sobie?™.

Wkrotce podjeto sie reinterpretacji zjawiska tarantyzmu. Projekt Pajgk tariczqg-
cego boga zainicjowany przez Luigiego Santora i Georges’a Lapassade’a miat ztamac¢
dotychczasowe tabu tarantystycznych obrzeddéw, by uczyni¢ z nich widowisko te-
atralne. Tak jak fotografie histeryczek Charcota staty sie obiektem artystycznego
uniesienia, tak trantystki Lapassade’a trafity na deski teatru.

Najbardziej fascynujaca prawda o cztowieku, do ktorej z tak wielka namiet-
noscig Pirandello starat sie dotrze¢ za pomoca teatru, kryje sie w najciemniejszych
zakamarkach ludzkiej tozsamosci. Motyw podwobjnej osobowosci, idacy w parze
z niejednoznacznoscig ludzkiej tozsamosci, stanowi staty punkt dojscia rozwazan
sycylijskiego dramaturga. Pirandello nie zdradza prawdziwej tozsamosci swojej bo-
haterki, poniewaz nie to jest istotg dramatu. Jego nadrzednym celem nie jest roz-
strzygniecie, kim naprawde jest Nieznajoma, ale czym jest sama ludzka tozsamos¢.
Jakg mnie pragniesz jest wiec czym$ wiecej niz tylko dowodzeniem tego, kim jest
bohaterka dramatu. Dyskurs Pirandella prowadzi daleko poza te prostg niepewnos¢
i nieufno$¢, jaka zywimy wobec Nieznajomej my - niecierpliwa publiczno$¢ - ocze-
kujgca na rozwigzanie tych niemalze , kryminalnych” zawito$ci. Prawdziwy dramat
rozgrywa sie w sferze j e j wewnetrznych rozterek. Kim Nieznajoma jest dla reszty
bohateréw dramatu, wytrwale starajacej sie ustali¢ jej prawdziwg tozsamos$¢? Autor
nawet nie stara sie odpowiedzie¢ na to naiwne pytanie. PowinniSmy raczej zapytac,
czy Nieznajoma w ogdle ma tozsamos$¢. Pirandello zmusza nas do mys$lenia, drazni
i niepokoi, a sam na nasze pytania odpowiada milczeniem.
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Ophelia of Pirandello: reflections around female madness

Abstract

The article is devoted to an analysis of Luigi Pirandello’s drama As You Desire Me which draws
inspiration from an actual event connected with questions on the identity of a person suffering
from amnesia. Unlike the real incident, the main character of Pirandello’s is a woman known
only by her alias Stranger, as the main theme of the drama is establishing her true identity. The
present article aims at proving that Pirandello’s drama is not a criminal mystery, but rather
a deep reflection on the notion of human personality which in the case of a woman receives
new, interesting meanings. One of them is spotting the correspondence between Pirandelli’s
Stranger and Shakespeare’s Ophelia, as madness of both characters appears to have similar
roots: female’s insanity seen through the prism of both dramas appears as defiance against
the culture of patriarchy, but also stems from the conviction of one’s own emptiness and
undefinedness. In this context, referring to studies on feminist criticism (E. Shawalter,
K. Ktosinska, K. Wozniak), including studies on female hysteria is of relevance. Even though
the structure of drama appears to lead to a finale in which the truth about the character is
uncovered, Pirandello does not reveal her true identity. However, questions on female identity
and female madness are worth reflecting upon, even if they remain unanswered.
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