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Za kulisami sadu. Ugo Betti, Trqd w patacu sprawiedliwosci
(Corruzione al Palazzo di Giustizia)

Polski tytul sztuki Ugo Bettiego funkcjonuje dzi§ w publicystyce politycznej jak fra-
zeologizm, ktéry znajduje zastosowanie do opisu zepsucia instytucji panstwowych,
a szczegblnie organdéw sadowniczych. Czasem towarzyszy tej diagnozie kontekst
historyczny, mianowicie przywotanie stalinowskiej praktyki odwracania poje¢,
gdy sprawiedliwo$¢ czy prawde opatrywano przymiotnikami ,dziejowa” i ,klaso-
wa”, zmieniajgc ich znaczenie i czynigc instrumentem sprawowania wtadzy. Wiara
w ,samooczyszczenie sie sSrodowiska” prawniczego po zmianach demokratycznych
1989 r. okazata sie przesadnie optymistyczna, dlatego nowotwdr ,rozsiat sie na cate
spoteczenstwo”?, jak mozna dzi$ przeczyta¢ na jednym z portali. W innym miejscu:
,Sedziom polskim, a szczegdlnie uczestnikom wzmiankowanego kongresu [chodzi
o Kongres Sedzidw Polskich we wrzesniu 2016 r. - KL], polecam dramat Ugo Bet-
tiego pod wymownym tytutem Trgd w Patacu Sprawiedliwosci”?. Warto zastanowic¢
sie zatem nad powodami, dla ktérych tekst Wiocha jest do dzi$ przywotywany jako
exemplum choroby toczacej Swiat sgdowniczy.

Sztuka napisana przez prawnika pod koniec wojny (1944-1945) nosi orygi-
nalny tytut Corruzione al Palazzo di Giustizia. Ugo Betti pracowat jako sedzia naj-
pierw w Parmie, nastepnie w Rzymie, w 1947 r. ztozyt rezygnacje. Pisat i wystawiat
sztuki w okresie faszystowskim (w sumie 25 dramatéw), jednak szczyt powodzenia
osiggnat z konicem wojny i w pierwszych latach po jej zakoniczeniu. Nastata swego
rodzaju ,moda” na Bettiego w Europie, a nawet w Ameryce. We Francji kreowa-
no go na nastepce Pirandella, z tg réznicg, ze o ile postaci u Pirandella méwig, po-
niewaz cierpig, o tyle u Bettiego cierpia, poniewaz méwia®. We Wtoszech Betti byt

1 Zob. http://30bieg.pl/trad-w-palacu-sprawiedliwosci [dostep: 15.11.2017].
2 Zob. http://www.blog-n-roll.pl/pl/tr%C4%85d-i-trend-w-pa%C5%82acu-sprawiedli-
wo0%C5%9Bci#.WOdfAtSLTOM [dostep: 15.11.2017].

3 [Kronika], Dole i niedole teatru wioskiego. Ugo Betti w opinii francuskiej, ,Dialog” 1957,
nr11,s.139.
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popierany przez zwolennikdw nurtu katolickiego, widzacych w jego sp6jnej morali-
styce kontrapunkt dla zwielokrotnionej osobowosci Szesciu postaci w poszukiwaniu
autora. Pozycja Bettiego jako pisarza katolickiego ustalita sie rowniez we Francji za
sprawa publikacji na tamach dominikanskiego ,La Vie Intellectuelle”. I cho¢ pisarz
unikat dydaktyzmu religijnego, to jednak pozostawat w kregu poje¢ moralnych za-
szczepionych mu przez katolicyzm. Szukat ich odpowiednikow w zyciu spotecznym,
aby ukonkretni¢ relacje pomiedzy pierwiastkiem duchowym a materia cztowieczej
egzystencji, aby znalez¢ dla kategorii etycznych ich teatralny ekwiwalent w realiach
akcji dramatycznej.

Corruzione... premiere miata w Teatro delle Arti w Rzymie w 1949 r., a publi-
kacje w 1955 r. W przektadzie Jadwigi Pasenkiewicz tytutowa ,korupcje” zastapit
,trad” (wt. lebbra), co brzmi mocniej i medykalizuje zjawisko w ujeciu wtoskiego
pisarza raczej biurokratyczno-finansowe. Maria Wiercinska wystawita dramat
w Warszawie na fali popazdziernikowej ,odwilzy” w 1958 r., wiec zaledwie kilka
lat po rzymskiej prapremierze. Zachodnia rama kryzysu instytucji sadowniczej
byta na polskim gruncie bezpieczna, jednak zestawienie z powojenng stalinowska
dekada nasuwato sie widzom nieuchronnie, tym bardziej ze byt to czas tzw. roz-
liczen, prowadzonych réwniez za posrednictwem utworéw wzietych z literatury
powszechnej. W popazdziernikowych realiach naduzycia ideologéw i urzednikow
panstwowych, aktywnych w dekadzie intensywnej komunizacji, zostaty poddane
krytyce, ograniczonej wprawdzie do ogoélnie brzmiacych frazeséw, ale i to mia-
to swoja warto$¢. U podtoza zmian legta zapewne szczera cheé naprawy (rewizji)
nieludzko dziatajacych instytucji, ale wazng role odegrata tez potrzeba wymiany
personalnej wsrod sprawujacych wtadze. O drastycznych konsekwencjach dziata-
nia aparatu sagdowniczego nie byto mowy wprost (np. o mordach sgdowych) ani
o tym, ze sady zostaly po wojnie wprzegniete w mechanike sprawowania dyktatury
proletariatu, jak partia komunistyczna nazywata eufemistycznie swojg uzurpacje
politycznga. Sprawiedliwos$ci burzuazyjnej, czyli w gruncie rzeczy tej wtasciwej dla
liberalnej demokracji, ideologowie przeciwstawiali socjalistyczny system prawa,
w mys$l ktérego proces karny byt traktowany jako klasowy sposéb niszczenia ludzi
,klasowo obcych”. A co najwazniejsze odbywato sie to przy uzyciu srodkow legal-
nych, bo w sztafazu prawa. Zaprzegnieta do pragmatyki monopartyjnej dyktatury
sprawiedliwo$¢ utracita sens obiektywnego i uniwersalnego pojecia, stajac sie jego
karykaturg, z ta réznica, Ze zupetnie nie Smieszna, za to grozng w skutkach.

Kiedy w warszawskim Teatrze Polskim dramat Bettiego wyrezyserowata
w 1958 r. Maria Wierciniska, byt to wciaz jeszcze czas teatralnych rozrachunkow
ze stalinizmem, ze przypomne dwa wazne tytuly z tego nurtu: Imiona wtadzy
Jerzego Broszkiewicza, wystawione przez Lidie Zamkow w warszawskim Teatrze
Dramatycznym i przez Krystyne Skuszanke w Teatrze Ludowym (wrzesien-paz-
dziernik 1957); Ciemnosci kryjq ziemie Jerzego Andrzejewskiego w teatralnej
adaptacji Kazimierza Dejmka (Teatr Nowy, £L.6dz 1957). Tworcy wymienionych

4 Tamze, s. 140.
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przedstawien probowali opisa¢ mechanike wtadzy sprawowanej arbitralnie (sztu-
ka Broszkiewicza) oraz fanatyzm ideologiczny skutkujacy dobrze zorganizowanym
terrorem (proza Andrzejewskiego). Uzywajgc tematéw historycznych, szukali ana-
logii ze znang im dobrze odgérna kontrolg nie tylko nad kulturg, ale i nad kazdym
przejawem prywatnosci i niezaleznego myslenia (przypomne, ze Milan Kundera za
ceche totalitaryzmu uznawat ambicje panstwa do zawtadniecia cato$cig ludzkiej eg-
zystencji, a szczegdlnie jego wkroczenie do sfery prywatnej). W pierwszych miesig-
cach odwilzy oczekiwano na teatr idei, teatr sprzezony mocno z zyciem spotecznym.
Konstanty Puzyna domagat sie wrecz dramatu politycznego, traktujgcego ,,0 rzeczy-
wisto$ci najbardziej biezgcej, ktéra wymyka sie jeszcze analizom prozy”>.

Nie bez znaczenia byto tez otwarcie w tym czasie na literature dramatyczng
Zachodu. ,Dialog” drukowat ttumaczenia sztuk powstatych w pierwszej powojen-
nej dekadzie, a do 1956 r. w Polsce nieznanych. W miesieczniku znalez¢ mozna tez
komentarze do tworczosci Ugo Bettiego i innych Wtochdw. Zamieszczony w ramach
Kroniki tekst Dole i niedole teatru wtoskiego zawiera kilka uwag na temat Bettiego,
ktéry obok Eduarda De Filippo uwazany byt woéwczas, w potowie lat 50., za naj-
wazniejszego pisarza dramatycznego powojennych Wtoch. Na Zachodzie ceniono
Bettiego za ,rodzaj dialektyki pozornie gtebokiej”¢, pokrewnej tej, ktérg na gruncie
francuskim reprezentowat Jean Anouilh. I nie byto to okreslenie pejoratywne, jako
ze dialektyka ta niosta istotne problemy etyczne, podane jednak w formie dla widza
czytelnej, a przy tym atrakcyjnej teatralnie.

Sztuka Bettiego ma zwartg akcje oparta na schemacie $ledztwa-dochodzenia. Do
patacu sprawiedliwosci przybywa z polecenia administracji panstwowej radca Erzi,
aby zbadac¢ sprawe naduzy¢ finansowych, ktére stawiaja instytucje w ztym swietle.
W gmachu zostat zamordowany majetny i wptywowy cztowiek utrzymujacy kontak-
ty z sedziami i prawdopodobnie korumpujacy jednego z nich. Podczas rozméw pro-
wadzonych z pracownikami wymiaru sprawiedliwosci stopniowo ujawniajg sie ich
ambicje, animozje, nawet intrygi prowadzone w celu zaszkodzenia konkurentowi do
awansu. A wszystko oprawione w eleganckie formy okazywanej wzajemnie atencji
i uprzejmosci. W toku sledztwa wychodzg na jaw stabosci starszego juz prezesa sadu
Vanana (kobiety i rozrzutno$¢), poznajemy silny antagonizm miedzy rywalami do
schedy po prezesie - emocjonalnym Crozem a zdystansowanym Custem. Kazdy z wy-
mienionych miatby powéd, aby uciszy¢ tego, z ktérego pieniedzy by¢ moze korzystat.
Samo wykrycie sprawcy morderstwa schodzi jednak na drugi plan, gdyz dochodze-
nie przeradza sie w rodzaj procesu kwalifikacyjnego majacego wytoni¢ nastepce se-
dziwego prezesa. Wygra bardziej cyniczny, zimny i obojetny na uczucia innych. Jego
atuty to przenikliwy umyst, elokwencja, opanowanie emocji i biegto$¢ w sztuce od-
dzialywania na ludzi.

5 K. Puzyna, Szkota dramaturgéw. Szansa poezji, ,Dialog” 1956, nr 7, s. 106.
¢ [Kronika], dz. cyt., s. 137.
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Wsrdd recenzentéw pierwszego polskiego przedstawienia z 1958 r. znala-
zty sie gtosy mocno krytyczne pod adresem dramatu Wtocha’. Jan Kott zarzucat
mu banalno$¢ i ograng metafizyke, ,trywialno$¢ ukrytg pod pozorami gtebi inte-
lektualizmu”®. Andrzej Wtadystaw Kral formutowat jeszcze ostrzej swéj sad: ,nie-
modna, naiwna, ktamliwa, [...] czyni wrazenie tandety - nie tyle artystycznej, co
filozoficznej. Jej rozwiazania, jej moralistyka «dla ubogich» sa dla widza, ktéry zna
cho¢by Dostojewskiego [...] niezno$ne, zenujace”. Natomiast na tamach zwigzane-
go z PAX-em pisma ,Kierunki” J6zef Szczawinski oceniat sztuke wysoko, jednak jej
krytyczny wydzwiek odnosit do wtoskiego sadownictwa czaséw Mussoliniego, nie
aktualizujgc tematu w polskim kontekscie!®. W tym samym numerze tegoz pisma
znajdujemy na wstepie relacje z pogrzebu Bohdana Piaseckiego, porwanego i za-
mordowanego przez niewykrytych do dzi$ sprawcow. Byt synem Bolestawa, przed-
wojennego radykalnego narodowca, a po wojnie wspoétpracownika komunistéw
i szefa ,postepowych katolikéw”. W przytoczonym przez ,Kierunki” kazaniu z po-
grzebu znalazt sie apel skierowany do organéw sprawiedliwosci o wykrycie spraw-
coéw skrytobodjstwall. Brzmi to jak niezamierzony komentarz do sztuki Bettiego,
tym bardziej ze we wspomnianej juz recenzji ze spektaklu pidra Szczawinskiego
przewija sie podszyta fatalizmem (lub zmystem realnosci, jak kto woli) refleksja,
ze stan niekaralnosci to nie wyjatek, lecz raczej norma, a instytucja sgdownicza
nie musi sie oczyszczac z nieprawosci, wystarczy, ze nie sprawia ktopotéow wtadzy
politycznej i nie wzburza opinii publicznej nazbyt otwartg arogancja.

Przeprowadzone w patacu sprawiedliwosci Sledztwo nie zmierza do napra-
wy, a jedynie do stabilizacji chwilowo zaktéconego status quo. Dochodzenie zostato
zreszta wymuszone przez nacisk opinii publicznej, ktora trzeba uspokoié, wykry-
wajac ,sprawce” korupcji, rzeczywistego czy tylko za takiego uznanego, to bez zna-
czenia, byle byt winny tradu trawigcego organa sprawiedliwosci. A skoro rzekomo
winny korupcji umiera w sposéb naturalny, cho¢ moze przedwczesny na skutek
mocnych przezy¢, to tylko utatwia sprawe, bo zto zostato dobitnie wykazane, a ze
nie naprawione, to juz nikogo ani w organach sprawiedliwos$ci, ani w sferach mi-
nisterialnych nie interesuje. Na mie$cie méwi sie juz o innych sensacyjnych wyda-
rzeniach, wiec cel uciszenia szumu wokdt sedziowskiej palestry zostat osiggniety.
Natomiast rzeczywisty winny, nierozpoznany w toku dochodzenia, otrzymuje no-
minacje na prezesa sadu, gdyz okazat sie najbardziej sprawnym graczem w trakcie

7 W Polsce sztuka miata kilka realizacji: 1958 - Warszawa, rez. Maria Wiercinska; 1970 -
TV, rez. Gustaw Holoubek; 1972 - Polskie Radio, rez. Jan Swiderski; 1987 - TV (krakowska
obsada), rez. Andrzej Maj; 2001 - TV, rez. Janusz Morgenstern (w nowym przektadzie Anny
Wasilewskiej).

8 ]. Kott, Trqd z metafizykq, ,Przeglad Kulturalny” 1959, nr 4, s. 6.

? AW.Kral, Holoubek, ,Teatr” 1959, nr 6, s. 17.

10 ], Szczawinski, Sprawiedliwy wyrok sedziego Custa, ,Kierunki” 1958, nr 51, s. 20.

11 [Kazanie z pogrzebu Bohdana Piaseckiego], ,Kierunki” 1958, nr 51, s. 2.
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prowadzonego $Sledztwa, nawet nim poniekad sterowat, jako ze badajacy sprawe
radca Erzi bardzo liczyt sie z opinia opanowanego i logicznego Custa.

Teatralna realizacja sztuki przez Marie Wiercifiskg w 1958 r. nie dostata wy-
sokich ocen od krytykéw, cho¢ publiczno$¢ ogladata ja chetnie. Rezyserka, przed
wojng grajaca w Reducie, cenita wartos¢ stowa i byta przywiazana do teatru au-
torskiego. Sztuka Bettiego, intelektualna w tresci, cho¢ niepozbawiona podtekstu
psychologicznego, byta no$na na planie jezyka, wybrzmiewajacego dostojnie, mimo
Ze momentami nazbyt moze sztucznie, z dzisiejszej perspektywy patrzac czy ra-
czej stuchajac tekstu. Jednak wtedy, po latach brutalizacji jezyka publicznego oraz
jego ideologizacji w kulturze, widzowie odbierali jg jak czysty gtos upominajacy sie
o moralny aspekt polityki i sadownictwa. Sfatszowanie poje¢ odebrato im zdolnos¢
aksjologicznego porzadkowania rzeczywistosci spotecznej, wiec po 1956 r. chetnie
wracano do ich podstawowych znaczen, nawet jesli nie w praktyce zycia publicz-
nego, to przynajmniej w dyskusji wokét dramatu Wtocha okreslanego mianem pi-
sarza katolickiego. Dla polskich krytykéw piszacych o przedstawieniu Wiercinskiej
sztuka byta jednak nazbyt retoryczna, co woéwczas nie stanowito zalety, Swiadczacej
przynajmniej o stylistycznej maestrii autora zdolnego zawrze¢ w dialogu literackim
wazkie tre$ci. Wiasnie ta literacko$¢ stylu nie przystawata do wrazliwosci pozosta-
jacej po 1956 r. pod wptywem intensywnie przyswajanego wtedy dramatu absurdy-
stéw. Ci bowiem operowali jezykiem potocznej, nierzadko banalnej konwersacji, co
wydawato sie nowoczesne, podczas gdy sktadniowo pelne repliki postaci Bettiego
wybrzmiewaty nieco sztucznie. Trzeba jednak doda¢, ze swoista dostojno$¢ mowy
miata uzasadnienie sSrodowiskowe, wszak rzecz rozgrywata sie w kregu ludzi bie-
glych w retoryce i nawyktych do korzystania z jej mozliwosci perswazyjnych. Nadto
okazujacych sobie atencje w wyszukany sposéb, aby ztagodzi¢ za pomoca formy
ostro$¢ prowadzonej walki.

Z dzisiejszej perspektywy wypowiedzi recenzentéw warszawskiego przedsta-
wienia z 1958 r. wydaja sie omija¢ zasadniczy problem sztuki. Stawiali oni pyta-
nie o to, czym jest sprawiedliwo$¢, ale odpowiedzi udzielali ogélnej, ze to wartos¢
wzgledna, nawet konformistyczna. Nie mozna instytucji sgdowniczej naprawic,
gdyz trzeba by wywrdéci¢ porzadek, a przeciez prowadzacy dochodzenie radca Erzi
nie zamierza siega¢ dna, a jedynie wyréwnac¢ powierzchnie!? Istotnie w praktyce
sagdowniczej, pokazanej w sztuce od wewnatrz, ambitni prawnicy s3 czescia pre-
cyzyjnego mechanizmu, ktory dziata ponad nimi, cho¢ z ich aktywnym udziatem.
Oni wprawiajg w ruch sprezyny wielkiego zegara, ale nie potrafiag przewidzie¢
wszystkich wynikajacych z tego konsekwencji. Jerzy Lau uznat, ze sztuke Bettiego
tak wystawiono, aby pokaza¢ zwyciestwo logicznej konstrukcji nad moralnoscia,
czyli skuteczno$¢ wygrata tu z etyka, juz nie tylko prawnicza, ale w ogéle ludzka.
Natomiast Jan P. Gawlik docenil moralistyke dramatu Wtocha, tyle ze w przedsta-
wieniu zastgpiono jg ,sentymentalnym moralizowaniem”!3. Zdaniem krytyka czysta

2 1. Lau, Sprawiedliwos¢ i aktorstwo, ,Argumenty” 1959, nr 3, s. 7-9.
13 1.P. Gawlik, Ugo Betti niekonsekwentny, ,,Zycie Literackie” 1959, nr 1, s. 10.
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teza Bettiego obrosta wieloznacznos$cig, a watpliwa metaforyka ostabita konflikt
dramatyczny. Z lektury opinii o tamtym przedstawieniu trudno wnioskowac o nim
samym, tatwiej natomiast stwierdzi¢, ze ocena byta pochodng punktu widzenia kry-
tyka. Dla laickich racjonalistdow metafizyka sztuki byta nazbyt ptytka lub wymuszo-
na doniostoscig samego tematu, natomiast dla Szczawinskiego z kregu PAX-u liczyta
sie powaga moralnej wyktadni. Ujednoznacznit on interpretacje, przyjmujac za do-
bra monete konicowe przeobrazenie zrecznego gracza w cztowieka niepokojonego
przez wyrzut sumienia. Natomiast co do zasad funkcjonowania sagdownictwa to
niewiele mozna sie z 6wczesnych recenzji dowiedzie¢, a odniesienie do polskiego
wymiaru sprawiedliwos$ci pierwszej powojennej dekady w ogdle sie nie pojawia.

Niezaleznie od oceny przedstawienia wszyscy zgadzali sie, ze debiutujacy na
scenie warszawskiej w 1958 r. Gustaw Holoubek zagrat role wybitng. Jako zdystan-
sowany sedzia Cust nie bierze udziatu w matych intrygach kolegéw, wchodzi na
scene dyskretnie, jakby z ulicy. W telewizyjnym przedstawieniu z 18 maja 1970 r.
przez kilkanascie poczatkowych minut czyta gazete, podczas gdy pozostali wykazu-
ja ozywienie zawodowe i prezentujg swoje prawnicze kompetencje'*. Kamera zbliza
sie do aktora na tyle, ze mozemy przeczytac tytut trzymanej przezen w reku gazety.
To ,Epoca” z wybitym na pierwszej stronie nazwiskiem Pietro Valpreda. Oskarzony
o zamach bombowy na Piazza Fontana w Mediolanie (grudzien 1969 r.), na pod-
stawie watpliwego Swiadectwa takséwkarza wieziony prawie 3 lata, po 15 zostat
uniewinniony, a po 29 znaleziono rzeczywistego sprawce, ktdrym byt ekstremista
z neofaszystowskiej organizacji. [ nie idzie tu tylko o niesprawno$¢ organéw spra-
wiedliwosci, choc o to tez, ale o tatwos¢, z jaka prasa i tzw. opinia publiczna okrzyk-
nely Valprede winnym. Media powtarzatly frazes o ,monstrum z Piazza Fontana”
i glosity z pewnoscia siebie, ze ,winny zostat schwytany”. Polska telewizja emitowa-
ta Trqd w patacu sprawiedliwosci w rezyserii Holoubka w maju 1970 r., wiec sprawa
niestusznego oskarzenia wtoskiego anarchisty i artysty w jednej osobie byta bardzo
aktualna, mozna wrecz powiedzie¢: rdwnolegta w czasie do realizacji sztuki (za-
mach w Mediolanie - grudzien 1969 r.).

Wtoska gazeta w reku gtéwnego rozgrywajacego w sztuce Bettiego stanowi
swoisty komentarz do przebiegu zdarzen, ktérych Cust bedzie bardzo skutecznym
kreatorem, dzi$§ powiedzielibySmy: manipulatorem, cho¢ to stowo nie przystaje do
eleganckiego swiata prawniczej palestry. Z jej punktu widzenia obywatele, ktérym
sady majg stuzy¢ i ktérzy wobec tej instytucji maja duze wymagania, sami nie pozo-
staja bez skazy. To ludzie nieuczciwi i tchorze - takg opinie wypowiada rywal Custa
do fotela prezesa Croz. Ponadto pozostajg oni (obywatele) pod przemoznym wpty-
wem zabiegajacych o sensacje gazet, tatwo daja wiare napredce formutowanym
~wyrokom”. Vox populi stwarza fakty medialne w sposdéb impulsywny i emocjonal-
ny, co sprawnie wykorzystuja dziennikarze zainteresowani bardziej widowiskowa

1* Korzystam z nagrania dostepnego na portalu ninateka.pl: U. Betti, Trqgd w patacu spra-
wiedliwosci, przet. ]. Pasenkiewicz, rez. G. Holoubek, Teatr Telewizji, 1970, http://ninateka.
pl/filmy?SearchQuery=betti+ugo [dostep: 15.11.2017].
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strong rzeczywisto$ci niz nig sama. Natomiast wyrafinowany $wiat prawnikow
prowadzi swoje gry bardziej racjonalnymi sposobami. Sedzia Cust uzyska w finale
korzystna dla siebie konstrukcje intelektualna, uzywajac chwytéw z dziedziny ery-
styki, w czym pomaga mu niewatpliwie jego prawnicza praktyka. Nadto analizuje
wlasciwie sam siebie, bo to on jest ,tredowatym”, cho¢ nikt w jego otoczeniu tego
nawet nie przypuszcza. Daje mu to przewage i pozwala wyktada¢ racje w sposéb
bardzo przekonujacy. Nie bez znaczenia jest tez i to, ze od poczatku budzi sympatie
widza swa elegancja, uprzejmoscig, odwagg w wysuwaniu hipotez, przenikliwoscig
w zglebianiu mentalno$ci ,tredowatego”. Powstaje nieodparte wrazenie, Ze jest
on w tym zespole prawnikéw jedynym sedzig zdolnym do niezaleznego myslenia
i do swobodnego dziatania w obrzydliwym, cuchngcym mysim odorem gmachu.
Zdolnym do dziatania wolnego od pokusy koniunkturalizmu.

Tym wieksze wiec zdziwienie widza, gdy okazuje sie, Ze to on jest ,tredowa-
tym”, co sam wyzna przed, jak sadzit, trupem rywala — Crozem. Ten najpierw ozy-
je na kilka minut, zeby sprawic¢ nielubianemu koledze ponury dowcip, ale nieba-
wem naprawde umrze, bioragc wine na siebie. Zatem zwyciezca zostaje grany przez
Holoubka Cust. I rzecz zakonczytaby sie jednoznaczng puentg, ze nieczysta intry-
ga poptaca i prowadzi do fotela prezesa, gdyby nie posta¢ Heleny, jedynej kobiety
w meskim $wiecie prawnikéw, osoby spoza branzy i spoza zamknietego $wiatka
intryg. To corka sedziwego prezesa, odchodzacego juz z zawodu i pognebionego
przez knowania kolegéw. Dziewczyna wierzy bezgranicznie w doskonato$¢ ojca,
dopoki Cust brutalnie nie zburzy jej mtodzienczej niewinnosci czy tez naiwno$ci.
Uzywa przy tym metafory ,uchylonych drzwi”, przez ktoére sam kiedys$ doznat bru-
talnego wtajemniczenia w sprawy dorostych, gdyz byty to drzwi do sypialni rodzi-
cow. Psychoanalityczny trop kaze zwrdéci¢ uwage na sfere ukrytg pod powierzch-
nig spokojnego ratio. Tam rozgrywaja sie sprawy seksu, ale i innych pozadliwosci:
wtadzy, dominacji, prestizu. Zupetnie nieprzygotowana do tej wiedzy dziewczyna
wychodzi z pomieszczenia prawnikow oszotomiona rozmowa z Custem i na skutek
nieszczesliwego upadku umiera.

Dotad perfekcyjne opanowany Cust zaczyna traci¢ pewnos¢, gdyz jego Swierz-
bigca rana sumienia nie pozwala mu spokojnie mysle¢ o tak wspaniale rysujacej sie
przysztosci powazanego prezesa sgdu. Decyduje sie obudzi¢ najwyzszego sedziego
i wyzna¢ mu prawde. Otwiera drzwi na schody wiodace do prawdziwej sprawiedli-
wosci czy tez schody wtasnego wysitku moralnego. Zaczyna sie mozolnie po nich
wspina¢ - tak konczy sie spektakl. Czy jednak zachodzi w nim przeobrazenie za
sprawa czynnika Laski, jak chciat recenzent katolickiego pisma, to rzecz watpliwa?s.
Wedtug innego z piszacych o przedstawieniu z 1958 r., Jana P. Gawlika, mozliwe s3
dwa odczytania finatu: 1. Cust poruszony $miercig niewinnej dziewczyny odzysku-
je zmyst moralny, 2. Cust w swej dumie pozostaje konsekwentny, wiec nie potrafi
znie$¢ upokorzenia, ktére zadal mu umierajgcy rywal, zdejmujgc zen wine. Jego

15 ], Szczawinski, dz. cyt,, s. 20.
16 1.P. Gawlik, dz. cyt, s. 10.
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przemiana jest mato przekonujaca w Swietle tego, jak podwojna gre wczesniej pro-
wadzit. Mozliwe jest i trzecie wyjasnienie, Ze Helena przypomniata mu jego wtasng
mtodos¢, gdy jeszcze wierzyt w wymiar sprawiedliwosci. Po latach praktyki w za-
wodzie i rywalizacji z kolegami o pozycje jest juz tylko sprawnym graczem i tech-
nikiem prawa. A to przedstawia sie jak ciag serdelkéw: spraw, paragraféw, przepi-
s6w. Bez umocowania w czym$ nadrzednym, niezaleznym od doraznych sukcesow
i porazek. Niespodziewana $mier¢ mtodej kobiety odstania przed nim powinnos¢
moralng przypisana do zawodu prawnika, ktérego kompetencje nie zamykajg sie
wylacznie w systemowych uwarunkowaniach.

Przedstawienie telewizyjne z 1970 r., wyrezyserowane przez Gustawa Holo-
ubka i z nim ponownie w roli gtéwnej, nie wzbudzito juz tylu komentarzy co tamto
pierwsze z 1958 r. Teatr telewizyjny rzadko jednak bywat recenzowany w prasie.
Utrzymane w wolnym tempie i rozegrane w surowej scenografii jednego pomiesz-
czenia sadowego, ma przemawiac sitg stowa i gry aktorskiej. Jedynie rzezbione
fotele i solidny st6t przypominajga o randze gmachu, ktdéry ciggnie sie korytarza-
mi i kancelariami gdzie§ w gtab niczym labirynt, o czym dowiadujemy sie ze stow
Archiwisty, nazywajacego siebie grabarzem. W przerzucanych przezen papierach
kryja sie prawdziwe ludzkie dramaty, po ktérych pozostaje jedynie suchy zapis roz-
praw sadowych, po czym laduja one na cmentarnym wysypisku w przepastnych ar-
chiwach. W stertach zapisanych kartek tkwi sedno biurokratycznej instytucji - taki
jest punkt wyjscia sztuki i swoista teza skonfrontowana z etycznym aspektem pracy
w organach sprawiedliwos$ci. Pokdj prawnikéw w przedstawieniu Holoubka, cho¢
stanowi niewatpliwie ekskluzywng enklawe wybrancow, nie jest jednak szczelnie
pozamykany. Ma w sobie co$ z geometrii, bedacej swoistym analogonem do retoryki
prawniczych wywodéw. W nim skupia sie akcja dramatyczna, gdyz stanowi cen-
trum spotkan i toczonego sledztwa. Domys$lamy sie wielkos$ci samego budynku nie
tylko ze wzmianek zawartych w dialogach, ale réwniez z uktadu scenograficznego.
Zamiast drzwi oddzielajacych pomieszczenia sg tu wyodrebnione w $cianach otwo-
ry skrojone na miare ludzkiej sylwetki. Wiodg one do innych przestrzeni gmachu,
sugerujg istnienie korytarzy, przej$¢ i gabinetéw. Réwniez do archiwum prowadzi
otwarte wyijscie, co daje wrazenie przedtuzenia instytucji o jej biurokratyczne za-
plecze, nazywane tez ironicznie cmentarzyskiem umartych, bo juz rozpoznanych
i ocenionych spraw.

Sztuka Bettiego ma mocng strukture literacka, wiec i negatywne nacechowanie
gmaszyska przeniknietego mysim odorem zawarte jest w wypowiedziach postaci.
Realizacja telewizyjna pozwala jednak ukonkretni¢ wrazenie ogromu. Zwtaszcza
w poczatkowych partiach kamera przesuwa sie po Scianach ze wspomnianymi wy-
zej miejscami otwarcia/przejécia w gtagb budowli. Widz dostaje wyrazistg sugestie
gmachu, ktérego nie sposob obja¢ okiem, cho¢ z catg pewnoscig istnieje on mate-
rialnie. Ograniczona fizycznie przestrzen jednego pokoju spotkan sedziéw staje sie
synekdochg instytucji dziatajacej na rzecz spoteczenstwa (zewnetrze) i zarazem
wsobnej (wnetrze). Za sprawa syntetycznie zaprojektowanej scenografii powstaje
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uogoblniajgca diagnoza odnoénie do jednego z filaréw tadu publicznego, tutaj drazo-
nego przez chorobe nieuczciwo$ci i ambicji. Opinia publiczna domaga sie $ledztwa,
a w interesie organéw sprawiedliwosci jest nie tyle sprostanie temu zadaniu, co
uciszenie wzburzenia, by mozna bylo prowadzi¢ wewnetrzne gry o posade i pre-
stiz. Solidno$¢ pomieszczenia, ktére ogladamy okiem kamery, skrywa jednak niedo-
stepne bezposredniemu spojrzeniu lochy archiwum, jak tez ciemne emocje samych
postaci. Przestrzen fizyczna i mentalna pozostajg do siebie w stosunku metoni-
micznym, co zresztg jest charakterystyczne dla telewizyjnego spektaklu w ogole'’,
a w tym przypadku szczegélnie wyraziste, jako Ze u podtoza tekstu Bettiego lezy
przekonanie, iz ludzkie dziatania maja konsekwencje moralne. Nawet jesli sg one
niedostrzegalne na pierwszy rzut oka, to wnikniecie w gtab motywacji odstania je
przed oczyma postronnych obserwatoréw, w tym wypadku widzéw uosabiajgcych
opinie publiczna.

Sugerowanym i waznym elementem architektoniki sagdowego budynku sa scho-
dy. One stanowia tacznik ze Swiatem zewnetrznym, cho¢ w scenografii telewizyj-
nej pozostajg niewidoczne. Prowadza do nich wahadtowe drzwi, co ma sugerowac
pewna tatwo$¢ komunikacji, swobode przej$cia miedzy palestra a ludzmi spoza tej
enklawy. Kiedy jednak w jej obreb wejdzie jasna i czysta posta¢ mtodziutkiej Heleny
(Anna Seniuk), to skonczy sie to dla niej tragicznym upadkiem na tych witasnie
zewnetrznych schodach, z ktérych przypadkowo badz celowo spada - tego autor
nierozstrzyga. Otrzymana od Custa lekcja uswiadomienia okropnosci tego $wiata nie
tylko niszczy mtodzienczy idealizm dziewczyny, ale i do tego stopnia Zle wptywa na
stan jej nerwdw, ze nie potrafi ona zapanowac nad wzburzeniem i spokojnie oddali¢
sie od przesigknietego mysim odorem gmachu. Schody s3 tez cze$cig wewnetrznej
struktury budynku, prowadza do archiwum, do podziemia ludzkich afektéw sku-
mulowanych w zapisach niegdysiejszych spraw sgdowych. Przed schodami wio-
dacymi w gore stanie w konicowej scenie Cust, wprawdzie wygrany w rywalizacji
o stanowisko, ale przegrany we wtasnym sumieniu, skoro posrednio przyczynit sie
do $mierci dziewczyny. Otwiera drzwi dotad nieuzywane, a prowadzace do wyzna-
nia prawdy i powolnym ciezkim krokiem zaczyna sie wspina¢ ku sprawiedliwosci.
Nie wiemy, czy bohater zamiar swoj zrealizuje. Poruszenie jego sumienia ma tez,
procz moralnego, podtekst uczuciowy. Wynika z reminiscencji mtodosci i z empatii
wobec Heleny. Jesli afekt okaze sie mocny, to moze wptyna¢ na zmiane stanowiska
etycznego, ale tego juz ani autor sztuki, ani realizatorzy spektaklu telewizyjnego nie
rozstrzygaja, pozostawiajac osad widzowi.

Kameralna w istocie sztuka Bettiego rozegrana zostata réwnie powsciagliwy-
mi $rodkami wyrazu na planie aktorskim. Kazda z postaci jest zindywidualizowa-
na psychologicznie, co przydaje pracownikom zbiurokratyzowanej instytucji walor
osobowy. W tym punkcie wtoski pisarz r6zni sie zdecydowanie od pesymistycznych
diagnoz wywiedzionych z ducha Kafki. Wprawdzie instytucja jest molochem, ale juz

17 Korzystam z ustalen poczynionych przez J. Limona, Obroty przestrzeni. Teatr telewizji.
Préba ujecia teoretycznego, Gdansk 2008.
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jej pracownicy skrojeni na ludzka miare: senior miat stabo$¢ do kobiet, mtodych ab-
sorbuje kariera, a rywale do stanowiska prezesa to wytrawni gracze. Kamera poka-
zuje w sporym zblizeniu ich sylwetki, zwtaszcza twarze w momentach napiec inter-
personalnych. Gdy w 59 minucie przedstawienia zmeczony sedzia Vanan (Zdzistaw
Mrozewski) mdéwi, ze nienawidzi gmachu, w ktérym jeszcze na poczatku spektaklu
czul sie waznym i szanowanym sedzig, to wzrokiem przecigga po $cianach pokoju,
teraz bedacego dlan swoista putapka. Wtracita go w nig intryga Custa insynuujgcego
mu wine. Nienawis¢ kieruje wiec i na niego: ,Ciebie Cust tez nienawidze, mégtbym
cie zabi¢”, a twarz aktora (Mrozewskiego) wyraza te emocje zastygajacg mimika
i mocnym spojrzeniem w strone adwersarza. Na to ten tylko podchodzi do Vanana
i tym zdecydowanym ruchem ptoszy sedziwego prezesa, powodujgc jego wycofanie
na pozycje obronne. Nastepnie dtugo patrzy tam, gdzie odszedt starszy kolega, jak-
by chciat dociec powoddw jego niecheci, a tym samym uprzedzi¢ niekorzystny dla
siebie obrot spraw.

Skupienie uwagi kamery na postaciach stopniowo ostabia znaczenie otaczaja-
cej przestrzeni, cho¢ przewijajacy sie motyw wagi jako znaku sgdowej neutralnosci
stale o niej przypomina. Wazniejsi okazujg sie sami ludzie i prowadzone Sledztwo,
ktdére ma ustali¢ winnego korupcji i morderstwa. Kryminalna osnowa jest potrzeb-
na do zawigzania akgcji, ale nie ona wyznacza range problemu sztuki. O tym sta-
nowi bowiem osobista konfrontacja sedzidw ze ztem, jak tez dialogi utrzymane
najpierw w stylu towarzyskiej konwersacji, potem dociekan zmierzajacych do wy-
krycia winnego, takze te poswiadczajace toczacg sie rywalizacje. Po upadku Heleny
ze schodow Cust (Holoubek) momentami wtasciwie prowadzi dialog sam ze sobg,
a rozmoweca potrzebny jest mu jako stuchacz, ewentualnie komentator. Nie moze
jednak wspoétuczestniczy¢ w dialogu, gdyz nikt nie zna powodéw niepokoju Custa.
Tym sposobem dostajemy wglad w psychike, uzewnetrzniong w zwerbalizowa-
nych watpliwo$ciach moralnych bohatera. Latwo dostrzec, ze chciatby odmieni¢
nieszczesliwy bieg rzeczy, skoro wypadek i $mier¢ Heleny tak bardzo go absorbu-
ja. Oczywiscie tylko widz wie, jaki jest powod dywagacji Custa, jego koledzy nie.
Dostajemy zatem mozliwo$¢ prowadzenia Sledztwa psychologicznego, réwno-
legtego do kryminalnego. Nadto blisko$¢ twarzy aktoréw sprawia, ze przekaz na-
biera cech wypowiedzi osobistej, co szczegdlnie wazne w zblizeniach na twarz
Holoubka, momentami usytuowang na wprost kamery, czyli widza'®, co jeszcze
bardziej wzmacnia monologiczny styl jego wywodoéw.

Kameralna estetyka telewizyjnego przedstawienia sprzyja przesunieciu uwagi
na psychologiczno-moralny aspekt sztuki wtoskiego pisarza. O ile w 1958 r. byta
ona czytana jako diagnoza zepsucia instytucji sgdowniczej, cho¢ bez nazywania rze-
czy po imieniu, przynajmniej w Polsce, o tyle w telewizyjnym spektaklu z 1970 r.

18 ], Limon pisze: ,Blisko$¢ fizyczna wielkiej twarzy na matym ekranie, a jednoczes$nie
jej naturalny wymiar [...], iluzja obrazu na zywo, powoduja, ze odbieramy to jako kontakt
psychiczny «bliskiego stopnia», co potwierdzaja badania percepcji widzéw filmu i teatru te-
lewizji”, tamze, s. 162.
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dostrzec mozna nachylenie ku perspektywie personalistycznej. Ogladamy wpraw-
dzie przedstawicieli wielkiej instytucji, ale z bliska, jakby dane nam byto wej$¢ za ku-
lisy tego swoistego teatru rél prawniczych. Metafora teatralna nie jest tu od rzeczy,
gdyz spos6b bycia postaci ma w sobie co$ z ceremonialno$ci dawnego stylu scenicz-
nego. Tu jeszcze kultywuje sie formy grzecznosciowe, uzywa wyszukanego jezyka,
nawet wtedy, gdy prowadzony jest spor. Za elegancja mowy skrywajg sie nierzad-
ko gwattowne emocje, jednak nie znajdujg one uj$cia w ostrej ekspresji stowne;j.
Miarg zawodowej biegtosci jest bowiem stopien opanowania uczu¢ i skutecznos¢
retoryczna (argumentacyjna, perswazyjna). Biegto§¢ w sztuce erystyki doprowadzi
Custa do sukcesu na planie profesjonalnym, czego ceng okaze sie oschto$¢ masko-
wana przez Holoubka ironicznym dystansem. Otwarta twarz aktora budzi sympatie
widza, jego logiczne wywody zainteresowanie przenikliwym intelektem. Dlatego
tym wieksza bedzie niespodzianka, gdy to on okaze sie ,tredowatym”. W drugiej
czesci przedstawienia aktor wzmocnit wrazenie udreczonego sumienia, gdyz nie
jest juz tak wyprostowany, $miato patrzacy w twarz rozmoéwcy, jak to byto wtedy,
gdy Swietnie panowat nad otoczeniem. Jego sylwetka zaczyna sie czeSciej pochyla¢,
momentami kurczy¢, a stowa nie brzmig juz nieskalana precyzja logiczng, gdyz po-
pada on w niejasne dla innych dywagacje. Mianowany prezesem zyskat wprawdzie
pozycje w Swiatku sedziowskim, ale stracit spokdj wewnetrzny, skoro przebudzit
sie w nim gtos moralnego niepokoju.

Personalistycznemu ujeciu zdarzenia sgdowo-kryminalnego wydaje sie sprzy-
jac telewizyjna rama przedstawienia. Kamera $ledzi bowiem poszczegélne sylwetki
i twarze, wiec w cztowieku kaze szuka¢ odpowiedzi na pytania o przyczyny deprawa-
cji moralnej. Oczywiscie instytucja przerasta sugerowanym ogromem sity pojedyn-
czych bohaterdw, ale to jednak oni s3 w centrum uwagi widza, a nie abstrakt teorii
prawnej. Zindywidualizowane postacie obserwujemy z zaciekawieniem wtasciwym
raczej dla poznania psychologicznego niz spoteczno-sadowego. Mechanika dziatania
instytucji pozostaje niedostepna, ale juz zachowania konkretnych postaci w sytuacji
kryzysowej budza zainteresowanie opinii publicznej. Wazne, zeby ta nie sprowadza-
ta sie do wydawania pospiesznych potepien, ale zdobyta sie na wysitek wnikniecia
w motywacje i konfiguracje bohateréw scenicznych. Umieszczeni pomiedzy chtodem
instytucji a rozpalonymi emocjami zbiorowymi sg niczym sfera posrednia, w ktorej
odbijaja sie czysto ludzkie ambicje, tyle ze z wieksza intensywnoscig i przy wiekszym
udziale Swiadomos$ci niz w zyciu potocznym. W telewizyjnej realizacji sztuki Wtocha
wyeksponowany zostat aspekt osobistej odpowiedzialnosci tych, ktérzy wykonujg
zawod publicznego zaufania. Wiedza o ciemnej stronie $wiata, spotecznego i indy-
widualnego nie zwalnia z wysitku dazenia ku gorze, jak pokazuje to scena finatowa
z aktorem wolno wstepujgcym na schody ku wyznaniu prawdy.
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Behind the scenes of Court. Ugo Betti, Corruzione al Palazzo di Giustizia

Abstract

The article concerns the Polish reception of Ugo Betti’s drama Corruzione al Palazzo di Giusti-
zia. It presents the comparison of the two performances: the theatrical one, directed by Maria
Wiercinska (1958), and the television one, directed by Gustaw Holoubek (1970). The first
spectacle was determined by the political context in post-Stalinist times, the second was
concentrated on moral conflicts and personal attitudes. Both performances searched for an
answer to the question about the meaning of justice.
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