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»Z ziemi wtoskiej do Polski”.
Staropolskie przektady dramaturgii wtoskiej

,Po co czyta¢ dawne przektady?” To nieco prowokacyjne pytanie otwiera ksigzke
Jadwigi Miszalskiej' poswiecong zagadnieniom obecno$ci ttumaczen wtoskich tek-
stow dramatycznych w polskiej literaturze dawnej. Chciatoby sie odpowiedzieé: bo
s3. Sa czescig kultury, wielkiego dziedzictwa literackiego, Swiadectwem rozwoju
jezyka polskiego, wrazliwosci i umystowos$ci autoréw oraz czytelnikéw doby sta-
ropolskiej. Perspektywa translatorska i italianistyczna, ktéra przy$wieca autorce,
podsuwa znacznie wiecej powoddéw, dla ktérych warto siega¢ po dawne przekta-
dy. Przede wszystkim przygladanie sie ttumaczeniom pozwala na ,zadanie pytania
o role przektadu w systemie literatury narodowej, a z drugiej strony o wptyw tego
systemu na przektad”? Tekst przetamujgcy bariere kultur podlega pewnym ogra-
niczeniom i wymogom umozliwiajgcym oswojenie jego obcoS$ci. Zatem przektad
zawiera¢ musi wyrazny $lad kultury przyjmujacej i jako taki stanowi szczegdlnie
interesujace Zrédto wiedzy o jej priorytetach. Réwnie interesujace sa strategie prze-
ktadu, materialna forma nadawana utworowi czy sposoby jego rozpowszechniania.
Biorac pod uwage, iz wedtug badan przeprowadzonych przez Jadwige Miszalska do
konca XVIII w. przettumaczono w Polsce okoto 120 wtoskich dramatéw (z czego
jedynie 8 przed rokiem 1700), ciekawym zagadnieniem mogg by¢ kryteria i cze-
stotliwo$¢ wyboru tekstéw. W Swietle coraz cze$ciej przyjmowanej przez badaczy
translatoryki strategii patrzenia na dzieto i jego ttumacza jako na ,mediatoréw kul-
tury wyjs$ciowej, ktoérych zadaniem jest stworzenie jej obrazu w kontekscie kultu-
ry docelowej”®, wybor tekstow do ttumaczenia stanowi wazny element wizerunku
kultury wtoskiej w dawnej Polsce. Ponadto przyjmowana przez autorke perspek-
tywa diachroniczna pozwala zauwazy¢, iz ,wraz z uptywem lat - czasem nie jest
to dtugi okres - podejscie ttumaczy do dawnego tekstu zmienia sie, inne elementy

1 ]. Miszalska, Tragicznych igrzysk piesn uczy nas cnoty. Przektady z jezyka wtoskiego
jako Zrédto polskiej dramaturgii powaznej do korica XVIII wieku, Krakéw 2013, s. 299.

2 Tamze, s. 8.
3 C.Handzel, Wspétczesne teorie przektadu, ,Teksty Drugie” 2010, nr 3, s. 104-108.
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przyciagaja ich uwage, inne tez sg ich decyzje odnosnie rozwigzan formalnych”.
Czytanie dawnych przektadéw moze by¢ zatem nie tylko Zrédtem wiedzy na temat
historii literatury, trendow literackich i oczekiwan czytelniczych (i scenicznych) pa-
nujacych w danym czasie, jest takze warunkiem poznania zaleznosci i relacji pomie-
dzy kulturami - w tym wypadku bedzie to literatura wtoska jako zrédtowa i polska,
bedaca woéwczas w fazie wzrostu i budowania wtasnej tozsamosci.

Istotnym powodem, dla ktérego warto zainteresowac sie dawnymi przekta-
dami wtoskiej dramaturgii, jest wyjatkowy statusu przektadu tekstu teatralnego.
Bardziej niz inne dzieta literackie utwor teatralny, niezaleznie od tego, czy finalnie
trafi na scene, podatny jest na wpltywy konwencji i tradycji kultury przyjmujace;j:
,Przektadajac tekst teatralny, ttumacz czesto bierze zatem pod uwage fakt, ze jego
przektad postuzy innym interpretatorom (rezyserowi, aktorom), stajac sie przekta-
dem zbiorowym”®. Przektad utworu przeznaczonego dla teatru nieuchronnie staje
sie takze zwierciadtem, w ktérym odbijajg sie oczekiwania publicznosci, jej przy-
zwyczajenia estetyczne i przekonania, ktére musi bra¢ pod uwage ttumacz, chcac
przenies$¢ utwor z jednego kregu estetycznego do innego. Wptyw odbiorcéw, zaréw-
no oso6b pracujacych nad adaptacjg, jak i przyjmujacej utwor publicznos$ci, sprawia,
iz przektad tekstu teatralnego, bardziej niz jakiegokolwiek innego, podatny jest na
wptywy kultury przyjmujacej. Proces ,dostosowania” tekstu do realiéw i oczekiwan
kultury przyjmujacej wiaze sie z licznymi przeksztatceniami: od drobnych zmian po
znaczace ingerencje w integralnos$¢ dzieta. Dokonuje sie to poprzez skracanie tek-
stu, usuwanie elementéw nieprzystajacych do wtasnosci danej kultury czy potrak-
towanie ttumaczonego dzieta jako rodzaju inspiracji. W tym kontekscie szczegélnie
ciekawe sg staropolskie ttumaczenia tekstow teatru muzycznego. Wobec braku ro-
dzimej tradycji tego typu teatréw, wypowiedzi teoretycznych na ten temat, a czesto-
kro¢ réwniez wyobrazenia o tym, czym jest spektakl operowy, ttumacze wtoskich
librett stawali przed nie lada wyzwaniem. Cho¢ przez lata zmieniato sie podejscie
do tekstu operowego i zwiekszata sie Swiadomos¢ jego swoistosci, staropolski prze-
ktad ogoélnie mozna nazwac ,swobodnym”. W kwestiach szczegétowych odesta¢ na-
lezatoby zainteresowanych do opracowania Jadwigi Zietarskiej®.

Lektura dawnych przektadéw przynie$¢ zatem moze czytelnikowi szereg réz-
norodnych korzysci: od przyjemnosci obcowania z dzietem, przez poznanie strategii
translatorskich ttumaczy, po zgtebienie wiedzy o kulturze staropolskiej, przyjmu-
jacej dzieta wloskich dramaturgéw. Autorka ksigzki Tragicznych igrzysk piesn uczy
nas cnoty proponuje lekture przektadéw pogrupowanych wedtug przynalezno-
$ci gatunkowej ich zroédta. I tak kolejne rozdziaty ksigzki poswiecone sa: tragedii
i dramatowi, dramatowi pasterskiemu, operze powaznej oraz oratorium i kantacie
dramatycznej. W obrebie rozdziatéw zastosowany zostat uktad chronologiczny, co

* J. Miszalska, dz. cyt,, s. 8.
5 Tamze, s. 10.

6 ].Zietarska, Sztuka przektadu w poglgdach literackich polskiego Oswiecenia, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw 1969.
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wydatnie utatwia $ledzenie zmian w podejs$ciu ttumaczy do tekstéw danego typu.
Zaczynajac refleksje od obiecujacego zainteresowania polskich twoércéw i odbior-
cow poczatku XVI w. teatrem klasycznym, autorka zauwaza, iz pdzniejszy dorobek
teatralny XVIi poczatku XVII stulecia nie byt szczego6lnie imponujacy:

Odnosi sie ogdlne wrazenie przypadkowosci przedsiewzie¢ dramatycznych i te-
atralnych, co zwigzane jest zapewne z brakiem ,miejsca” lub instytucji, do ktorej
zostataby przypisana twdrczo$c¢ teatralna, jak to sie dzialo na przykitad w Italii,
gdzie przed powstaniem pierwszych teatréw komercyjnych aktorzy w sposéb staty
goscili na dworach, w akademiach, a w przypadku przedstawien religijnych w bu-
dynkach sakralnych’.

Pomimo braku na gruncie polskim tego rodzaju wsparcia instytucjonalnego,
umozliwiajgcego rozwoj rodzimej dramaturgii, takze nad Wista pojawiaty sie utwo-
ry teatralne. Najlepszym przyktadem moze by¢ Odprawa postéw greckich Jana
Kochanowskiego, o ktorej Jerzy Ziomek pisat: ,0dprawa pozostata w Polsce zjawi-
skiem niezwyklym - pierwszym i ostatnim regularnym a zarazem oryginalnym dra-
matem humanistycznym”®.

Wiek XVI to takze czas pojawienia sie pierwszych przektadéw wtoskich tek-
stow scenicznych. Juz w roku 1558 1 1560 ukazaty sie w Polsce ttumaczenia dwéch
dziet sienenskiego protestanta Bernardina Ochina. Co ciekawe, zostaty one wydane
jeszcze przed publikacjg ich wtoskich pierwowzoréw, co wskazywatoby na prze-
ktad z rekopisu, a nawet autografu. Powodem, dla ktérego teksty Ochina zaintereso-
waty ttumacza, byt zapewne ich element polemiczno-publicystyczny, przewazajacy
nad pierwiastkiem dramatycznym. Innym dowodem zainteresowania rodzimych
tworcow renesansowych dramaturgia wioska jest przekitad fragmentu tragedii
Dalida Luigiego Grota, dokonany przez Jana Smolika i opatrzony tytutem Ciert albo
dusza Molenta, kréla baktyrianskiego. Brak statego ,miejsca teatralnego”, teatrow
publicznych i rodzimych zespotéw aktorskich przez kolejne sto lat nie sprzyjat ani
rozwojowi twérczosci dramatycznej, ani ttumaczeniom z literatur obcych. Jedynymi
miejscami, w ktérych od 1564 r. stale wystawiano sztuki inspirowane teatrem wto-
skim, byty kolegia jezuickie. Teksty te nie byty jednak ttumaczone na jezyk polski,
lecz wystawiane po tacinie.

Dopiero u progu os$wiecenia dramaturgia polskojezyczna zaczeta odgrywac
znaczniejszg role. Do roku 1764 na terenie Polski nie istniata instytucja teatralna
mogaca spetnia¢ funkcje impresaryjng dla autoréw sztuk i zespotéw scenicznych.
Do tego czasu luke te w pewnym stopniu zapetnialy teatralne przedsiewziecia szkét
zakonnych: jezuitdw, pijaréw i teatynéw. Jak zauwaza Jadwiga Miszalska, ,w pierw-
szej kolejnosci polska osiemnastowieczna dramaturgia zalezna byta od wzoréw
francuskich, istotne sg jednakze wzory wioskie™. Jako Ze pijarzy czerpali prawie

7 ]. Miszalska, dz. cyt,, s. 19.
8 ]. Ziomek, Renesans, Warszawa 1966, s. 302-303.
 J. Miszalska, dz. cyt,, s. 24.
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wylgcznie z dramaturgii francuskiej, uwage autorki skupia twérczos¢ jezuitow,
w pierwszej za$ kolejnosci sztuka Stanistawa Sadowskiego Peomer, krél messeriski,
ktora jest ttumaczeniem Merope, najgto$niejszego tekstu wiloskiego dramaturga
Scipione Maffeia. Kolejny przedstawiony autor jezuicki to Wojciech Mecinski i na-
pisana przez niego Drama o powotaniu swietego Alojzego do Zakonu Societatis Jesu,
bedaca przektadem wtoskiego tekstu Niccolo Tolomeiego. Mecinski dokonuje wier-
nego przektadu, nie omieszkujac wprawdzie wprowadzi¢ pewnych zmian w tych
kwestiach bohateréw, ktére wydaty mu sie niewystarczajaco dobitne i wyraziste.
Ostatnim z wymienionych ttumaczy wtoskiej tragedii jest Samuel Chroscikowski,
przektadajacy sztuki Giovanniego Annutiniego. Omoéwieniem przektadu Metyldy
konczy autorka rozdziat poswiecony tragedii i dramatowi. W podsumowaniu za-
uwaza, ze cho¢ przektady tragedii wtoskich obecne byty w staropolskiej kulturze, to
jednak silniejszg inspiracjg dawnej dramaturgii byta tworczos¢ francuska:

Kroétka panorama $ladéw wtoskiej tragedii w staropolskiej dramaturgii powaznej
udowadnia, Ze nie w tym gatunku nalezy szuka¢ jej gtéwnych Zrédet. Stwierdze-
nie takie nie powinno jednak dziwi¢. Wtoska tworczo$¢ tragiczna, mimo ogromnej
ambicji kontynuacji wzoréw Antyku [...] nie mogta sie réwnaé¢ swym poziomem
i oryginalnos$cia z dramaturgia francuska. Wptywy wtoskiej tragedii odnajdujemy
gtdéwnie [...] w teatrze szkolnym?.

Omawiany w nastepnej kolejnosci dramat pasterski o tematyce mitologiczno-
-sielankowej popularny byt we Wtoszech juz od XV w. Nieco p6zniej tam tez powsta-
ty utwory Aminita Torquata Tassa i Pastor Fido Giovanniego Battisty Guariniego,
entuzjastycznie przyjete i ttumaczone w catej Europie. W Polsce, mimo obecnosci
motywow idylliczno-pasterskich w twdrczosci autoréw renesansowych, prawdziwy
rozwoéj literatury sielankowej przypada na okres baroku, poczawszy od Szymona
Szymonowica po twérczos¢ Zimorowicow, Daniela Naborowskiego, Hieronima
Morsztyna i innych. Sielanki dramatyczne Dafnis Samuela Twardowskiego i Ermida
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego stanowity wazny punkt w rozwoju dojrza-
tego dramatu pasterskiego, podobnie jak ttumaczenia dwéch wcze$niej wspomnia-
nych utworéw klasykow wtoskich: Tassowego Aminta przetozonego przez Jana
Andrzeja Morsztyna i Wiernego pasterza bedacego anonimowym ttumaczeniem
dzieta Guariniego. Jak zauwaza Jadwiga Miszalska:

Préby przyswojenia polskiej kulturze dramatéw pasterskich nalezy postrzegac ra-
czej jako symptom pewnej ciekawosci i otwarcia naszych elit na literature euro-
pejska i jako jeszcze jeden dowdd italianizmu, pod ktérego znakiem nasza kultura
wzrastata w wieku XVI i ktéry az po wiek XVIII nie stracit swej aktualno$ci't.

Whplyw kultury wioskiej jeszcze mocniej zaznacza sie w przypadku opery. Gatu-
nek ten narodzit sie w Italii, tam tez do XVIII w. rozwijat sie najprezniej. Pierwsze

10 Tamze, s. 45.

1 Tamze, s. 74.
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kontakty z opera odbiorca polski zawdzieczat Wtadystawowi IV. Podczas wizyt
w Rzymie, Neapolu, Parmie, a nade wszystko we Florencji, gdzie wykonano na cze$¢
krolewicza dwa spektakle, mtody wtadca ulegt fascynacji opera i zapragnat zaszczepic
ten rodzaj przedstawien na gruncie polskim. Nie ma pewnosci co do efektéw staran
Wiadystawa, nie znamy tytutéw wszystkich utworéw wykonanych w jego otoczeniu,
wiemy jednak, iz podejmowat préby Sciagniecia na dwdr polski stynnej wtoskiej $pie-
waczki, a nawet poznanego w Wenecji Claudia Monteverdiego. Naocznym §wiadkiem
florenckich spektakli byt réwniez Stanistaw Serafin Jagodynski, autor ttumaczenia
opery Ferdinanda Saracinellego La liberazione di Ruggiero. Stato sie ono ,pierwszym
polskim przektadem wtoskiego tekstu dramatycznego, ktéoremu przyswiecat by¢
moze zamiar wystawienia na scenie, a na pewno pierwszym polskim librettem opero-
wym”*2, Dworski teatr Wiadystawa IV, na deskach ktérego wystawiono Wybawienie
Ruggiera, dziatat do 1648 r. Jan Kazimierz nie byt juz tak intensywnie zainteresowany
teatralnymi rozrywkami dla dworu jak wcze$niej jego brat. Poza tym zainteresowa-
nia kréolowej Ludwiki Marii oscylowaty wokot sztuki francuskiej. Nastepni krolowie
réwniez nie kontynuowali z réwna pasjg dzieta Wiadystawa IV. Dopiero panowanie
Wettyndw otwiera okres dynamicznego rozwoju muzyki i teatru. Decyzje o budo-
wie teatru czy utrzymywaniu statego zespotu muzyczno-aktorskiego pozwolity na
wystawianie bardziej ambitnych spektakli, w tym dziet Pietra Metastasia, ktérego
twdrczoscig interesowano sie w dwéch momentach: ,pierwszy to lata pie¢dziesiate
XVIII wieku, w ktorych jego opery goszcza na scenie Saséw, a spod piora Zatuskiego,
Portalupiego i jezuitéw wychodza przektady. Drugi okres rozpoczyna sie w latach
osiemdziesigtych, trwa do konca stulecia [...]”*3. Czasy stanistawowskie to przekta-
dy Metastasia autorstwa Bazylego Popiela, okreslane przez Jadwige Miszalska jako
sentymentalno-pasterskie, liczne przektady anonimowe, bedace rodzajem literac-
kiej zabawy, prace Wojciecha Bogustawskiego, ktory przetozyt na jezyk polski oko-
to 25 wtoskich tekstdw dramatycznych, a takze translacje tragedii o Temistoklesie,
najczesciej ttumaczonego w Polsce wiloskiego dramatu, dokonane przez ]J6zefa
Andrzej Zatuskiego, Franciszka Borowskiego, Kunegunde Komorowskg i Franciszka
Dionizego Kniaznina. Réwniez w przypadku oratoriéow i kantat Metastasio byt naj-
czes$ciej przyswajanym polszczyznie autorem. Sporg popularnoscia cieszyty sie takze
utwory Giovanniego Claudia Pasquiniego. Sposréd ttumaczy Jadwiga Miszalska zwra-
ca uwage na dwdch szczegélnie zastuzonych: J6zefa Andrzeja Zatuskiego i Wactawa
Sierakowskiego, argumentujac, iz ,gdy przektady innych autoréw miaty charakter
bardziej lub mniej przypadkowy, byly adaptacjami na scene szkolng, lub powstawaty
jako teksty «do czytania» w zwigzku z koncertami, dzieta tych dwéch pisarzy zwia-
zane byty z pewnym sp6jnym projektem literacko-kulturalnym”!*. Obaj autorzy, wy-
bierajac teksty do ttumaczenia, kierowali sie warto$cig estetyczng i ideowa sztuki,

12 Tamze, s. 79.
13 Tamze, s. 189.

4 Tamze, s. 236.
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jak tez jej przydatnoscia dla ksztattowania postaw mtodych obywateli, kompletujac
by¢ moze repertuar teatru, ktérego idee nosili w sercu.

Wybdr obcego tekstu i przysposabianie go do potrzeb wtasnej kultury jest two-
rzeniem nowej jakos$ci, warto zatem czyta¢ dawne przektady cho¢by po to, by dowie-
dziec sie, jakiej literatury i jakich spektakli chcieli dla swoich odbiorcéw staropolscy
autorzy. Ksigzka Jadwigi Miszalskiej znakomicie speinia funkcje przewodnika po
dawnych przektadach wtoskiej dramaturgii. Autorka przedstawia uporzadkowana
chronologicznie i gatunkowo panorame utworéw, jednoczes$nie uwrazliwiajac czy-
telnika na tkanke tekstu. Nie tracac z oka szerokiej perspektywy, przybliza szczeg6-
ty, ktérych przesledzenie pozwala zidentyfikowac strategie autora i jego pomyst na
tekst. Na uwage zastuguje réwniez frapujacy tytut publikacji: Tragicznych igrzysk
piesn uczy nas cnoty, ktéry znakomicie koresponduje z interesujacg i przystepnie
przedstawiong trescia.
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From Italy to Poland. Old Polish translations of Italian drama

Abstract

The text discusses the most important problems raised in Jadwiga Miszalska’s book The Song
of the Tragic Playthings Teaches us Virtue: Translations from Italian as a Source for Polish
Serious Drama till the end of the 18" Century (Krakéw, 2013). The author drew attention to
the place that the translation from Italian takes in the Polish culture and literature and noted
the fact, that choice of texts for translation, the way of reading, the changes to which the
translators of the Italian dramaturgy decided have become a source of knowledge about the
history of literature, literary trends and reading (and scenic) expectations of the time.
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