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Komedia dell’arte: miedzy lokalnoscia a globalnosciag

Teatr wyrasta na gruncie kultury lokalnej. Niejednokrotnie podkreslat to w swoich
ksigzkach Marvin Carlson!, twierdzac, ze teatr zawsze odwotuje sie do konkretnej
wspolnoty: do jej pamieci, tradycji, historii, dialektu oraz catego bagazu wspdlno-
towych doswiadczen wynikajgcego z zamieszkiwania danego terytorium. Teatr nie
tylko ukazuje i problematyzuje specyfike danej spotecznosci, ale przyczynia sie tak-
ze do ksztattowania wspélnoty jednorodnej kulturowo i jezykowo. Takie spojrzenie
na teatr, mimo ze w pelni trafne i uzasadnione, nie uwzglednia jednak innej waznej
kwestii, jaka jest mechanizm globalnej mobilno$ci kultury, nakazujacy badaczowi
przyjmowac krytyczng postawe wobec homogenicznej historii teatréw poszczego6l-
nych panstw europejskich. Z jednej strony to prawda, ze kazdy teatr ma swe korze-
nie w lokalnosci (rozumianej jako region, kraj, a nawet kontynent), z drugiej zas
$Swiadectwa dawnych epok dowodzg, ze artysci teatru byli nomadami. Ponadto ak-
torzy nie zawsze reprezentowali swojg rodzima kulture, przyktadowo Wtosi stara-
jacy sie utrzymac na dworze Ludwika XIV grali nie tylko po francusku, ale i na wzdér
francuski. Jaka zatem pisac o historii teatru i jaka jest jego natura?

Ksiazka Ewy Bal Lokalnos¢ i mobilno$¢ kulturowa teatru. Sladami Arlekina i Pul-
cinelli? jest proba analizy owej dwoistej natury teatralnych przedstawien. Co cie-
kawe, autorka nie przeciwstawia sobie kategorii lokalnosci i mobilnosci teatralne;j,
tylko wrecz przeciwnie, twierdzi, ze aby uzyskac peten obraz, nalezy oba te aspekty
ze sobg zwigzaé. Bal spoglada zatem na teatr z dwdch uzupeiniajgcych sie perspek-
tyw: analizuje przyktady teatralnej mobilnosci kulturowej, nie skupia sie jednak na
istocie procesu transferu miedzykulturowego (zjawisko to zostato juz szeroko opi-
sane), a na jego zwiazkach z elementami tradycji narodowych, jako ze nie sposéb
moéwicé o zjawisku lokalnosci teatru bez uwzglednienia jego kulturowej mobilnosci.

! M. Carlson, Speaking in Tongues. Language at Play in the Theatre, Ann Arbor 2006.

2 E. Bal, Lokalno$¢ i mobilno$¢ kulturowa teatru. Sladami Arlekina i Pulcinelli, Krakéw
2017.
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Aby zobrazowac¢ komplementarne dziatanie obu mechanizmdw, autorka posta-
nawia przes$ledzi¢, jak na przestrzeni lat zmieniaty sie dwie fundamentalne dla wto-
skiego teatru figury - Arlekin i Pulcinella. Koncentruje sie zatem gtéwnie na komedii
dell’arte. Juz na wstepie zastrzega, ze bedzie unikata niektérych dyskurséw teatro-
logicznych, jak na przyktad normatywizujgcego dyskursu gatunkowej struktury
komedii dell’arte, zaproponowanego przez Allardyce’a Nicolla®. Zarzuty autorki nie
wydaja mi sie zupetnie bezpodstawne. Chociaz z jednej strony systematyzujgce po-
dejscie bywa przydatne, z drugiej jednak usilne préoby skodyfikowania stylu komedii
dell’arte czy jej cech statych wydaja sie jatlowe, poniewaz tworzg iluzje, ze tak wielo-
watkowe zjawisko mozna skatalogowac¢, nie biorgc pod uwage miedzykulturowego
transferu teatralnej tradycji. Komedia dell’arte byta nie tyle gatunkiem, ile nowym
wariantem reprezentacji, ewoluujgcym w miare zmian kontekstu zewnetrznego.

Metamorfozom podlegat takze sam Arlekin. To jemu po$wiecony jest pierw-
szy rozdziat ksigzki, stanowi on bowiem w opinii Bal najlepszy przyktad mobilnosci
kulturowej, o ktorej mowit niejednokrotnie Stephen Greenblatt*, a do ktérej sama
autorka bezposrednio nawigzuje. Maska Arlekina zostata stworzona pod koniec
XVIw. dla francuskiej publicznos$ci i rozwijata sie na tym gruncie kulturowym. Z cza-
sem zmienialy sie jej funkcje i sceniczny ksztatt. Siedemnastowieczna litografia,
o ktérej wspomina autorka, dostarcza nam dos¢ rozbieznych wizerunkéw Arlekina,
poczawszy od btagajacego o jatmuzne zebraka po ktaniajacego sie w pas eleganta,
co stanowi najlepszy dowdéd na to, Ze mimo iz poszczeg6lne maski zazwyczaj miaty
state przymioty, to same postaci komedii dell’arte ewoluowaty. Fenomen Arlekina
polegat zas na tym, ze jego modyfikacja dokonywata sie pod wptywem interpretacji
grywajacych go aktoréw, a ich sposéb interpretacji maski czesto zalezat bardziej od
kontekstu historyczno-kulturowego niz od ich wtasnych intencji. Chociaz do 1697 r.
teatr wtoski cieszyt sie ogromna popularnoscig wsréd paryzan, to charakterystycz-
ne dla niego, rzekomo zbyt $miate poczucie humoru godzito w autorytet wiadzy.
Z tego powodu Ludwik XIV wypedzit wtoskich komediantéw z Paryza. Pod wpty-
wem tego doswiadczenia oblicze komedii dell’arte zmienia sie diametralnie. Nowa
trupa sktada sie bowiem z praktykujacych katolikéw, co miato stanowi¢ gwarancje
przyzwoitego repertuaru. Arlekin stat sie natomiast przybyszem z dzikich krain,
ktoérego nalezy ucywilizowa¢. W tym sensie ewolucja maski Arlekina stanowi takze
dowod na powodzenie francuskiego o$wiecenia.

Bal analizuje rowniez recepcje Arlekina w Polsce. Za dobry punkt wyjscia do
tych rozwazan postuzytoby zatozenie Greenblatta®, podiug ktérego przeniesienie
danej sztuki na inny grunt kulturowy nie musi skutkowa¢ asymilacja, ale rownie do-
brze moze zakonczy¢ sie odrzuceniem przeszczepianego zjawiska. Autorka zwraca
uwage na roznice pomiedzy Arlekinem Franciszka Bohomolca (uosabiajgcym cechy

3 A. Nicoll, W swiecie Arlekina. Studium o komedii dell’'arte, przet. A. Debicki, Warszawa
1967.

* S. Greenblatt, Mobilnos¢ kulturowa: wprowadzenie, przet. M. Sugiera, M. Borowski,
,Didaskalia” 2011, nr 106.

5 Tamze.
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lokalne) a Arlekinem Franciszka Zabtockiego (zachowujacym status przybysza). To
zresztg stale pojawiajacy sie motyw dyskursu naukowego Bal, ktéra caly swoéj wy-
wadd konstruuje na tego typu przeciwstawnosciach. Celem tych zabiegéw nie jest
rozstrzygniecie, czy Arlekin stanowit figure asymilowanga, czy egzotyzujaca, a przyj-
rzenie sie procesom kulturowym, ktére o tym decydowaty.

Rozwazania nad relacjg pomiedzy wspolnota lokalng a wspdlnotg narodowg
stanowig niekonwencjonalny wstep do refleksji teatralnej skupionej wokét maski
Pulcinelli, bedacej gtdownym przedmiotem dociekan w drugim rozdziale ksigzki. Bal
wyraznie dystansuje sie wobec mys$li Erica Hobsbawma®, traktujgcego narody euro-
pejskie jako mniej lub bardziej homogeniczne organizmy, by dowies¢, ze sa one zto-
zone i réznorodne. Jako kontrargument do rozwazan brytyjskiego badacza podaje
fakt istnienia Katalonii, Slaska czy Padanii, ktére wciaz zachowuja kulturowa auto-
nomie w obrebie rzekomo jednolitych panstw. Autorka patrzy zatem na wspolnoty
narodowe przez pryzmat ich lokalnosci, po raz kolejny sktaniajac sie przy tym ku
koncepcji kultury w rozumieniu Greenblatta. Podazajgc $ladami nowych historykéw,
a jednoczesnie biorgc pod uwage bodzce spoteczne ptynace z procesu jednoczenia
sie Wtoch, krytycznym okiem przyglada sie dialektalnemu teatrowi wtoskiemu.

Pulcinella jako jedna z kluczowych masek komedii dell’arte doczekat sie bardzo
bogatej bibliografii. Pisali o nim nie tylko filolodzy i teatrolodzy, ale takze antropo-
lodzy, ktérzy pokusili sie o przesledzenie procesu ksztattowania wyobrazen kultu-
rowych narostych wokot tej maski. Autorka przytacza ich najwazniejsze obserwa-
cje: od podkreslania diabelskiej natury Pulcinelli, poprzez rozmaite interpretacje
wedle klucza antropologicznego, az po uznanie go za wyktadnik etnicznej ,typo-
wosci” (wtoskosci), krytykowany w drugiej potowie XIX w. przez intelektualistow
traktujgcych Pulcinelle jako wstydliwag pozostatos¢ kultury prowincjonalnej i prze-
jaw nieprzyzwoito$ci godzacy w wizerunek wtoskiego narodu. Drobnej rehabilitacji
Pulcinelli dokonuje Antonio Petito, starajac sie ukaza¢ go nie jako prostaka tapczy-
wie jedzacego makaron, a figure, w ktdrej mozna rozpoznac rézne typy spoteczne.
Analizujac dramaturgie Petita, autorka nie skupia sie jednak na specyfice interpre-
tacji postaci Pulcinelli, tylko na sposobie wykorzystywania przez autora drobno-
mieszczanskiego punktu widzenia, aby ironicznie ukaza¢ zachodzace we Wtoszech
zmiany kulturowe. W tym przypadku lokalno$¢ staje sie wiec sposobem wyrazania
sadu o rzeczywisto$ci ogélnonarodowe;j.

Postrzeganie dramatu w kategoriach literackosci jest wynikiem bardzo zto-
zonego procesu historycznego. Takie podej$cie nie jest niczym nowym, jednak
Bal wzbogaca je o ciekawg refleksje: literacka tozsamos¢ dramatu gwarantowata
autorowi szanse wspotistnienia w obrebie wyobrazonej wspdlnoty narodowej (co
w przypadku wtoskiego kontekstu historycznego zapewnialo ogromne pole do
dziatania). Z jednej strony dramaturgia stata sie cze$cig programu tworzenia ideo-
logii narodu, jednak z drugiej propagowata lokalne modele jezykowe (dialekty)
oraz skierowana byta raczej do tych warstw spotecznych, ktore nie biorg czynnego

¢ E.J. Hobsbawm, Narody i nacjonalizm po 1780 roku. Program, mit, rzeczywistosc¢, przet.
J. Maciejczyk, M. Starnawski, Warszawa 2010.
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udzialu w procesie ksztaltowania panstwa. Mam wrazenie, ze Bal stara sie nie tyle
zbadac¢ wtoski teatr w kontekscie owych zmian politycznych, ile obserwowac i opi-
sywa¢, w jaki sposob historyczne realia przepuszczano przez filtr rzeczywistosci
neapolitanskiej klasy $redniej. W ten sposéb maski komedii dell’arte przestaja by¢
rekwizytem teatralnym, a staja sie przedmiotem akademickich analiz. Arlekin czy
Pulcinella sg zreszta nie tylko przedmiotem naukowych dyskurséw. To takze wi-
dzialne znaki kulturowych stereotypéw.

Lokalnos$¢ i mobilnosé kulturowa teatru zostata mi polecona jako ksigzka o ko-
medii dell’arte. Nie spodziewatam sie znalez¢ w niej refleksji nad kondycjg teatru
w dobie rozkwitu technologii. Im blizej konca ksigzki, tym wiecej ich znajdujemy.
Autorka nie ocenia opisywanego zjawiska, co §wiadczy o jej obiektywizmie nauko-
wym, mimo wyrazonego juz we wstepie sceptycyzmu wobec tzw. ,obiektywnych
historii”. Sledzac ewolucje Arlekina i Pulcinelli, Bal stara sie uchwyci¢ zmiany ich
funkcji, umieszczajac te figury w kontekscie wywotujacym poczucie odmiennosci,
a zarazem swojskosci. Dostrzezenie oraz analiza owego dualistycznego charakteru
teatru pozwala spojrze¢ na te kwestie z szerszej perspektywy i rzuca nowe swiatto
na badania nad komedig dell’arte.
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Commedia dell’arte: between localism and globalism

Abstract

Subject to the present review is Lokalnos¢ i mobilnos¢ kulturowa teatru. Sladami Arlekina
i Pulcinelli of Ewa Bal. The author analyzes Italian dialectical theatre from a double
perspective: local and global mobility of culture. She observes how two principal masks of
commedia dell’arte - Harlequin and Pulcinella - evolved over the years, by investigating their
relation to political context that may result in domestication or foreignization.
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