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Wszystko, co ludzkie

W toku swojej wielowiekowej historii podréz jako gatunek literacki wyksztatcita
rozmaite odmiany. W ksiazce Travel Writing Carl Thompson trudng prébe zdefinio-
wania gatunku zaczyna, nietypowo, od kroétkiego opisu dziatu ,Podréze” w lokalnej
ksiegarni. Znajduja sie w nim przede wszystkim wszelkiego rodzaju przewodni-
ki, w nastepnej kolejnosci mapy, fotografia i literatura podréznicza'. Ta ostatnia
obejmuje jednak zaréwno relacje z podrézy o mniej lub bardziej osobistym cha-
rakterze, niektére zresztg beletryzowane, jak i zwykte przewodniki czy poradni-
ki. Tak duza réznorodnos$¢ ,literatury podrdzniczej” $wiadczy przede wszystkim
o tym, jak istotny dla kazdego cztowieka jest sam temat podrézy. Niezaleznie od
tego, czy mamy do czynienia z opisem wyprawy do egzotycznych i niepoznanych
jeszcze krajow, czy ze wskazéwkami dotyczacymi zwiedzania wielkiej metropolii,
czy tez z opisem podrézy w glab siebie - zawsze w centrum zainteresowania znaj-
dziemy spotkanie ,ja” z nowym $wiatem, z nowymi okoliczno$ciami, relacje jed-
nostki z odmienno$cig oraz stopniowe tej inno$ci poznawanie i oswajanie?. Wedtug
Olgi Ptaszczewskiej podroz jest przede wszystkim poszukiwaniem, zmiang, odkry-
waniem, a wiec poszerzaniem wiedzy o Swiecie i sobie samym. Badaczka twierdzi
(odwotujac sie do wtoskiego autora, Pino Menzio), Ze: ,,Podrdz literacka to zatem
odkrywanie i odczytywanie przez artyste tego, co w $Swiecie jest naprawde zna-
czace, i dzielenie sie wlasnymi doznaniami z wrazliwym («czutym» powiedzieliby
bohaterowie Sterne’a) odbiorcg tekstu”s.

Wsréd wszystkich rodzajow literackiej podrézy wyréznia sie podréz wloska.
Whochy stajg sie przeciez gtéwnym celem Grand Tour, miejscem pielgrzymek mito$-
nikéw starozytnosci, azylem artystéw; tacza w sobie zachwycajaca nature z najpiek-

! C. Thompson, Travel Writing, London-New York, 2011, s. 12.
2 Tamze, s. 9-10.

3 0. Plaszczewska, Wizja Wioch w polskiej i francuskiej literaturze okresu Romantyzmu
(1800-1850), Krakéw 2003, s. 37.
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niejszymi dzietami sztuki. W szczeg6lng podro6z po Wtoszech zabiera czytelnika Ewa
Bienikowska, eseistka, historyk idei i znawczyni sztuki*. Pisanie o Wtoszech i wtoskiej
sztuce oraz o swoim do niej stosunku utatwia jej ogromna fascynacja krajem, ludz-
mi i dzietami oraz autentyczne i zywe zainteresowanie tym wyjatkowym miejscem.
Juz po raz trzeci Ewa Biennkowska zaprasza do podrézy po Wtoszech. Po Spacerach
po Rzymie® i Co méwiq kamienie Wenecji® nadeszta kolej na wedréwki po Florencji.
Spacery po Rzymie osnute byty wokét historii chrzescijanstwa, pozwalaty wiec przyj-
rze¢ sie niektdrym rzymskim koSciotom, niekoniecznie najbardziej znanym czy
najchetniej zwiedzanym. Podczas tych spaceréw czytelnik ma szanse dotrze¢ réw-
niez do pozostatosci Rzymu starozytnego. Takze Co méwiq kamienie Wenecji osnute
jest wokdt pewnej wyraznej nici przewodniej. W pierwszym rozdziale Bienkowska
skupia sie na malarstwie i na malowniczo$ci miasta na lagunie. Poréwnanie rzeczy-
wistego widoku roztaczajacego sie z Piazzetty z analogicznym obrazem Frencesca
Guardiego wprowadza temat dwoisto$ci Wenecji: miasta rzeczywistego i utrwalone-
go na ptétnie, a wiec miasta istniejgcego realnie i miasta wyobrazonego. Pokazuje
to, jak bardzo dla Wenecjan i dla Wenecji istotny byt i jest wizerunek, a wiec sposaéb,
w jaki jest ona przedstawiana zaréwno przez mieszkancow, jak i przez obcych przy-
bywajacych na lagune.

Historie florenckie nie sg zwyklym przewodnikiem po zabytkach czy podreczni-
kiem historii sztuki, cho¢ niewatpliwie mogtyby pelni¢ takze i te funkcje. Sg opisem
florenckich itinerariow albo raczej doswiadczen zdobytych w trakcie wielu poby-
tow autorki w stolicy Toskanii. Przede wszystkim jednak sg wyrazem bardzo osobi-
stej relacji taczacej Bienkowska z tym miastem, wzmocnionym jeszcze wspomnie-
niem powolnych narodzin wielkiej fascynacji. Rozwazania o Florencji rozpoczyna
Bienkowska od XX w.: punktem wyjscia jej opowiesci staje sie kataklizm, ktérego
skutki w mie$cie wprawne oko dostrzeze takze dzisiaj. Powd6dz, ktéra nawiedzita
stolice Toskanii w listopadzie 1966 r., wyrzadzita nie tylko ogromne szkody mate-
rialne, ale takze te znacznie mniej wymierne, odczuwane przez mito$nikoéw wtoskiej
sztuki. Straty poniosta Florencja jako dziedzictwo kulturowe, ale takze Florencja
zwykta i codzienna, miasto ludzi z krwi i kosci, zyjacych w otoczeniu dziet sztuki od
urodzenia. Zniszczenia dotykajace zabytkow byty tez osobistg krzywda mieszkan-
c6w, podobnie jak zalane domy i dobytek.

Poswiecenie pierwszego rozdziatu wielkiemu kataklizmowi sprzed p6t wieku
pozwala Bienkowskiej nie tylko uczuli¢ czytelnika na bogactwo kulturalne Toskanii,
ale takze ukazac jego kruchos¢, delikatnos$¢, o ktorej tak tatwo zapominamy, przeko-
nani, ze florenckie koscioty, patace i zebrane w nich przez stulecia dzieta sg wiecz-
ne, niezmienne i trwate. Jedziemy do Florencji zobaczy¢ Duomo, zwiedzi¢ Uffizi czy
Santa Maria Novella, nie zastanawiajac sie nawet nad tym, jak wielkich naktadow
pracy i sSrodkéw potrzeba, by mogty sie nam one prezentowac w tej postaci, do jakiej

* E. Bienkowska, Historie florenckie. Sztuka i polityka, Warszawa 2015.
5 Taz, Spacery po Rzymie, Warszawa 2013.

¢ Taz, Co méwiq kamienie Wenecji, Gdansk 1999.
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zdazyliSmy sie przyzwyczai¢. Autorka zreszta stara sie od poczatku ukazac wtasnie
te dwoisto$¢ miejsca: znana nam Florencja to miasto turystoéw ze statymi, wydepta-
nymi $ciezkami, miasto ztozone z kamieni i ogladane z wierzchu, w pospiechu, mia-
sto wyimaginowane, istniejgce tylko wtedy, gdy widziane jest z zewnatrz przez tych,
ktorzy na state nigdy nie wrosng w jego tkanke. Jest jeszcze jednak Firenze - miasto,
w ktorym zwigzek cztowieka z miejscem, z jego kulturg, sztuka i architektura jest
wrecz symbiotyczny. Prawdziwa Firenze nie da sie pozna¢ w przelotnej podrozy,
mozna do niej dotrzec tylko poprzez zzycie sie z miastem, jego historig, ludzmi, stra-
tami i sukcesami.

Przypomnienie powodzi stuzy jednak Bienkowskiej takze do zawigzania akcji.
Nie ulega bowiem watpliwosci, ze ksigzka Historie florenckie to opowie$¢ o wyda-
rzeniach i ludziach, ktéry tworzyli miasto od Sredniowiecza az po dojrzaty renesans.
Jakby niepostrzezenie, niby bocznymi drogami, pod pretekstem opowiesci o sztuce,
a zarazem wlasnie poprzez opis zachowanych dziel, prowadzi nas bowiem autorka
przez najSwietniejsze lata Florencji: od czaséw ustroju komunalnego, przez stop-
niowe umacnianie sie signorii Medyceuszy, rzady Wawrzynca Wspaniatego, az do
schytku wielkos$ci miasta w poczatkach XVIw. Sam tytul nie pozostawia watpliwosci:
ten sam nosza przeciez dzieta dwoch wybitnych florentczykéw, o ktérych oczywi-
$cie Bienkowska wspomina w swej ksigzce: Istorie fiorentine Niccolo Machiavellego
i Le storie fiorentine Francesca Guicciardiniego - dwa odmienne podejscia do hi-
storii, dwa inne $wiatopoglady, oba jednak podobnie florenckie i stawiajace miasto
w centrum zainteresowania. Przywotujac powoddz, Bienkowska przypomina réw-
niez, jak jg woéwczas odebrata:

Pamietam swojg reakcje, dos¢ obojetna, kontrastujaca ze zmartwieniem ojca. [...]
Ojciec, ktéry nigdy do Wtoch nie podrézowat, miat poczucie, zZe ta katastrofa do-
tyka go bezposrednio, Ze jest nieszczeSciem w skali powszechnej. [...] A dlaczego
ja nieszczegoélnie sie przejetam? Odegrato tu role utrwalone i dramatyczne wtedy
przekonanie, ze daleki $wiat pozostanie dla mnie niedostepny, bedzie bolesng abs-
trakcja. Ponadto - o, wstydzie! - dowiedziawszy sie, Ze ucierpialy przede wszyst-
kim zabytki czaséw $redniowiecza, miatam poczucie, Zze powddz mnie nie obchodzi

(s. 5).

To wtasnie Sredniowiecze i jego sztuka stanie sie punktem wyjscia opowie$ci
Bienkowskiej. Jest to sztuka trudna, nienarzucajaca sie swym urokiem tak jak po-
dziwiani przez autorke w mtodosci impresjonisci, jednak bezcenna i niepowtarzal-
na. Jej symbolem staje sie w Historiach florenckich krucyfiks Cimabuego i jego losy
po powodzi, a zwtaszcza wysitek florentczykéw wlozony w jego ratowanie: ich po-
Swiecenie i stosunek do tego dzieta - dzieta sztuki, przedmiotu intensywnego kultu
religijnego, symbolu determinacji i po§wiecenia miasta w walce ze skutkami zywio-
tu. Od Cimabuego zaczyna sie wiec podr6z poprzez historie Florencji i jej sztuki,
podroz osobista, a jednoczesnie ukazujaca gtéwne nurty rozwoju kultury i dziejow
miasta. Bienkowska zdaje sie wskazywac czytelnikowi, jak mocno historia wpisana
jest w sztuke, jak nieuniknienie nieroztaczne sg te dwa aspekty cywilizacji. Sztuka
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jest nie tylko przedmiotem estetyKi, ale przede wszystkim czescig ludzkiej tozsamo-
$ci, tym, co stanowi o naszym zyciu we wspolnocie.

Diachroniczne podejscie widoczne jest zaré6wno w skali catego tekstu, jak
i w poszczegolnych rozdziatach. Widac to szczegdlnie w czesci zatytutowanej Uczta
ziemska, uczta niebianiska, poswieconej rozsianym po rozmaitych kosciotach
Florencji przedstawieniom Ostatniej Wieczerzy. Autorka proponuje spacer $ladami
tego wlasnie tematu, opisujac zaréwno dzieta znane i cenione, jak i te zazwyczaj
przez turystow omijane. Jednoczesnie na przyktadzie jednego tematu przeprowa-
dza czytelnika przez fazy rozwoju wtoskiej sztuki od XIV do poczatkéow XVI w.: od
mato znanego fresku Taddeo Gaddiego az po dzieto Andrei del Sarto. W rozdziale
O Medyceuszach mozna bez korica pretekstem do opowiedzenia historii Florencji
staje sie fresk w kaplicy patacu Medici-Riccardi. Przedstawiony tam przez Benozza
Gozzolego pochéd Trzech Kréli kryje podobizny cztonkéw rodziny Medyceuszy. Ich
reprezentacje na fresku oraz wystroéj siedziby staja sie dla Bienkowskiej okazjg do
blizszego przyjrzenia sie samym Medyceuszom. Autorka przedstawia dzieje rodzi-
ny, poczawszy od mato znanego Averarda, poprzez Wawrzynca Wspaniatego, az po
ostatnich przedstawicieli gtéwnej i bocznej linii rodu. Zwraca przy tym uwage na
niektére cechy wyrdzniajace rodzine, ktére prawdopodobnie przyczynity sie do jej
powodzenia i szacunku wsréd poddanych. Podkres$la przede wszystkim ich wiejskie
pochodzenie, a wiec takze przyzwyczajenie do ciezkiej pracy i pewne umiarkowanie
w obejsciu, ktére sprawiato, ze réwniez po dojsciu do samodzielnej wiadzy w mie-
$cie i ogromnych bogactw, starali sie ze swojg zamoznos$cia nie obnosi¢. Zasada ta
nie obowigzywata jednak w obrebie patacowych muréw, o ktérych wystréj dbali
najwieksi artysci tamtych czaséw.

Widac to réwniez w kaplicy medycejskiej, w ktorej znajduja sie rzezby Michata
Aniota przedstawiajace Lorenza i Giuliana de’ Medici, pochodzacych z bocznej li-
nii rodziny. Biennkowska opowiada o tych dwdch postaciach tak, jakby chodzito
o najbardziej rozpoznawalnych przedstawicieli rodu: braci Lorenza, znanego jako
Wawrzyniec Wspaniaty, i Giuliana. Dwéch mtodziencéw zupetie réznych, tak jak
réznig sie miedzy soba noc i dzien, ktoére towarzysza Giulianowi. Wawrzyniec -
maz stanu, jak pisze sama Biennkowska, rzadkiej brzydoty, wcale nieantypatycznej,
opanowany, sprytny i wywazony, mito$nik poezji, sztuki i filozofii. Brat wydaje sie
zupelnym jego przeciwienstwem: bardzo urodziwy, beztroski, wiecznie zakochany
i powszechnie podziwiany. Jeden uzupetnia drugiego, razem tworza doskonata ca-
tos$¢. Ajednak to nie oni zostali przedstawieni przez Michata Aniota, lecz ich znacznie
mniej znani krewni, zyjacy w czasie, gdy powoli doskonatos$¢ Florencji przemijata,
gdy nadchodzity dla niej znacznie trudniejsze czasy. Mimo to opis Bientkowskiej nie
pozostawia ztudzen: to tamci dwaj, to starsi imiennicy powinni byli by¢ tak przed-
stawieni, to im nalezat sie kunszt Michata Aniota.

0 nadciggajacym zmierzchu $wietnosci Florencji pisze autorka w kolejnym
rozdziale, poswieconym miedzy innymi okoliczno$ciom $mierci Wawrzynca i kole-
jom los6w innej waznej postaci tych lat, Girolama Savonaroli. W latach 90. XV w.
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ten dominikanski mnich z Ferrary zyskuje postuch jako autorytet w sprawach
religijnych, p6zniej jednak coraz czesciej religia zaczyna mieszac sie z obyczajowo-
$cig, a nawet z polityka. Nie ma w tym nic dziwnego, zwazywszy ze czasy, w kto-
rych Savonarola wygtasza swe kazania, sa szczegdlnie burzliwe. Zaréwno Rzym,
jak i Florencja zaangazowane s3 juz wtedy w spér, ktéry doprowadzi wkroétce do
konfliktéw zbrojnych na pétwyspie Apeninskim, okreslanych mianem wojen wto-
skich. W poczatku lat 90. XV w. te wydarzenia oraz bedacy ich konsekwencjg upa-
dek panstw wioskich byly jeszcze trudne do przewidzenia. A jednak to witasnie
Savonarola przestrzegat przed konsekwencjami zaniedban, przed zbytnig pycha,
ktéra moze zostac ukarana. Przestrogi kaznodziei przez jaki$ czas padaja na podat-
ny grunt i Florencja, po wypedzeniu Medyceuszy, oddaje w jego rece wtadze, jed-
nak tylko po to, by po dwdch latach w hanbigcej atmosferze odebra¢ mu jg wraz
z zyciem. W Savonaroli, jakze czesto przedstawianym jako szalony fanatyk religijny,
Bienkowska dostrzega przede wszystkim postac¢ tragiczna, jednostke, ktérg histo-
ria wkrecita w swoje tryby i bezlito$nie zmiazdzyta. Bardzo dobrze jest moc czytaé
tekst o Savonaroli tak mocno odbiegajacy od sztampowych przedstawien tej posta-
ci. U Bienkowskiej ferraryjski dominikanin jest nie tyle zagrazajacym Florencji reli-
gijnym fanatykiem, ile osoba, ktéra miasta, jego mieszkancow i jego kultury prébuje
broni¢ przed grozacym im niebezpieczenstwem.

To wtasnie proba zrozumienia mieszkancéw Florencji poprzez jej sztuke i ich
do niej przywigzanie jest istotg Historii florenckich. Opisy dziet, mniej lub bardziej
porywajace, s3 jedynie sposobem na dotarcie do najwazniejszego: do ludzi, ktérzy
te sztuke tworzyli, podziwiali, ktérzy o nig dbali i ratowali od zniszczen, uznajac ja
za wilasne dziedzictwo. Ksigzka Bienkowskiej to opowies¢ o florentczykach daw-
nych i wspétczesnych, ale takze o duchu wspdlnoty, ktéry sprawil, ze w obliczu
wielkiej kleski powodzi ludzie z rozmaitych stron swiata, w tym réwniez mtodzi
Whosi, potrafili sie zjednoczy¢ i wspdlnie nie$¢ ratunek innym ludziom i ich dzietom.
Jarostaw Mikotajewski w artykule Florencja niezatapialna wtasnie na ten aspekt
zwracatl uwage, przywotujac poczucie wspdlnoty, ktére po raz pierwszy tak silnie
wzbudzone rozwineto sie w drugiej potowie lat 60. i zaowocowato studencka rewol-
ta w 1968 r.” Historiom florenckim udaje sie wiec pokazac nie tylko wptyw polityki
na sztuke, ale réwniez oddzialywanie sztuki na polityke. Przede wszystkim jednak
ksigzka daje czytelnikowi mozliwo$¢ oswojenia sie z florencka spuscizna, poznania
jej i docenienia.

Bibliografia

Bienkowska E., Co méwig kamienie Wenecji, Gdansk 1999.
Bienkowska E., Spacery po Rzymie, Warszawa 2013.
Bienkowska E., Historie florenckie. Sztuka i polityka, Warszawa 2015.

7 ]. Mikotajewski, Florencja niezatapialna, ,Gazeta Wyborcza” 2015, nr z 5 XII.



[266] Agnieszka Liszka-Drazkiewicz

Menzio P, Il viaggio dei filosofi: la metafora del viaggio nella letteratura filosofica moderna,
Moncalieri 1994.

Mikotajewski J., Florencja niezatapialna, ,Gazeta Wyborcza” 2015, nr z 5 XII.

Ptaszczewska 0., Wizja Wtoch w polskiej i francuskiej literaturze okresu Romantyzmu (1800~
1850), Krakéw 2003.

Thompson C., Travel Writing, London-New York 2011.

All that is human

Abstract

In Historie florenckie Ewa Biatkowska focuses on the vast cultural heritage of Renaissance
Florence, however, she begins by mentioning a disastrous flood of the 1960s that could
have easily ruined said heritage. The present article aims at presenting the main ideas of
the book and more importantly to pinpoint those elements that contribute to its originality.
Even though Historie florenckie focus mainly on showing the most important works of art of
Tuscany’s capital, in their descriptions a vital role is played by identifying the relationship
between a piece of art and a human, between culture and society in which it is created. The
interaction between human and art appears to be the most interesting aspect of the book.
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