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Potencjat btedu. Bat Country on LCD Leszka Onaka
w mash-upowym dialogu z Trenem I Jana Kochanowskiego

W 1580 roku ukazat sie w krakowskiej drukarni L.azarzowej pierwodruk Trenow
Jana Kochanowskiego. Obok innych inicjalnych elementéw delimitacyjnych cyklu
(tytulatura, motto, epitafium Orszuli Kochanowskiej, stylizowane na inskrypcje
nagrobna) wazng role wprowadzajaca posiada Tren I. Ma on budowe stychiczng,
pisany jest dwunastozgtoskowcem (7+5)! o rymach a a. Rozpoczyna go o$miower-
sowa inwokacja, sktadajgca sie z cztonéw wyliczeniowych, ktére zawieraja ana-
foryczne paralelne powtérzenia, co - jak twierdzi jedna z badaczek - ,daje efekt
lamentacyjnego zawodzenia, a jednoczesnie oddaje gtebie ojcowskiej straty”2.
Wszak juz Maciej Kazimierz Sarbiewski w Charakterach lirycznych okreslat Tren I
jako ,$wietnie przystosowany do wyrazenia b6lu”3. Wypowiedzi dowarto$ciowujace
poetycki walor lamentu, obecne w wersach 1-6 oraz 19-20 Trenu I, pojawiaja sie
rowniez w Trenach I1, XIV, XV, XVI i XVII*. Ten motyw lamentacyjny inicjuje moment
rozpoczecia tworzenia catego cyklu®, a jednoczesnie ta konwencjonalna inwokacja
stanowi wezwanie do udziatu w optakiwaniu zmartego. Juz w Trenie I ujawnia sie

! To jedyny dwunastozgloskowiec w catym cyklu, w ktérym przewazaja trzynastozgtos-
kowce (7+6).

2 T. Banas-Korniak, Wokét , Trenéw” Jana Kochanowskiego. Studia historycznoliterackie,
Katowice 2016, s. 48.

3 M.K. Sarbiewski, Wyktady poetyki, przet. i oprac. S. Skimina, Wroctaw 1958, s. 84-85.

* Zinwentaryzowatl je i zanalizowat Andrzej Borowski w artykule O trwodze, rozpaczy
i nadziei w , Trenach” Jana Kochanowskiego, [w:] Jan Kochanowski. Interpretacje, red. ]. Bton-
ski, Krakéow 1989, s. 172.

> T. Banas, Pomiedzy tragicznosciq a groteskq. Studium z literatury i kultury polskiej
schytku renesansu i wstepnej fazy baroku, Katowice 2007, s. 70.
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tez gtdbwny podmiot moéwigcy - ojciec zmartego dziecka®, a motyw lamentacyjny
inicjuje moment tworzenia catego cyklu. Kochanowski jednoznacznie okreslit tutaj
antyczne wzorce i konteksty filozoficzne (poeta przywotuje filozofa malkontenta -
Heraklita z Efezu) oraz literackie swojego dzieta (przywotuje, za Katullusem i Hora-
cym, Simonidesa z Keos). Janusz Pelc pisat:

Stosunek Kochanowskiego do tradycji literackiej byt synkretyczny. Harmonijnie
faczyt on czasteczki przejete z réznych dziet réznych epok, przetwarzajac je w orga-
nicznie zespolong nowga cato$¢. Treny sa jednym ze znamienitszych, jesli nie najzna-
mienitszym przyktadem potwierdzajacym to w catej peini’.

Utwor zawiera wiele autorskich wewnatrztekstowych uwag metapoetyckich?®
(uzupetnionych i dopetnionych w Trenie II). Zapowiada réwniez kilka najwazniej-
szych tematéw catego cyklu: optakiwanie przez ojca Smierci corki, subiektywny sto-
sunek cierpiacego cztowieka do $mierci, dylematy ojca, artysty i humanisty. Poeta
wskazat na akceptowang przez siebie tradycje genologiczna utworéw zatobnych,
stad liczne w catym cyklu personifikacje lamentéw i zaléw oraz przywotywanie tra-
dycji literatury funeralne;j. Jak trafnie zauwazyta Kwiryna Ziemba, w Trenie I Kocha-
nowski zapowiada, ze bedzie korzystat w catym cyklu z tradycji funeralnej, co czyni
»skrupulatnie i wyczerpujaco. Kiedy widzi sie ten sposdb czerpania z tradycji, ma sie
wrazenie, ze naprawde dat co$ swojemu poematowi z wszystkich trenéw, wszyst-
kich epitafiéw, wszystkich konsolacji... z wszystkich na Swiecie tez po umartych™.

Kolejnym motywem jest rozpoznanie sytuacji tragicznej. Jak pisal Adam Czer-
niawski, ,dowiadujemy sie o tym bezposrednio, ale rowniez poprzez motyw weza
czyhajacego na stowika. Poeta wprowadza temat osobisty w domene publiczna, od-
wotujac sie do pesymistycznej filozofii Heraklita oraz elegijnej poezji Simonidesa”*’.

Sytuacje tragiczng obrazuje tutaj symboliczny obraz smoka, stowiczkéw i mat-
ki pisklat, symbol, ktory taczy $mierc i cierpienie poety, ,kumulujacy w sobie sen-
sy, jakie nadata mu literatura grecka, rzymska, judeochrzescijanska, nowozytna -

¢ 1 tak bedzie az do Trenu XVIII. ,Lament ojca pozostaje - pisze Teresa Banas-Korniak -
w opozycji do milczenia zaréwno Orszuli, jak i jej matki”, T. Bana$-Korniak, Wokdét , Trenéw”
Jana Kochanowskiego, dz. cyt., s. 91.

7 ]. Pelc, Jan Kochanowski. Szczyt renesansu w literaturze polskiej, wyd. 2, Warszawa
1987, s. 458-459.

8 T. Banas-Korniak, Wokét , Trenéw” Jana Kochanowskiego, dz. cyt., s. 39, pisze, ze Tre-
ny Ii Il zawieraja najwiecej tresci, ktéore mozemy utozsamiac z ,,aktami krytycznoliterackimi”.

° K. Ziemba, Poezja ostatecznych konsekwencji, [w:] Jan Kochanowski, dz. cyt., s. 159.
W innym miejscu badaczka pisze: , Treny sa wyrazem prze$wiadczenia o sensie gatunkéw
funeralnych, pomimo ich daremnosci bezskutecznosci”, taz, Jan Kochanowski jako poeta
egzystencji. Prolegomena do interpretacji ,, Trenéw”, Warszawa 1994, s. 211. Podkre$lenia K.Z.

10" A. Czerniawski, Czytajgc ,Treny” Jana Kochanowskiego, [w:] J. Kochanowski, Treny,
przet. A. Czerniawski, przedmowa D. Pirie, oprac. i komentarz P. Wilczek, Katowice 1996,
s. 124.
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Sredniowieczna, a nawet folklorystyczna”!!, odnoszacy sie do sytuacji jednostki
w Swiecie, skazanej na brak mozliwosci pozytywnego wyboru, nie tylko w odnie-
sieniu do sytuacji $mierci:

Tak wiec smok, upatrzywszy gniazdo kryjomé,
Stowiczki liché zbiéra, &4 swé takomé
Gardto pasie; tym czasem matka szczebioce
Uboga, 4 na zbdjce co sie raz miece.
Prézno; bo i nd sdme okrutnik zmiérza,

A ta nieboga ledwé umyka piérza.

I trzeci, najwazniejszy dla nas motyw:

,Prézno ptakac¢” - podobno drudzy rzeczecie.

Coz, prze Bog zywy, nie jest prézno na $wiecie?
Wszystko prézno. Macamy, gdzie miekcéj w rzeczy,
A ono wszedy ci$nie: btad wiek cztowieczy.

Motyw btedu historycy literatury tacza miedzy innymi z niepewnoscig i zwat-
pieniem biadzacego cztowieka, istoty stabej i marnej, z niedowierzaniem w site
poznawcza rozumu i zmystow, z kryzysem $wiatopogladowym cztowieka mysla-
cego'?. Samo stowo ,btad” w stownikach dawnej polszczyzny jest wieloznaczne.
Jego znaczenie okreslane bywa jako btadzenie, uchybienie, bezdroza, manowce,
fatsz, zte lub mylne zrozumienie spraw, §wiadome niewtasciwe postepowanie, oszu-
stwo, marno$¢, grzech, los, wada, odstepstwo od wiary, odszczepienstwo, chybienie,
odstepstwo od prawidtowosci, utomnos¢.

W zakonczeniu Trenu I pojawia sie tez wazne pytanie o postawe cztowieka
w obliczu nieszczescia i jego stosunek do wlasnego cierpienia:

Nie wiem, co 1Zéj: czy w smutku jawnie Zatlowac,

Czyli sie z przyrodzeniem gwattem mocowac.

Odpowiedz jest jednoznaczna - nalezy walczyc¢.

Koto zycia i $mierci zapoczatkowane w Trenie I zatacza krag w Trenie XIX.
Stusznie Teresa Banas-Korniak dostrzega, ,ze w momencie przebudzenia podmiot
liryczny znajduje sie w takim stanie zatoby [jak] na poczatku cyklu - w Trenie I"13.
Sporo tu réwniez zwrotéw pytajacych, na przyktad ,Coz, prze Bog zywy, nie jest
prozno na Swiecie?”. Ta stylistyka zapytan osiggnie swoje apogeum w Trenie X.

11 T. Bana$, Pomiedzy tragicznosciq..., dz. cyt., s. 70. Zob. tez: ]. Axer, Smok i stowiczki.
Wokot wersow 9-14 ,Trenu 1” Jana Kochanowskiego, ,Pamietnik Literacki” 1979, z. 1; Objas-
nienia, [w:] J. Kochanowski, Dzieta wszystkie. Wydanie sejmowe, t. 2: Treny, oprac. M.R. Maye-
nowa i in.,, Wroctaw 1983, s. 107-112.

12 Najpetniej pisze o tym Janusz Pelc. Zob.: ]. Pelc, Wstep, [w:] J. Kochanowski, Treny,
oprac. J. Pelc, wyd. 16 poprawione, Wroctaw 1997, s. XLVIII-LXXIV.

13 T. Bana$-Korniak, Wokét , Trendw” Jana Kochanowskiego, dz. cyt., s. 123.
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Juz w 1585 roku rozpoczat sie w literaturze polskiej dtugi i liczny szereg histo-
rycznoliteracki utworéw nawiazujgcych do Trenéw Jana Kochanowskiego!. Jak
pisat Janusz Pelc: ,Treny najszerzej sposrod wszystkich utworéw Kochanowskiego
oddziataty na twdrczos$¢ literacka pokolen nastepnych”>. Wérdd pierwszych cyklow
trenowych i nasladowcéw Kochanowskiego mozemy wyliczy¢ Zale nagrobne na
szlachetnie urodzonego i znacznie uczonego meza |[...] Jana Kochanowskiego Seba-
stiana Fabiana Klonowica oraz Treny... Tobiasza Wiszniowskiego. Dotaczaja do nich
inni tworcy, miedzy innymi: Jan Achacy Kmita, Adrian Grawny, Andrzej Zbylitow-
ski, Stanistaw Grochowski, Maciej Ubiszewski, Jan Daniecki, Jan Zabczyc, Jan Karol
Dachnowski, Samuel ze Skrzypny Twardowski, Wespazjan Kochowski, Zbigniew
Morsztyn, Stanistaw Morsztyn, Wactaw Potocki. Wsrod pézniejszych spadkobiercow
tradycji Trenéw Kochanowskiego znajdujemy takich poetéw jak: Jalu Kurek, Kon-
stanty Ildefons Gatczynski, Wtadystaw Broniewski, Stanistaw Ryszard Dabrowski
czy Andrzej Mandalian...

Wsréd reminiscencji, imitacji i nasladownictw mozna wyliczy¢ utwory, ktére
na wzo6r cyklu autorstwa Jana z Czarnolasu zostaty uporzadkowane kompozycyj-
nie w postaci cyklu wierszy elegijnych (jak wykazuja badania, najdoktadniej cykl
Kochanowskiego imitowali Tobiasz Wiszniowski i Stanistaw Grochowski'®), utwory,
w ktorych wystepuja réoznego rodzaju cytaty, stowne zapozyczenia i konstrukcje
stylistyczne'’, parafrazowane lub nie, czy wreszcie ,utwory bedace w mniej lub
bardziej wyrazny sposéb kontynuacjg linii gatunku w postaci nadanej mu przez
poete czarnoleskiego w Trenach i to jesli chodzi zaré6wno o ramy kompozycyjne, jak
i o uksztattowanie stylistyczne tematu, badz tez o jedno z nich”8.

Pelc zauwaza tez, ze p6zniejsi autorzy rzadziej nawigzuja do zawartosci trescio-
wej cyklu Kochanowskiego, a ,filozoficznie zabarwiona refleksja nad sensem zycia,
jego warto$ciami, rolg i znaczeniem rozumu i cnoty wymkneta sie z pola zaintere-
sowan olbrzymiej wiekszo$ci nasladowcow Trenéw”"’.

Kilka lat temu Tren I Kochanowskiego - w ramach praktyk konwergencyjnych -
z wykorzystaniem technik komputerowych i technologii cyfrowej, doczekat sie swo-
jej hybrydalnej realizacji, catkowicie odmiennej od wcze$niejszych nasladowcéw

1+ Zob. szerzej: |. Pelc, ,Treny” Jana Kochanowskiego wyd. 2, Warszawa 1972, passim;
tenze, Jan Kochanowski w tradycjach literatury polskiej. Od XVI do potowy XVIII w., Warszawa
1965, s. 174-188;

15 . Pelc, Jan Kochanowski..., dz. cyt., s. 175.

16 Zob. szerzej: T. Banasiowa, Tren polityczny i funeralny w poezji polskiej lat 1580-1630,
Katowice 1997, s. 65-108, oraz ciggle inspirujacy artykut L. Szczerbickiej-Slek, , Treny” Jana
Kochanowskiego w swietle estetyki recepcji i oddziatywania, ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 4,
s. 3-22.

7 Najczes$ciej zmieniaty one swoja funkcje w nowym kontekscie. Por. T. Banasiowa, Tren
polityczny..., dz. cyt., s. 97.

8 Tamze, s. 177.

9 Tamze, s. 178.
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cyklu Jana Kochanowskiego, i zaistnial w poezji nowomedialnej, zyskujac nowe
mozliwosci ekspresji i odbioru.

Literatura doby konwergencji mediéw czesto postuguje sie nowomedialnymi
strategiami, przejetymi z innych (lub wrecz nieliterackich) kontekstéw kultury
humanistycznej. Przejeta ze sfery informatyki, sztuki performatywnej, w koncu
ludologii interaktywno$¢?°, zapozyczona z obszaréw dzieta filmowego audiowi-
zualnos¢?!, w koncu przejeta z poziomu architektury (czy tez po prostu ze Swiata
realnego) architektonika utworu to tylko niektére z wtasciwos$ci mogacych wyrdz-
nia¢ utwor e-literacki*?. Majaca niebagatelne znaczenie strategie stanowiag dziata-
nia remiksowe i mash-upowe o subwersywnym wydzwieku?3, bioragce na warsztat

20 Zob. np.: wiersze Zenona Fajfera pochodzace z tomu Powieki. Z. Fajfer, Powieki, Szcze-
cin 2013.

21 Zob. np.: utwory Katarzyny Gietzynskiej pochodzace z tomu C()n Du It. K. Gietzynska,
C()n Du It, http://ha.art.pl/gielzynska/ (dostep: 8.09.2020).

22 Wiecej na temat e-literatury, jej istoty, uje¢ definicyjnych itp. zob.: B. Bodzioch-Bryta,
Sploty: przeptywy, architek(s)tury, hybrydy. Polska e-poezja w dobie procesualnosci i konwer-
gencji, Krakdw 2019; P. Marecki, Miedzy kartkq a ekranem. Cyfrowe eksperymenty z medium
ksigzki w Polsce, Krakéw 2018; U. Pawlicka, Literatura cyfrowa. W strone podejscia procesu-
alnego, Gdansk 2017; E. Szczesna, Cyfrowa semiopoetyka, Warszawa 2018.

% Subwersja, czyli strategia majaca na celu dokonanie takiego rodzaju krytyki systemu
zawartego w dziele, ktdra czeSciowo przejmuje i wykorzystuje zabiegi w owo dzieto wpisane
(Srodki w nim samym zawarte), staje sie tutaj faktem. Dziatania subwersywne realizowane
sg przy zastosowaniu powtérzenia wzgledem pierwowzoru, przy jednoczesnym przesunie-
ciu (przemieszczeniu) znaczen. Grzegorz Dziamski podkresla, ze subwersja polega na nasla-
dowaniu, utozsamianiu sie niemalze z przedmiotem krytyki, a nastepnie delikatnym prze-
sunieciu znaczen, a takze ze sam moment wspomnianego semantycznego przesuniecia nie
zawsze jest uchwytny dla widza, nie jest to bowiem krytyka bezposrednia, lecz krytyka peina
dwuznacznosci; G. Dziamski, Wartoscig sztuki krytycznej jest to, ze wywotuje dyskusje, ,Gazeta
Malarzy i Poetéw” 2001, nr 2-3, s. 10, za: L. Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach
medialnych, dz. cyt.,, s. 9-10, http://video.wrocenter.pl/tekst/m2m/strategie-subwersyw-
ne-w-sztukach-medialnych-realizacje-found-footage-i-video-scratch-jozefa-robakowskiego/
(dostep: 8.09.2020). Jagoda Cierniak zauwaza, ze ,Efektywno$¢ subwersji tkwi w metodzie -
jest partyzantka, wojng podjazdowa dziatajaca na bazie manipulacji i cynizmu”, J. Cierniak,
Subwersja czyli sztuka inteligentnego oporu, Krytyka.org, 13.06.2012, http://krytyka.org/
subwersja-czyli-sztuka-inteligentnego-oporu/ (dostep: 18.03.2018). Lukasz Ronduda zwraca
uwage na spory tadunek krytycyzmu oraz zasadnicza dwuznaczno$¢ zawartg juz w samej
definicji tego pojecia: ,Z jednej strony zawiera ono techniczny wymiar konotujacy wrecz
fizyczne operacje na jakim$ przedmiocie. Operacje krytyki przedmiotu, wywrocenia, trans-
formacji, a nawet destrukcji gotowego materiatu, zawtaszczonego w obszar dziatan subwer-
sywnych. Subwersja w tym znaczeniu moze by¢ rozumiana jako pewna metodologia czy tez
technika konstrukeji dzieta artystycznego oparta na montazowej operacji dekontekstualizacji
i rekontekstualizacji gotowych obrazéw przejetych ze sfery sztuki lub szerszej kultury wizu-
alnej. Z drugiej strony termin ten, w bardziej powszechnym znaczeniu, konotuje rodzaj pew-
nej postawy krytycznej (zazwyczaj wobec kultury dominujacej). Jednak szczegélnie wazne
wydaje sie, iz jest to rodzaj postawy krytycznej formutujgcej protest z wnetrza krytykowanej
rzeczywistos$ci, z pozycji uwiktania w nig”, £. Ronduda, Strategie subwersywne w sztukach
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klasyczne utwory literackie i poszukujace nowych rozwigzan poetyckich. Zaczerp-
niete ze stownika muzycznego pojecie remiksu, rozumiane jako kategoria badawcza,
jest - jak podkreslaja redaktorzy ksiazki Re-miks. Teorie i praktyki - obecnie dos¢
uzyteczne i ze wzgledu na sporg pojemno$¢ semantyczng moze stuzy¢ jako

[...] doskonate narzedzie do analizy cyrkulacji tekstow w dobie mediow cyfrowych.
Remiks nie charakteryzuje przy tym wylgcznie procesu tworczego, ale - [...] taktyki
odbiorcze. Ogromna cze$¢ naszego uczestnictwa w kulturze zasadza sie bowiem na
logice remiksu, w ktérej powtdrzenie i oryginalno$¢, determinizm i podmiotowa
sprawczo$¢ splataja sie w jednej figurze. Polecenie ,kopiuj-wklej” stanowi tylko
najbardziej powierzchowna forme takiego odbiorczego remiksu. W rzeczywistos$ci
zaréwno tworcy, jak i odbiorcy stosujg ztozone taktyki remiksowe, ktére stajg sie
[...] narzedziem negocjowania znaczen i tozsamosci®*.

Remiks jest wiec doskonatym narzedziem operacyjnym réwniez dla bada-
cza tekstow kultury: bywa uzyteczny do analiz takich kategorii jak oryginalnos¢,
autorstwo, podmiotowos$¢, lokalnos$¢, wirtualnosé czy subwersja, ktére w dobie
silnej ekspansywnos$ci mediow cyfrowych pozostaja w centrum zainteresowania
tworcow i badaczy tekstow kultury; zacheca do rekonfiguracji i redefinicji znanych
kategorii (autorstwo, tekst, artefakt); stanowi termin umozliwiajacy przyjrzenie sie
praktykom tworczym, konkretnym artystycznym dziataniom; pozwalajac uchwy-
ci¢ performatywny rys kultury wspotczesnej, okazuje sie jednoczesnie narzedziem
umozliwiajgcym analize w kategoriach nie warto$ciujacych, lecz opisowych?®. Pod-
kres$lajac istotnos$¢ pojecia ,,remiksu” dla omawianego tu wiersza, warto zestawic je
z terminem ,mash-up”, pomiedzy tymi bliskimi semantycznie kategoriami wystepuja
bowiem subtelne, lecz istotne réznice znaczeniowe, wynikajace z faktu, iz logika
mash-upu

[...] nie uprzywilejowuje [...] instancji autorskiej, jak to czesto miato miejsce
w przypadku strategii remiksu, a takze w kulturze didzejskiej, gdzie [...] figura
DJ-a stanowita czesto najistotniejszy punkt odniesienia, do tego stopnia, Ze mozna

medialnych, Krakow 2006. Przemystaw Czaplinski wtasnie w subwersji dostrzega jedna
z podstawowych figur wykorzystywanych we wspétczesnej kulturze, figur, ktére w pewnej
mierze zastapity myslenie transgresyjne: ,Kluczowa kategoria dziedziczona po przetomie
antypozytywistycznym byta »granica«, a podstawowa operacja logiczng - myslenie »ver-
sus« i »trans«, a wiec myslenie »przeciwko« (ograniczeniom) i »ponad« (granicami). Nowa
humanistyka zamiast transgresji szuka mozliwo$ci subwersji; rzadziej méwi o przekraczaniu
granic, czesciej - o sztuce ich rozpoznawania i pozytkowania; nie operuje figura »zerwania,
lecz tropem »wigzania, »splotu, »wezta«”, P. Czaplinski, Sploty, [w:] Nowa humanistyka. Zaj-
mowanie pozycji, negocjowanie autonomii, red. P. Czaplinski, R. Nycz i in.,, Warszawa 2017,
s. 19-20. Zob. tez: P. Marecki, Strategie subwersywne w literaturze polskiej po 1989 roku,
,Teksty Drugie” 2012, nr 6.

2 Re-miks. Teorie i praktyki, red. M. Gulik, P. Kaucz i L. Onak, Krakéw 2011, s. 7-8.

%5 Tamze, s. 8.
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bytoby wrecz zaryzykowac hipoteze o pewnym powrocie do romantycznej wizji
autorstwa. Jak pisze Paul D. Miller, znany jako DJ Spooky: ,Kultura didzejska — mto-
dziezowa kultura miejska - sprowadza sie do potencjatu rekombinowania. Jej naj-
wazniejsza cechg jest eugenika wyobrazni. Kazde Zrédto prébek zostaje poddane
fragmentacji, a zatem pozbawione poprzedniego znaczenia [...]. Prébki maja zna-
czenie tylko wtedy, gdy uobecnia sie je na nowo w asamblazu, jakim jest miks”2°.
Inaczej w przypadku nowszych strategii. Mash-up oznacza, Ze réwnie istotne jest
Zrédto, materiat wyjsciowy, sktadniki hybrydycznego zestawienia. Remiks - przy
catej réznorodnosci jego form - czesto oparty jest natomiast na strategii mocnego
przetworzenia pierwotnych elementéw. [...] Dlatego uprawniony wydaje sie wnio-
sek Sonvilli-Weissa dotyczacy mozliwosci potraktowania mash-upu jako kulturo-
wej metafory: ,jesli uznamy mashup za metafore rownolegtych i wspétistniejacych
sposobow myslenia i dziatania - w miejsce zasad opartych na wytacznosci, przy-
czynowosci i redukcjonizmie - metafore logiki opartej raczej na »zar6wno« niz
»albo-albo«, to mozemy uzyskac znacznie gltebsze zrozumienie specyfiki wielosci
i réznorodno$ci w kulturach typu mashup”?’. A zatem miedzy remiksem a mash-
-upem by¢ moze mielibySmy do czynienia z pewng zmiang wrazliwos$ci i trybéw
funkcjonowania w kulturze?®,

Konkludujac i nieco uogélniajac powyzsze rozpoznania, mozna rzec, zZe
mash-up zachowuje pamiec¢ o Zrédle, natomiast w przypadku remiksu pamie¢ ta
ulega zatarciu®.

Przenoszac te rozpoznania na teren e-poezji, juz w tym miejscu mozna za-
sygnalizowa¢, ze z logika mash-upu w e-literaturze bedziemy mieli do czynienia

26 P.D. Miller, Algorytmy: wymazywanie i sztuka pamieci, [w:] Kultura dZwieku. Teksty
0 muzyce nowoczesnej, wybor i red. Ch. Cox i D. Warner, przet. J. Kutyta i in,, Gdansk 2010.
Cyt. za: Re-miks, dz. cyt., s. 10-11.

27°S. Sonvilla-Weiss, Mashup Cultures, Wiedenr 2010, s. 8. Cyt. za: Re-miks, dz. cyt.,
s. 10-11.

% Re-miks, dz. cyt., s. 10-11.

2 Anna Nacher podkresla, ze termin ,mashup”, m.in. za sprawg swego programistycz-
nego rodowodu, wnosi w opis kultury opartej na rekombinowaniu, reasamblazu i rekonfi-
guracji przesuniecia semantyczne: ,Dokonujemy mashupu za kazdym razem, kiedy zamiesz-
czamy wilasne zdjecia w serwisie Picasa, jednoczesnie lokalizujac je w Google Maps, kiedy
zagniezdzamy (embed) na wiasnej stronie internetowej fragment filmowy z serwisu YouTu-
be albo kiedy linkujemy ten klip na swoim facebookowym profilu. [...] Najwazniejsze jest
[...], Ze o ile remiks oznacza czesto rekonfiguracje materiatu zacierajaca jego autonomicznosé,
pierwotne cechy i pochodzenie, o tyle mashup odsyta wprost do Zrédta, z ktérego probki zo-
staly zaczerpniete, prezentujac fragmenty mediosfery w niezmienionym ksztatcie”. A. Nacher,
Remiks i mashup - o nietatwym wspétbrzmieniu dwoch cyberkulturowych metafor, ,Przeglad
Kulturoznawczy” 2011, nr 1(9), s. 78. Na temat remiksow, a takze réznic miedzy remiksem
i mashupem zob. tez: E. Wéjtowicz, Teorie remiksu oraz Remiks w praktyce, [w:] tejze, Sztu-
ka w kulturze postmedialnej, Gdansk 2016, s. 215-242, 243-278; taz, Przez net literature
do wizualnej narracji. ,Immobilité” Marka Ameriki z perspektywy re miksologii, [w:] Libera-
tura, e-literatura i... Remiksy, remediacje, redefinicje, red. M. Goérska-Olesiniska, Opole 2012,
s. 73-84.
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wszedzie tam, gdzie autorom e-dzieta chodzi nie tylko o ukazanie mozliwosci, jakie
daje w obrebie procesu powstawania utworu e-literackiego zastosowanie nowych
technologii, lecz tam, gdzie na przyktad prébuja oni zwrdci¢ uwage na réznice po-
miedzy pierwotng wersjg utworu a wersjg doposazong o mozliwosci wynikajace
z nowomedialnego no$nika, gdzie wazne jest nie wytacznie samo ukazanie nowych
tresci, ale taki rodzaj ich ukazania, ktory ma na celu poréwnanie i wyeksponowanie
tego, co stato sie mozliwe dzieki nowym technologiom. Warunkami sprzyjajacy-
mi logice mash-upu bedg wiec przyktadowo te, w ktérych twdrca nowomedialny
bierze na warsztat dzieto literackie od dawna obecne w procesie historycznolite-
rackim (i ktérego to istnienia odbiorcy sa §wiadomi), przenoszac je w nowy kon-
tekst kulturowy, nie tradycyjny, linearny, lecz cyfrowy, multisekwencyjny, hiper-
tekstualny, gdyz wtasnie wtedy znaczaca okazuje sie kwestia zaleznosci (dialogu)
pomiedzy pierwowzorem a powtdérzeniem, rozplenienia sensu, jego wariacyjnosci
i wariantywnoSci.

Kategorie remiksu, mash-upu i subwersji okazujg sie niezbedne w trakcie lek-
tury i analizy tomiku Leszka Onaka i f.ukasza Podgdrniego pod tytutem wgraa®’,
taczacego fascynacje nowymi technologiami z elementami gwary, sacrum, odwotan
do psychoanalizy, tradyc;ji literackiej, ktore to kulturowe zasoby zostaja poddane
wlasnie zabiegom remiksowym i mash-upowym?3!.

Zatrzymajmy sie przy kwestii dziatan remiksowych (a w istocie mash-upowych)
zastosowanych wobec tradycji literackiej na przyktadzie utworu Leszka Onaka
Bat Country on LCD, bedacego przetworzeniem Trenu I Jana Kochanowskiego. Onak
siega tu do glebokich zasobéw tradycji literackiej, a utwor ten w ostatecznej postaci
stanowi tak silne przetworzenie renesansowego pierwowzoru, Ze strategie przyjeta
przez autora daje sie wiarygodnie wyttumaczy¢ w jeden tylko sposéb - jako zwia-
zang (wynikajaca z) wystepujacym w utworze stowem ,btad”. W tym miejscu warto

30 L. Onak, L. Podgérni, wgraa, Krakéw 2012, https://rozdzielchleb.pl/wgraa/#issuu
(dostep: 8.09.2020).

31 Nastepujgco recenzuje tomik Mariusz Pisarski: ,szeleszczacy glitchem, ale oszczedny
psychodeliczny split toning (fiolet i przesterowana zielen), zastgpiony zostaje eksplozjg barw
oraz feerig taktyk, za sprawa ktérych daje sie dzi$ manipulowaé stowem i obrazem: mie-
szanie gwary z netspeakiem, polecen kodu z okruchami zycia; rozbijanie wiersza na stowa
i stowa na wiersz, pikselizacja obrazu i twitteryzacja stowa, mysqlyzacja zdan i zawrotyzacja
glosek, zderzanie procedur sieciowych ze stowami znalezionymi [...] i wiele innych cyberpo-
etyckich chwytéw, tworza we wgraa mita dla oka i intelektualnego podniebienia mieszanke.
Aby stonizowac¢ szokujace bogactwo cyberpoetyckich chwytéw, autorzy poruszaja sie po do-
brze oznaczonym szlaku intertekstualnych odniesien: znajdziemy tu remiksy Stepéw aker-
mariskich Adama Mickiewicza (przepuszczone przez kilkanascie automatycznych ttumaczen
Google Translate, ktore czynia ze »stepéw... »kroki«), Trenu I Jana Kochanowskiego, a takze
remiks gwarowego Ojcze Nasz. Jakby tego byto mato, wiekszo$¢ z tych prac, w sposob dos¢
ostentacyjny, stara sie by¢ »tadna«”. M. Pisarski, Nie tylko dla cyfrowo przegietych, ,Tech-
sty. Literatura i nowe media”, http://techsty.art.pl/aktualnosci/2012/wgraa.html (dostep:
8.09.2020).
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przywota¢ konstatacje Leszka Onaka na temat kreacyjnej mocy btedéw, w ktdre;j
przyznaje autor, Zze w jego twdrczosci e-literackiej czesto zdarza sie, iz najbardziej
zaskakujace formuty jezykowe powstajg na skutek btedow systemu?2.

Zdarzato sie, ze niewielki btad, ktéry popetniatem przy konstruowaniu funkcji,
sktaniat mnie do catkowitej zmiany koncepcji utworu, bo podobat mi sie wtasnie
efekt tego btedu. I to sprzezenie zwrotne programowania jest warto$cia dodana
tworzenia utworéw cyfrowych. [...] Nie do konca interesuje mnie tworzenie pro-
gramo6w, ktore beda pisaty jak cztowiek. Wole programowac w taki sposéb, zeby
algorytm tworzyt btedy jezykowe, sypat dziwnymi poetyckimi frazami, niespotyka-
nymi metaforami, zaskakujacymi zwrotami, na ktére cztowiek mégtby nie wpasé.
Komputer jeszcze nie wie, co to jest sens, i tworzy potaczenia wyrazowe oraz ciagi
tekstowe, ktore cztowiek od razu odrzuca. Interesuje mnie maszyna nieSwiadoma
swoich btedow?.

Kategoria btedu, ktéra dla Kochanowskiego wigzata sie gtdwnie z procesem
duchowego dorastania do postawy stoickiej, a ktérej osiagniecie pozwalato pora-
dzi¢ sobie emocjonalnie z traumg utraty dziecka, tutaj obejmowac zaczyna swoim
zakresem inne konteksty kultury: kontekst technologicznego przetworzenia, prze-
skoku pomiedzy czysto ludzkim, psychologicznym przezywaniem utraty i Zatoby
a sferg zaktocen o informatycznej proweniencji. Etap pierwszy przezywanej traumy,
sprowadzajacy sie w Trenie I Kochanowskiego do szoku i niedowierzania, mozna
rzec - szumu mentalnego, zastapiony zostaje wizualizacja szumu technologicznego,
konkretyzowang poprzez rozrzucenie znakéw literowych (z ktérych jedynym moz-
liwym do zrekonstruowania stowem okazuje sie - co w tym kontekscie dos¢ zna-
mienne, wskazuje bowiem na bohaterke liryczna cyklu trenologicznego - zaimek
,ja"), przeskoki kolorystyczne, redukcje obrazu, ktéry pierwotnie stanowit prawdo-
podobnie obraz kontrolny TV (wskazuje na to jego uktad i kolorystyka). Przeskok
Kochanowskiego z postawy cierpigcego ojca do postawy rozumiejgcego stoika zasta-
piony zostal wiec przez Onaka przeskokiem technologicznym.

Oto diagnozowany przez Kochanowskiego w utworze inicjujacym cykl trenolo-
giczny ,btad wiek cztowieczy” przepoczwarza sie, zaczynajac w poddanym przetwo-
rzeniu wierszu Onaka wykracza¢ poza sfere czysto ludzka, ku wirtualnej, zwigzane;j
Z procesem programowania oraz z niepozadanymi dziataniami systemu, przybiera-
jac posta¢ btedu, usterki zaburzajacej tekstowo$¢ utworu i doprowadzajgcej jg do
granicy odczytywalnosci lub nawet te granice przekraczajacej. Tym wtasnie tropem
interpretacyjnym podazajag wypowiedzi krytycznoliterackie badaczy prébujacych
poddac analizie utwor Bat Country on LCD. Jak zauwaza Krzysztof Brenskott, wiersz

32 Zob.: Generatory tekstowe. Rozmowa z Leszkiem Onakiem, [w:] P. Marecki, Gatunki
cyfrowe. Instrukcja obstugi, Krakow 2018, s. 144. Zob. tez: K. Cascone, Estetyka btedu. , Post-
cyfrowe” tendencje we wspétczesnej muzyce komputerowej, [w:] Kultura dzwieku. Teksty
o muzyce nowoczesnej, wybor i red. Ch. Cox i D. Warner, przet. ]. Kutyta i in., Gdansk 2010.

33 Generatory tekstowe, dz. cyt., s. 140-141.
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EMAe v 7 NGO Fot. 1. L. Onak, Bat Country on LCD3*

Fot. 2. J. Kochanowski, Tren I. Zrédto: J. Kochanowski, Dziefa wszystkie. Wydanie sejmowe, t. 2: Treny,
oprac. M.R. Mayenowa i in., Wroctaw 1983 (wklejka). Fot. D. Rott

34 L. Onak, L. Podgoérni, wgraa, dz. cyt., s. 17.
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[...] sam w sobie nie przedstawia niczego konkretnego - jedynie zaktécenia imitu-
jace awarie ekranu i kilka losowych liter. Cate napiecie interpretacyjne zostaje wiec
przesuniete na tekst oryginalny i pytanie o to, jak on moze sie odnosi¢ do wspot-
czesnej rzeczywistosci wirtualnej. Urszula Pawlicka, analizujac ten utwér, zwrocita
uwage na pojawiajace sie w Trenie I wyrazenie ,blad wiek cztowieczy” i odniosta je
do wspotczesnej poezji, bedacej poezjg btedu i usterki. [...] ,Utrata danych, zawie-
szenie systemu czy niedziatajacy program to lament cztowieka XXI wieku, ktérego
stan niemocy i frustracji odda¢ moze wytacznie sztuka i literatura cyfrowa”®. Jest
to réwniez kolejny przyktad technologii wchtaniajacej rézne, obce wzgledem siebie
elementy i scalajacej je w swojej strukturze. Brak podmiotowosci autora zastapio-
nego przez technologie to tylko symptom nowej rzeczywistosci. My, jako uzytkow-
nicy, réwniez zostajemy wciagnieci w gre o wiasng podmiotowo$¢, wtasne cztowie-
czenstwo. Internet pochtania i przyjmuje wszystko, tamigc tym samym podziat na
to, co jest i co byto. Dyskursy przestaja sie wzajemnie wyklucza¢ i zwalczaé - zle-
wajg sie, tworzgc szum informacyjny?.

Caty tomik, z ktérego wiersz pochodzi, mozna analizowac i interpretowac,
uwzgledniajac nie tylko préoby poréwnania pierwowzoru z wynikiem zabiegoéw
mash-upowych, ale réwniez biorgc pod uwage kontekst gry o znaczenie, ktéra
moze zakonczy¢ sie réznie, na przyktad popadnieciem w chaos, bezsens, co - nalezy
zaznaczy¢ - nie jest réwnoznaczne z niepowodzeniem, lecz stanowi podkreslenie
tkwigcych w tomie mozliwo$ci.

Autorskie deklaracje lokujace tom wgraa w bliskosci strategii remiksu uzna¢
mozna za nieco upraszczajace rzeczywisty obraz dokonanych na literackim pier-
wowzorze zabiegéw. Nie ulega watpliwosci konieczno$¢ stosowania terminéw
Jremiks” i ;,mash-up” w odniesieniu do wspotczesnej tworczosci e-poetyckiej, szcze-
gblnie dotyczacej utwordow, ktérych proces powstawania cho¢ czeSciowo przebiegat

%5 U. Pawlicka, (Polska) poezja cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka, Krakow
2012, s. 209.

3¢ K. Brenskott, Cyberludowy jarmark czyli wgraa Leszka Onaka i tukasza Podgdrniego.
Rzecz o krakowskiej poezji cybernetycznej, [w:] Zemsta reki Smiertelnej. Interpretacje wier-
szy poetéw XX wieku, red. ].M. Ruszar i D. Siwior, Krakéw 2017, s. 294-295. Alina Swieéciak
podsumowuje kwestie podmiotowosci realizowana przez Onaka i Podgérniego, taczac ja
z postmodernizmem i posthumanizmem; zwraca tez uwage na fakt, Ze autorskie zamierze-
nia twdrcow nie do konca przektadaja sie na ich rzeczywistg e-literacka realizacje: ,Jesli
wierzy¢ poetom, ich teksty produkowane sg przez algorytmy, poddane mocno ograniczonej
autorskiej kontroli. Rola autora ograniczataby sie tu do bycia kim$ w rodzaju administrato-
ra czy producenta tekstu. W ich przekonaniu wiersz cybernetyczny stanowitby wiec etap
posredni pomiedzy poezja jako efektem twdrczej dziatalnosci cztowieka a mechanicznym,
ale w jakim$ sensie bedacym wynikiem »mys$lenia« (a na pewno uczenia sie) produktem
maszynowym. Takie ujecie problemu podmiotowosci tekstu wywodzi sie co prawda z ducha
awangardowego maszynizmu, ale otwiera sie na postmedialng komunikacje i catg zwigzana
z nig refleksje posthumanistyczna. Tyle ze do polskiego tekstu, ktéry mégtby by¢ rezultatem
pozytywnego przejscia testu Turinga, jak na razie daleko”. A. Swieéciak, Awangardowa cyber-
poezja?, ,Postscriptum Polonistyczne” 2014, nr 2(14), s. 116-117.
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w drodze przetworzenia i taczenia z innymi tekstami, niemniej nalezy pamieta¢, by
w kazdym przypadku prébowac rozstrzygna¢, czy mamy do czynienia z rekombi-
nacjami bedacymi przyktadem remiksu, czy tez mash-upu, i czy przypadkiem ten
drugi zabieg nie wydaje sie w dziataniach e-poetyckich zasadniczo uprzywilejowa-
nym. Mato bowiem powiedziane, ze nie sposéb w kontekscie wszystkich utworéw
powstatych w wyniku przetworzenia wierszy nalezacych do klasyki polskiej lite-
ratury moéwic o zatarciu autorstwa zrddta, gdyz - jak sie okazuje - czasem mamy
do czynienia z dziataniami wrecz odwrotnymi: sami autorzy tomu wgraa owe 7ro-
dta i autorstwo niemal w kazdym takim przypadku podkres$laja, czynigc stosowne
dopiski pod utworami. W przypadku omawianego tu utworu Bat Country on LCD
pojawia sie informacja: ,Obiekt jest remiksem utworu Jana Kochanowskiego Tren I”.
Nie jest to wiec w istocie - jak sugeruja autorzy - remiks, lecz czysta egzemplifikacja
dziatan mash-upowych, zachowujgcych i - mimo silnego przetworzenia oryginatu -
wyraznie artykutujacych pamiec¢ o zrédle i tradycji literackiej. Autorzy zapropo-
nowali specyficzng sytuacje nadawczo-odbiorcza: intertekstualng ,wgree” w pas-
tisz albo ,parodie technologiczng”. Zasadnicza sita napiecia artystycznego wynika
w tym wypadku z odgoérnie zaplanowanego ,zgrzytu” pomiedzy: 1) na poziomie
strukturalnym - uzmystowieniem sobie, Ze mamy do czynienia z radykalnym, tech-
nologicznym przetworzeniem klasyki (utworu Kochanowskiego); 2) na poziomie
interpretacyjnym - §wiadomos$cig wspotwystepowania w obrebie podstawy dzieta
obu - réwnie istotnych - sktadnikdéw: starego i nowego. Wszystko to okazuje sie
kwestig zasadnicza®’. Cho¢ Onak bazuje na tekscie juz istniejacym i gteboko ugrun-
towanym w tradycji literackiej, to jednak jego gest twdrczy rézni sie znaczaco od
wszystkich aktow twdrczych wczesniejszych nasladowcéw Trendw Jana Kochanow-
skiego. Efekty zastosowania nowych technologii i wykorzystanie form hybrydyczno-
$ci, procesow hybrydyzacji®® oraz jezyka programowania® jako strategii tworczej

37 A. Swieéciak zarzucita autorom tomiku miatko$é merytoryczna, wynikajaca z faktu,
ze gtoszone przez nich w manifescie cybernetycznym zatozenia nijak sie majg do literac-
kiej praktyki, w tej bowiem dominuje mechanizm przepisywania tradycyjnej poezji na jezyk
HTML, ze wszystkimi takiego przektadu konsekwencjami, ktére okazujg sie tozsame z suma
zabiegow eksponowanych przez poetdw, czyli nieciggtoscig, pominieciami tekstowymi, nie-
kompatybilnos$cig znakéw, ujawniajaca sie w sytuacji zderzenia trybu tekstowego z graficz-
nym, czy tez usterkami wynikajacymi z zaktécen lub ograniczen systemu. Zob.: A. Swiesciak,
Awangardowa cyberpoezja?, dz. cyt., s. 117-118. Trudno nie zgodzi¢ sie przynajmniej z cze-
$cig tych uwag, jednak powodem przemawiajacym za tym, by uzna¢ projekt Onaka i Pod-
gorniego za istotny w kontekscie literackich przetworzen nowomedialnych, jest np. aspekt
subwersji, fascynacji btedem i usterkq oraz dziatan mash-upowych.

38 P. Zawojski, Teoretyczne aspekty wspotczesnej kultury i sztuki jako zjawisk hybrydycz-
nych, [w:] tegoz, Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny swiat hybryd i hybry-
dyzacji, Katowice 2016, s. 58-69.

39 Programi$ci wykorzystujacy rozmaite jezyki programowania postuguja sie wtasnym
»charakterem pismag, tworzac algorytmiczne struktury, ktére same w sobie majg potencjat
estetyczny. Jednocze$nie estetyczny wymiar programowania ujawnia sie tez na poziomie
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powodujg radykalng zmiane sytuacji komunikacyjnej, aktu tworczego i zachowan
odbiorczych w ramach technokultury*’, a sam Tren I ulega gwattownemu genera-
tywnemu przeksztatceniu.
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The potential of error: Bat Country on LCD by Leszek Onak in a mash-up dialogue
with Lament 1 by Jan Kochanowski

Abstract

The text focuses on the analysis and interpretation of the poem Bat Country on LCD by Leszek
Onak, which is a new media, subversive processing of Lament 1 - one of the threnodies by
Jan Kochanowski, the work which is well-established in the literary tradition. Due to the
processes mentioned above, Kochanowski’s poem has been subject to a rapid and radical
generative transformation. The authors emphasise that the work of Onak differs significantly



[262] Bogustawa Bodzioch-Bryta, Dariusz Rott

from the previous artistic acts of Kochanowski’s followers because Onak grounds his creative
strategy in the references to the sphere of new technologies, hybridisation processes, the
programming language and, first of all, he uses the subversive remix and mash-up strategies,
which results in a radical change of both, the situation of artistic communication and the
reception behaviours.

Stowa kluczowe: Leszek Onak, Jan Kochanowski, remiks, mash-up, e-poezja
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