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Polski komiks wojenny z czasow PRL-u

Komiks historyczny z czaséw PRL-u doczekat sie juz kilku wspotczesnych omowien™.
Skupiaja sie one jednak w zasadzie na warstwie fabularnej tych narracji, pomijajac
niejako sam fakt tego, co wptywa na skuteczno$¢ mozliwosci propagandowych, kto-
re daje komiks jako medium oparte na prostocie (nie prostactwie)? Artykut zwraca
uwage na pewne elementy zwigzane z jego mozliwo$ciami, ktore byty atrakcyjne
dla tworcéw komikséw wojennych w PRL-u ze wzgledu na ideologizowanie historii.

Status komiksu w PRL-owskiej Polsce jest nie tyle ztoZony, co paradoksalny.
O ile sama forma i nazwa byly utozsamiane przez wtadze komunistyczne z kon-
sumpcyjng i kapitalistyczng kulturg zachodnia, o tyle zupeie nie przeszkadzato to
w publikowaniu komikséw, ale pod swojskimi nazwami, jak np. ,historyjki obrazo-
we” (Tytus, Romek i A’Tomek) i ,kolorowe zeszyty” (Kapitan Zbik).1 tak w latach 50.,
gdy z komiksem walczono najaktywniej, Stefan Arski pisat: , Tandetnie drukowane
na czterdziestu o$miu zbroszurowanych stronicach, ozdobione krzykliwg oktadka
sprzedawane po 10 centéw za sztuke. Teksty towarzyszace obrazkom najbardziej
prymitywne. Czesto dialogi zastepowane sa wykrzyknikami w rodzaju: «ch!», «Au!»,
«Brr!», ktérymi reaguja oni na zadawanie gwattu. Albowiem gwatt stanowi istot-
ng tre$¢ comicbooks. Gwatt w formie bicia, strzelania, duszenia, torturowania - oto
przyneta, ktéra wabi sie nabywce [...]. To jest nowa forma pornografii, pornografii
wyrastajacej z kultu przemocy”3.

! Powstaly dwie monografie skupiajace sie na tej tematyce: J. Czaja, Historia Polski w ko-
miksowych kadrach, Poznan 2010 i M. Krzanicki, Komiks w PRL, PRL w komiksie, Rzeszow
2011.

2 Zob.]. Szytak, Podstawy komiksu, ,Fo:pa” 2007, nr 12.

3 S. Arski, Superman i powrotny analfabetyzm, ,Nowa Kultura” 1952, nr 2.
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Krytyk uwaza, ze komiks wychowuje przysztych mordercow i gangsteréw oraz
jest przyczyng poglebiania sie analfabetyzmu®. W latach p6zniejszych nie bedzie to
przeszkadzato w tworzeniu komikséw prezentujacych cho¢by brutalne akcje Armii
Ludowej, w ktdrej ging nazistowscy najezdzcy Warszawy.

Komiks historyczny jest tylko jedng z mozliwych perspektyw, jaka zajmowac
sie mozemy w kontekscie méwienia o PRL-u. Méwi¢ mozemy zaré6wno o komik-
sie w PRL-u, jak i PRL-u w komiksie, az po wspoétczesne narracje, jak chocby Marzi
Marzeny Sowy. Marcin Krzanicki w swojej ksigzce Komiks w PRL, PRL w komiksie®
wyroéznia Kilka przestrzeni interpretacyjnych komiksé6w PRL-owskich, m.in. o: bu-
dowie systemu, wrogach komunizmu, superbohaterach, popkulturze oraz under-
groundowe pozostajace poza gléwnym obiegiem wydawniczym.

Hayden White, korzystajac z badan Louisa Hjelmsleva, pisze: ,Na poziomie
«substancji wyrazania» znaczenie fabularne nadawane jest wydarzeniom historycz-
nym przez ztozone operacje figuracji. Mozna powiedzie¢, ze na tym poziomie fakty
historyczne sa przeksztatlcane w zdarzenia zazwyczaj wystepujace w réznych ro-
dzajach opowiadan”®. Komiks jako nowe medium jest podobnym zabiegiem, ktérego
reguty musza by¢ nadpisane na same fakty i narracje.

Izabela Kowalczyk w swoim szKicu, korzystajac z badan Krzysztofa Pomiana,
wyroéznia cztery elementy wchodzace w sktad ,kultury historycznej”. Sg to: histo-
ria profesjonalistéw, historia oficjalna, historia popularna i historia artystyczna’.
Wtadze PRL, ktore tworzyly oficjalny, upolityczniony obraz historii, dzieki komik-
som (ale rowniez m.in. filmom i serialom telewizyjnym) mogtly swojg wersje historii
usytuowac w obiegu popularnym. Dawato to mozliwo$¢ trafienia do szerszego gro-
na odbiorcéw, a szczegélnie do mtodziezy, a przez to na wychowanie ich w duchu
komunistycznym.

Komiksy tego okresu powstawaty czesto na podstawie popularnych seriali tele-
wizyjnych. Podziemny front jest adaptacja serialu o takim samym tytule. Publikacja
ta ukazywata sie w latach 1969-1972 naktadem wydawnictwa Sport i Turystyka.
W sumie powstato 9 zeszytow, w ktérych autorami rysunkéw (nie jest znany au-
tor scenariusza, jednak bardzo bazowat on na narracji serialowej) byli Mieczystaw
Wisniewski (nr 1-6) i Jerzy Wroblewski (zeszyty nr 7-9). Kolejny komiks - Przygody
pancernych i psa Szarika - luzno nawigzuje do 21-odcinkowego serialu Czterej pan-
cerni i pies, opublikowany zostalt w trzech cze$ciach w latach 1970-1971 przez
Wydawnictwo Harcerskie. Autorami s3: Janusz Przymanowski (scenariusz, autor
powiesci Czterej pancerni i pies) i Szymon Kobylinski. Narracja Stawki wiekszej

* Doktadniej to zagadnienie opisuje P. Zwierzchowski, ,Comicsy” w stuzbie imperializmu,
,Kultura Popularna” 2004, nr 1, s. 113-115.

5 Zob. M. Krzanicki, dz. cyt.

¢ H. White, Koniec historiografii narracyjnej, przet. T. Dobrogoszcz, [w:] tegoz, Proza hi-
storyczna, Krakéw 2009, s. 173.

7 Zob. 1. Kowalczyk, Miejsce komiksu w historycznych narracjach, ,Zeszyty Komiksowe”
2011,nr 12,s. 5.
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niz zycie zostata przeniesiona na komiksowe medium pt. Kapitan Kloss w latach
1971-1973 przez Andrzeja Szypulskiego, Zbigniewa Safjana (scen.) i Mieczystawa
Wisniewskiego (rys.). Polonia Restituta. Cena wolnosci (1988) autorstwa Janusza
Marskiego (scen.) i Jerzego Wrdblewskiego (rys.) bazuje na filmie Bohdana Poreby
z 1980 r. (podczas krecenia wersji kinowej powstat rowniez siedmioodcinkowy se-
rial, ktory zostat wyemitowany dopiero po zakonczeniu stanu wojennego). Historie
obrazkowe dzieki tym swoim wtasnos$ciom - przynajmniej tym, ktére utozsamiaé
bedziemy z kulturg masowa - byty dobrym sposobem reprezentacji historii PRL.

Widzimy pewne zalezno$ci pomiedzy wspomnianymi czterema publikacjami.
Przygody pancernych i Kapitan Kloss sa doskonale znane, a na pewno rozpoznawal-
ne, w przeciwienstwie do dwoch pozostatych. Jest to wynik przesycenia ideologia
Polonia Restituta. Cena wolnosci i Podziemnego frontu. Przyczyna na pewno nie jest
staba warto$¢ artystyczna, gdyz analizowane komiksy majg do$¢ réwny poziom,
zdecydowanie najstabszym jest ten o przygodach pancernych.

Narracja komiksowa adaptowana z serialu telewizyjnego wymagata réw-
niez pewnych reinterpretacji. Warto dodac, ze Podziemny front jest jedng z pierw-
szych préb tej transkrypcji, a pézniejsze od niego sa m.in. Kapitan Kloss i Przygody
Pancernych i psa Szarika. Ze wzgledu na wtasnosci komiksu konieczne byto pomi-
niecie pewnych epizodéw rozbudowujacych sytuacje fabularng w serialu. Jeden ze-
szyt skupia watki dotyczace wybranej akcji AL.

Podziemny front to pierwotnie wspomnienia Tadeusza Pietrzaka, wydane
w 1961 r. Bohater w latach drugiej wojny $wiatowej walczyt w Gwardii Ludowe;j,
a pozniej Armii Ludowej. To zapis akcji przeprowadzonych na terenie Warszawy
przez batalion ,Czwartakéw”. W 1965 r. powstal serial w rezyserii Seweryna
Nowickiego i Huberta Drapelli, luzno oparty o narracje wspomnieniowa. Wystapito
wnim wiele znakomitos$ci aktorskich, jak: Jan Kreczmar, Mieczystaw Milecki, Czestaw
Byszewski, Stefan Friedmann, Jerzy Turek, Kazimierz Fabisiak, Ewa Wisniewska,
Iga Cembrzynska i Jan Englert. Komiks ukazywat sie w latach 1969-1972. W sumie
powstato dziewiec czesci, i poza ostatnia, ktéra inspirowana byta filmem Putapka
w rezyserii Andrzeja Jerzego Piotrowskiego, fabuta oparta byta o historie zawartg
w serialu.

W poszczegdlnych odcinkach bohaterowie: dokonuja zamachu na restauracje
niemiecky, gdzie ginie szesnastu nazistow (Zamach, 1969), zabijaja zdrajce (Na tro-
pie, 1969), niszcz3 linie tgcznosci telefonicznej Warszawa-Berlin (Przerwana linia,
1970), przeprowadzajg sabotaze niemieckich samolotéow (O Zycie wroga, 1970),
podejmujg probe wysadzenia transportu z bronig (Przed switem, 1971), zdobywaja
tajne archiwum niemieckie (Skok za front, 1971 i Skarb w Winterhofie, 1972), za$
ostatnie dwie czesci osadzone s3g juz w latach powojennych i dotycza poszukiwa-
nia zbrodniarzy niemieckich (Wilk w matni, 1972) i walk z Werwolfem (W putapce,
1972). Wszystkie te ,serialowe” komiksy budowane sg w spos6b podobny i stawiajg
w centrum narracji konkretng historie. Sa to w pewien sposo6b kalki z odcinkéw se-
rialowych, co wida¢ wtasnie w Podziemnym froncie (7 odcinkéw serialu Podziemny
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front oraz 2 odcinki filmu telewizyjnego Powrét doktora von Kniprode i 9 zeszytow
serii komiksowej) i Kapitanie Klossie (18 odcinkéw serialu i 20 zeszytéw komik-
sowych), a w mniejszym stopniu w Przygodach pancernych i psa Szarika (21 od-
cinkéw serialu i 3 zeszyty komiksowe), ktdre najmniej przypominajg pierwowzory
telewizyjne.

Zasadniczym elementem, ktéry wykorzystywa¢ beda PRL-owskie komik-
sy, jest stosowanie uproszczen, z czego najcharakterystyczniejszym bedzie pre-
zentowanie jaskrawych, czarno-bialtych bohateréw. Doskonale wida¢ ten zabieg
w Podziemnym froncie, ale i Przygodach Pancernych i psa Szarika, gdzie postacie
Gestapo i Wehrmachtu przedstawiane sa ,,0stro”. Dotyczy to obydwu warstw ko-
miksowych. Zaréwno w ikonicznej jak i stownej wypadaja nieprzyjemnie, a na-
wet troche fantastycznie. Szczegdlnie demonicznie prezentuje sie zwtaszcza szef
Gestapo w Warszawie standartenfithrer doktor Helmut von Kniprode. Postacie
zothierzy Armii Ludowej sg3 w stosunku do nich kontrastowe, tj. rysowane w spo-
s6b do$¢ schematyczny. Stanistaw Baranczak pisze o atrakcyjnosci komiksu z per-
spektywy komunistycznej: ,Jest w nim [komiksie - przyp. K.L.] jeszcze jeden wa-
lor dodatkowy, ktéry pod wzgledem perswazyjnej nosnosci wyrédznia go sposréd
innych, réwnie atrakcyjnych gatunkéw kultury masowej. Oto komiks celuje w tym
co mozna by nazwa¢ uproszczeniem obrazu $wiata. Juz sama jego forma - sche-
matyczny rysunek i ograniczony do minimum tekst stowny - sprawia, ze komiks
w swej stereotypowej postaci sitg rzeczy symplifikuje wszystko, o czym moéwi. I stad
wtasnie niespodziewany paradoks: komiks, ten wytwdr zgnitego Zachodu staje sie
na naszych oczach gatunkiem szczegoélnie pozytecznym do rozwoju kultury maso-
wej w jej «modelu socjalistycznym». Tutaj bowiem uproszczenie obrazu $wiata jest
najbardziej potrzebne; tutaj w najwiekszej cenie sq wszelkie czarno-biate podziaty
ludzkiej rzeczywistosci”®.

Uproszczenia doskonale nadawaty sie wiec do tworzenia opozycji dobrych
i ztych, ale rowniez do przedstawiania wzorcowych postaci, m.in. wytrwatego ro-
botnika, postusznego nastolatka czy idealnego milicjanta, jak w Kapitanie Zbiku.
Jednoczesnie takie schematyczne przedstawianie komunikatu zaczerpnietego
z rzeczywisto$ci badz z historii powoduje w konsekwencji zubozenie przekazu.
Homogenizacja upraszczajgca prowadzi do pauperyzacji intelektualnej masy od-
biorczej. Standaryzowanie tresci, ktdrego efektem czesto jest fragmentarycznos¢
narracji i uymowanie w sposéb symboliczny tresci, pozwalato na przedstawienie
komunizmu w prostych ideologicznych symbolach, ktére byty nieinterpretowalne,
a z natury dobre.

Takim zabiegiem, ktéry miat na celu zblizenie ideologiczne, byto przedstawie-
nie przyjazni polsko-radzieckiej na zasadzie pewnego mitu. Za Ludwikiem Stomma
mozemy rozumie¢ to pojecie mitu jako ,podawanie pewnej specyficznej wyktad-
ni dziejow, czy uktadéw spotecznych, opartej najczesciej na chwytliwej formule,

8 S. Baranczak, Ksigzki najgorsze i pare innych eksceséw krytycznoliterackich, Poznan
1990, s. 86.
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za oczywistg i jedynie prawdziwg”®. O mitologizowaniu i manipulowaniu historig
przez komunizm pisze takze Justyna Czaja w swojej ksigzce'® i wtasnie to specy-
ficzne przedstawianie banalizujgce tresci, wytluszczajace tylko pewne zagadnienia
przy pomijaniu innych wydaje sie kluczowe w tych narracjach.

Przyjrzyjmy sie na poczatku komiksowi Polonia Restituta. Cena wolnosci
Marskiego i Wroblewskiego. Przedstawiona jest w nim polska walka o niepodle-
gtos¢ w latach 1914-1919. W komiksie widzimy wiele postaci historycznych - od
Jézefa Pitsudskiego po Romana Dmowskiego. Autorzy dopisali do narracji fikcyjne
postacie wytacznie w celu zdynamizowania narracji i zachecenia do lektury, jednak
pominieto wiele scen batalistycznych, poruszonych tylko tematycznie na wiecach
czy naradach. Wspétczesne komiksy historyczne, ktére stawiajg sobie za cel rzetel-
no$¢ historyczng i majg aspiracje edukacyjne'!, starajg sie przedstawia¢ wydarze-
nia chwila po chwili, by jak najdoktadniej ukazywac¢ cigg przyczynowo-skutkowy.
Czes¢ z nich zawiera adnotacje dotyczace minimalnego dozwolonego wieku po-
tencjalnych czytelnikéw, m.in. ze wzgledu na drastyczno$¢ przedstawianych scen.
Natomiast komiks PRL-owski miat trafi¢ do jak najmtodszych odbiorcow w celach
propagandowych.

We wstepie Polonia Restituta. Cena wolnosci, w ktérym tto historyczne zary-
sowat Whodzimierz T. Kowalski, pisat on, ze: ,Losy tej granicy [wschodniej - przyp.
K.L.] rozstrzygaty sie w najbardziej zbednej wojnie Europy XX wieku tj. wojnie mie-
dzy Polska a Rosja Radziecka. Umocnienie wtadzy radzieckiej byto gtéwnym zada-
niem tworzacego sie panstwa socjalistycznego. Totez Lenin nie widziatl wiekszych
trudnosci w ustaleniu granic miedzy nowa Polska i nowa Rosj3 i oferowat bez wojny
Polsce granice dalej idace na wschéd niz traktat ryski”2. Jednak nie to jest najwiek-
szym paradoksem tego komiksu. Jak pisat Czaja: ,Historyczne zafatszowania w ry-
sunkowej opowiesci Marskiego i Wréblewskiego wynikaja nie tylko ze specyficznego
sposobu prezentowania wybranych faktéow. Przede wszystkim sg one efektem pomi-
jania niektérych wydarzen, co w szerszym kontekscie nabiera charakteru przemil-
czen znaczacych [...]. Poruszona zostaje kwestia Pomorza, Warmii i Mazur, Slaska,
Wielkopolski. Nie pojawiaja sie natomiast informacje dotyczgce wschodniej granicy
Rzeczpospolitej, toczonej w latach 1919-1920 wojny polsko-bolszewickiej”*3.

Zupelnie wiec pominieta zostaje kwestia, ktéra w latach 80., kiedy komiks po-
wstawal, mogtaby by¢ sprawa drazliwg. Na koncu komiksu pod kadrami dodana
jest mata wzmianka, iz: ,...Jednak walki o granice skonczyly sie dopiero za dwa

9 Zob. L. Stomma, Polskie ztudzenie narodowe, Poznan 2006.
10 Zob.]. Czaja, dz. cyt., s. 43-62.

1 Mam na mys$li komiksy wydawane przez Muzea i Instytut Pamieci Narodowej, np.
scen. M. Wéjtowicz-Podhorski, rys. K. Wyrzykowski, Westerplatte. Zatoga smierci, Gdansk
2004.

2 W. T. Kowalski, Wstep, [w:] Polonia Restituta. Cena wolnosci, scen. ]. Marski, rys.
J. Wréblewski, Warszawa 1988, s. 4.

13 1. Czaja, dz. cyt,, s. 45.
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lata”'*. Z perspektywy tej narracji sg zupetnie niewazne takie wydarzenia jak, wy-
prawa kijowska Pitsudskiego, ofensywa Tuchaczewskiego i cud nad Wistg, cho¢
na poczatku zaznaczone jest, ze komiks jest wyborem kluczowych wydarzen tego
okresu. Publikacje konczy spis postaci wzbogacony o kroétkie informacje o nich.
Fragment o Wtodzimierzu Leninie brzmi: ,W polityce zagranicznej reprezentowat
on od poczatku dazenie pokojowego wspotistnienia z panstwami o innych syste-
mach spoteczno-ekonomicznych. W catym swoim okresie dziatalnosci duzo uwa-
gi poswiecit sprawom polskim zwtlaszcza interesowat go rozwéj polskiego ruchu
robotniczego”'s.

Podziemny front rowniez opiera sie w duzej mierze na przemilczeniu. W narra-
cji opisane sg wytacznie dziatania Armii Ludowej, a zupetnie pomija sie role Armii
Krajowej w walce o Warszawe podczas Il wojny $wiatowej. Mimo iz kazdy z komik-
soéw opatrzony zostat z tytu oktadki szczegétowym kalendarium, dotyczy ono wy-
tacznie dziatan AL. Przez caty komiks pojawia sie tylko jedna osoba zwigzana z AK.

Wspominany juz gestapowiec von Kniprode czesto nie potrafi utrzymac ner-
woéw na wodzy. Przeklina wtedy swego najwiekszego wroga, ktéorym sg wedtug
niego wtasnie komunisci, i jak to okresla, wtasnie ,wojna ze Wschodem, ze stowian-
skim zalewem” albo inaczej ze ,wschodnig hototg” jest priorytetem Niemcéw pod-
czas Il wojny $wiatowej. W komiksie to nie Zydzi ani nie wszyscy Polacy s3 wrogami
I1I Rzeszy, a tylko polscy komunisci, ktérzy zwigzani sg ze wschodnimi sgsiadami.
Bohater wielokrotnie powtarza zdanie, iz to walki na terenie Warszawy sa najwaz-
niejsi, ale i bardziej niebezpieczni w stosunku do tych na froncie.

Wypowiedzi Helmuta von Kniprode, ktérego nazwisko zainspirowane zostato
postacig Winricha von Kniprode, Zyjacego w XIV w. i bedgcego w latach 1351-1382
wielkim mistrzem zakonu krzyzackiego, kreuja obraz ,odwiecznej przyjazni polsko-
-radzieckiej” i ich wspdlnej ,,wiekowej walki z najezdzca zza zachodniej granicy”.
Ta ,przyjazn” polsko-radziecka doskonale widoczna jest takze w Przygodach pan-
cernych i psa Szarika oraz w Kapitanie Klossie. Zotierze z tego pierwszego komiksu
przedzierajg sie do Berlina z Armig Czerwona, a w zasadzie u jej boku, po drodze
wyzwalajac polskie ziemie. Przede wszystkim jednak to rzad radziecki wyrazit zgode
na utworzenie polskiej dywizji im. Tadeusza KosSciuszki. Dodatkowo polskie wojska
przychodza ,na gotowe”, tj. gdy przyjezdzaja do kolejnych punktdw, sa one juz spe-
netrowane przez zothierzy radzieckich. Komiks jest o wiele bardziej przesycony ma-
teriatem ideologicznym, anizeli ma to miejsce w przypadku serialu. Dodajmy, Ze pu-
blikacje rozpoczyna motto umieszczone pod oznaczeniem granic ZSRR: ,W dalekie
strony swiata Polakoéw wiatr rozmiatal, gdy wojna zweglita nasz dom, lecz w kazdej
$wiata stronie przyjazne, bratnie dtonie do walki dawaty nam bron”*¢.

4 Tamze, s. 49.
5 Polonia Restituta. Cena wolnosci, dz. cyt., s. 89.

16 Przygody pancernych i psa Szarika, scen. ]. PrzymanowskKi, rys. S. Kobylinski, t. 1, War-
szawa 1970, s. 3.
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Zwiazek Radziecki jest réwniez miejscem szkolenia polskich agentdw, takich
jak J-23. Zaréwno w filmie, jak i komiksie, Kloss jest agentem sowieckim o polskim
pochodzeniu. Tytut ten jest najmniej zideologizowany, dzieki czemu cieszyt sie tak
olbrzymia popularnoscia nie tylko w Polsce. Pomyst komiksu padt ze strony szwedz-
kiej, a polska wersja powstata przy okazji tworzenia jej tamtejszego odpowiednika.

Zoierze batalionu ,Czwartakéw” z Podziemnego frontu, ktérych poznajmy
czesto wylacznie z pseudoniméw, m.in. , Alek”, ,Stary”, ,Dtugi”, ,Zielony” (przy czym
nalezy pamieta¢, ze cze$¢ z nich to postacie zupetnie fikcyjne), nie sg szczegdlnie
zindywidualizowani'’, zardwno charakterologicznie, jak i pod wzgledem kreski.
Wszystko to powoduje, ze tworza oni zwarty kolektyw, ale rowniez wtapiajg sie
w spoteczenstwo. Trudno méwic¢ wiec o jednej postaci bohatera, ale wtasnie o catej
siatce matych bohateréw pracujacych na dobro grupy. Barttomiej Janicki podobnie
wypowiada sie o Przygodach pancernych i psa Szarika: ,Gtéwni bohaterowie tych
komikséw odznaczajg sie catkowitym brakiem egocentryzmu, a przyjety przez
nich sposéb dziatania opiera sie na zasadach wspotpracy zespotowej oraz stuzby
systemowi” 8,

To zagadnienie ujednolicenia postaci jest zwigzane z tym, w czym tkwi sita ko-
miksu, czyli wiaczeniu czytelnika w narracje. Proces ten szczegdtowo opisuje Scott
McCloud, m.in. na przyktadzie ludzkiej twarzy'’. Szczegétowe jej odwzorowanie, jak
dzieje sie to np. w nowych polskich komiksach historycznych, powoduje stworzenie
pewnego dystansu miedzy bohaterem i czytelnikiem. Jezeli jednak twarze sg uprosz-
czone, a nawet abstrakcyjne (okrag z dwoma kropkami i kreska), nie przeszkadza
to w odbiorze obrazu jako ludzkiej twarzy, a pozwala odbiorcy na utozsamienie sie
z bohaterem. Takie wplatanie czytelnika w akcje komiksu jest bardzo atrakcyjne dla
propagandy.

Niemcy w tych komiksach przedstawieni sg z kolei jako osoby wybuchowe, nie
panujace nad sobg, albo raczej, co zwigzane z ich nieschematyzowanym wygladem,
jak dzikie, drapiezne zwierzeta. Przy tym sa brutalni do tego stopnia, iz sami nad tym
nie panuja. Zdarza sie, ze funkcjonariusze prowadzacy przestuchania zakatowujg na
$mier¢ przestuchiwanego, cho¢ mieli utrzymac go przy zyciu. Nazisci nie sg rowniez
najbtyskotliwsi, stad czesto udaje sie Czwartakom skutecznie ich przechytrzy¢.

Sama Warszawa i jej mieszkancy sa tylko ttem narracji, cho¢ sg widoczni i wska-
ZUuja na to, ze miasto zyje. Autorzy nie wprowadzili wielu elementéw charaktery-
stycznych dla komikséw. Chmurki z wypowiedziami sg bardzo proste i niezmienne
przez cala serie. Nie ma podkreslen dynamizmu ani w nich, ani w kadrach, ktére

17 Zob.]. Czaja, dz. cyt,, s. 58.

18 B. Janicki, Rzetelnos¢ tresci i obudowy dydaktycznej polskich komikséw historycznych
(1945-1991), , Zeszyty Komiksowe” 2011, nr 12, s. 33.

19°S. McCloud, Zrozumie¢ komiks, przet. M. Btazejczyk, Warszawa 2015, s. 25-59.
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roéwniez sg bardzo proste. Jednym wyjgtkiem sg tu rysunki wybuchéw?°, co widzimy
juz na oktadce pierwszego zeszytu.

Sama dynamizacja akcji jest rowniez bardzo wazna w kontekscie zaintere-
sowania czytelnikéw, niekoniecznie jednak z perspektywy reprezentacji historii.
McCloud wymienia kilka sposobéw przej$¢ miedzy kadrami?!, ale dla tempa nar-
racji jest wazne réwniez, zeby narracja prowadzona byta w warstwie ikonicznej
z dymkami dialogowymi, zas ograniczone do minimum musz3a by¢ opisy. Tak jest
w omawianych komiksach. Zupetnie inaczej wyglada to we wspoétczesnych polskich
komiksach historycznych, w tym w Westerplatte. Zatoga Smierci, gdzie mamy do czy-
nienia z wieloma doktadnymi opisami. Jest to bardzo monotonna forma komiksu,
jednak dzieki takim zabiegom wspo6tczesnym autorom udaje sie opowiadac historie
w sposoéb faktograficzny.

Forma komiksu pozwolita autorom jednak na co$, czego w filmie z tamtych lat
nie mogliby$my zobaczy¢. Mam na mysli sceny $mierci, szczegdlnie gdy ogladamy
kadry z ciatami nazistow. I tak np. kadr z pierwszego zeszytu Podziemnego frontu
przedstawia porozrzucane ciata po wybuchu bomby w restauracji. Oczywiscie dos¢
kontrastowo przedstawione sg sceny Smierci cztonkéw Czwartakéw - sg one uka-
zane albo w sposo6b heroiczny, albo uwtaczajacy, co zawsze powoduje kreowanie
negatywnego wizerunku nazistow.

Obraz wojny w PRL-owskim komiksie to przede wszystkim walka dobra ze
ztem i narracja ksztattowana ideologicznie. Dlaczego tak wazne z perspektywy
wtadz komunistycznych byto tworzenie tego typu dziet historycznych? Po pierw-
sze, wtasnie z checi ukazania przyjazni polsko-radzieckiej, ktéra w zasadzie istnieje
wedtug tych dziet od zawsze. Po drugie, wskazuja one zawsze nadrzednego wroga
zaréwno Polakdw, jak i obywateli ZSRR, jakim sg nazisci i ich spadkobiercy w RFN,
ktory funkcjonuje réwniez jako metonimia wrogiego Zachodu w ogdle.

Polscy superbohaterowie wojenni walczgcy w imie wartosci komunistycznych
pojawiali sie w réznych mediach, poniewaz byli atrakcyjni i przekonywujacy dla
mtodych czytelnikéw. Samej funkcji superbohatera przyglada sie w swojej ksigzce
Umberto Eco, ktéry na komiksowe postacie Supermana i jemu podobnych, nanidst
sad Antoniego Gramsciego, ze: ,powie$¢ odcinkowa zastepuje cztowiekowi z ludu
marzenia (a zarazem pobudza je), stanowi istne sny na jawie [...], skierowuje te
marzenia ku idei zemsty, ukarania winnych za doznane cierpienia [..]"%. Zdanie to
idealnie wpisuje sie w schemat przedstawiania postaci w historycznych komiksach
propagandowych.

20 Podziemny front, rys. M. Wisniewski, scen. N.N,, t. 1, Warszawa 1969, (strony w ko-
miksie s3 nienumerowane).

21 S. McCloud, dz. cyt., s. 74.

22 U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna miedzy retorykq a ideolo-
giq, przet. ]. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 10.
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Komiks okazat sie tylko pozornie dobrym nosnikiem propagandy komunistycz-
nej i nachalnego dydaktyzmu?®. Prostota i mozliwo$¢ wykorzystania go w celach
edukacyjnych sprawity, iZ mimo poczatkowej niecheci zaczeto publikowa¢ komik-
sy propagandowe, wykorzystywano go réwniez do manipulowania historia i do
tworzenia mitu przyjazni polsko-radzieckiej. Jednak te olbrzymie biate plamy nar-
racyjne i pomijanie oczywistych elementéw tkwigcych w §wiadomosci spotecznej
powodowatly, ze na te komiksy wojenne czytelnicy patrzyli troche z przymruzeniem
oka. White, piszac o popularnosci Karola Marksa, twierdzi, Ze: ,,sposdb, w jaki Marks
przedstawia powody takiego a nie innego rozwoju wydarzen, jest przekonujacy
wecale nie ze wzgledu na adekwatno$¢ i dopasowanie do faktdw [...] lecz ze wzgle-
du na dopasowanie do typu fabuty, jakiego on uzyt, by ukonstytuowac te zdarzenia
jako elementy opowiadania okre$lonego rodzaju”?*. Twércy komikséw w PRL-u nie
potrafili sobie do konca poradzi¢ z mozliwo$ciami tego medium w celu reprezen-
tacji historii. Powodowato to niestabilnos¢ na tej linii dopasowania typu fabuty do
uzytego rodzaju opowiadania.

Mimo iz w ostatnich latach ukazaty sie takie publikacje, jak Komiks w PRL. PRL
w komisie Krzanickiego i Historia Polski w komiksowych kadrach Czaji, to trudno mo6-
wic¢ o zakonczeniu badan nad medium komiksowych w latach komunizmu. Komiks
to réwniez pewien etap przywlaszczania narracji historycznych, a w tym i wojen-
nych, i - jak nalezy sadzi¢ - nie ostatni. Cho¢ to zawtaszczenie w celach indoktryna-
cyjnych i dos¢ staba jakos¢ sztuki komiksowej lat PRL-u sprawita, iz do dzis funk-
cjonuje stereotypowe myslenie o tym medium w Polsce, to pojawia sie coraz wiecej
narracji wojennych w tej formie juz po roku 1989, a préby adaptacji historii siegaja
jeszcze dalej: az do musicali lub popularnych w Internecie memoéw. Stad tak wazne
jest zbadanie tego etapu reprezentacji historii.
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Polish comic books from the Polish People’s Republic period

Abstract

After years of fighting with comics book the authorities of the Polish People’s Repulic started
using it for its own objectives. Propaganda was the basic target of the comic book narration
and interference in history was the main element of it. In my publication [ will present images
of war created by authorities in the main comic books from the Polish People’s Republic
period.

Propaganda used by authorities helped to show friendship between Poland and Soviet Union.
What is more, using comic books in a political game allowed to create a demonic image of the
so-called enemies; Germany especially, but also everything what was connected to the west
politics and culture was considered hostile.

Comic books became a great tool in governments’ hands for propaganda objectives.
Simpifications and contrasts which are used in comics were a great way of ideological speech.
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