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Film wojenny w perspektywie genologicznej

,Film wojenny” jest terminem, ktéry pojawia sie regularnie w pracach filmoznaw-
c6w, zajmujacych sie sfera kina gatunkéw’, jak rowniez w popularnych krytyczno-
filmowych opracowaniach. W przeciwienstwie do bardziej ptynnych kategorii ge-
nologicznych, takich jak cho¢by thriller, do$¢ rzadko bywa on przedmiotem refleksji
teoretycznej dotyczacej zakresu desygnatéw mieszczacych sie w ramach tego poje-
cia. Gatunek kina wojennego w powszechnym mniemaniu jest bowiem gatunkiem
jasno skodyfikowanym i podlegajacym niejako ,autodefinicji” przez przymiotnik
,wojenny” pozornie jednoznacznie wskazujacym na grupe dziet, ktére do tego ter-
minu nalezy zaklasyfikowac - filméw, ktérych podstawowa ptaszczyzng tematyczng
jest wojna.

Abstrahujac, ze wzgledu na ograniczone rozmiary tego artykutu, od szersze-
go przytaczania niegasnacej dyskusji na temat ztozonych uwarunkowan tworzenia
i zanikania gatunkow filmowych? chciatbym wskazaé¢ na podlegajacy ciagtej nego-
cjacji status terminu ,film wojenny”. Na wstepie warto zauwazy¢, ze badacze zaj-
mujacy sie bezposrednio tematem sktonni sg badz to unika¢ bezposredniego defi-
niowania opisywanego gatunku (a przez to definiowa¢ gatunek posrednio poprzez
analizowanie pewnego okreslonego zbioru filmoéw, jak czyni to na przyktad Guy
Westwell®), badZ formutowac¢ definicje istotnie zawezajgce wspomniany wczesniej
potoczny zakres terminu.

! Przyktadowo, wéréd ,gtéwnych gatunkow” (w rozdziale Major Genres) umieszcza go
Steve Neale w stynnej pracy Genre and Hollywood, London 2000, s. 125-133, a wsrdd czterech
niekwestionowanych kategorii gatunkowych Richard Maltby w Hollywood Cinema. An Intro-
duction, Oxford 1995, s. 11.

2 Dluzsze rozwazania na ten temat mozna znalezZ¢ w obszernej pracy Ricka Altmana
Gatunki filmowe, Warszawa 2012.

3 G. Westwell, War Cinema. Hollywood on the Front Line, London 2006.
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Ta ostatnia postawa cechuje na przyktad Jeanine Basinger, ktéra analizujgc fil-
my przedstawiajgce wydarzenia Il wojny $wiatowej, tworzy definicje , filmu walki”
(combat film). Filmy walki musza, zdaniem Basinger, posiada¢ okreslonego bohate-
ra, grupe zroznicowanych postaci oraz cel militarny. Ich akcja musi rozgrywac sie
w autentycznych sceneriach walk II wojny Swiatowej z ustalonym przeciwnikiem
na ladzie, morzu czy w powietrzu. Powinny te filmy zawiera¢ takze wiele powta-
rzalnych zdarzen, ktérych wizualne przedstawienie jest zgodne z rzeczywistoscia,
gdy dotyczy to wykorzystania odpowiednich munduréw, sprzetu wojskowego oraz
ikonografii pola bitwy*.

Praca Basinger jest interesujacym przyktadem tego, w jaki sposob badacz kina
gatunkdow ogranicza zakres danego gatunku tak, by byl on zgodny z przedmio-
tem osobistych badan i odpowiadajaca temu przedmiotowi definicja. Wprawdzie
Basinger wskazuje na rozmaitego rodzaju wyjatki i miedzygatunkowe hybrydy,
atakze wspomina o filmach powstatych w innych przedziatach czasowych i dotycza-
cych innych konfliktéw zbrojnych niz Il wojna Swiatowa, jednak i tak uparcie powra-
ca do idei filmu walki jako nie tyle wariantu filmu wojennego, ile sedna omawianego
gatunku. Idac tropem sformutowanej definicji combat films, badaczka wyklucza z ich
grona na przyktad pierwsze amerykanskie filmy o I wojnie Swiatowej ze wzgledu
na brak ktérejs ze wspomnianych wcze$niej sktadowych: odpowiedniej ikonografii,
okreslonego celu militarnego, bohatera lub grupy wojskowej albo tez ze wzgledu na
umiejscowienie akcji poza strefami walki (combat zones). W konsekwencji pierw-
sze filmy walki: Msciwy jastrzgb (rez. Howard Hawks, USA 1943) i Bataan (rez. Tay
Garnett, USA 1943) pojawiaja sie jej zdaniem dopiero w 1943 r.,a od 7 grudnia 1941
r. do stycznia 1944 r. powstaje zaledwie pie¢ combat films, mimo tego, Ze filmy opo-
wiadajace o dziataniach wojennych, dzieki wspotpracy hollywoodzkich wytworni
z rzadowgq agencjg Office of War Information, zdominowaty w latach czterdziestych
XX w. produkcje filmowg w Stanach Zjednoczonych®. Basinger sktania sie zatem do
drastycznego ograniczenia ram gatunku w imie zgodnosci z uprzednio powzietymi
przez siebie zatozeniami teoretycznymi, ignorujac tym samym aspekty zwigzania
danego gatunku z systemem produkcji oraz jego recepcja, czyli to, jakie filmy trakto-
wane byty jako utwory wojenne przez producentéw i odbiorcow tych filmow.

W nieco bardziej liberalny, aczkolwiek nie mniej kontrowersyjny sposéb pod-
szedt do omawianego gatunku Lukasz Plesnar, ktory dwukrotnie® przytoczyt defini-
cje filmu wojennego jako utworu spetniajacego trzy podstawowe warunki:

1. Zdarzenia, o ktérych opowiada, rozgrywac sie musza w XX wieku (okres 6w
bedzie sie wydtuzat wraz z uptywem kolejnych miesiecy i lat nalezacych juz do XXI
stulecia). Bezposrednig konsekwencja tego zatozenia jest eliminacja z obszaru kina

* ]. Basinger, The World War Il Combat Movie: Anatomy of a Genre, New York 1986, s. 23.

5 Wiecej na ten temat w: G. D. Black, C. R. Koppes, Hollywood Goes To War. How Politics,
Profits and Propaganda Shaped World War II Movies, Los Angeles 1990.

5 L. Plesnar, 100 filméw wojennych, Krakéw 2002; L. Plesnar, A jak poszedt Johnny na
wojne... czyli o kinie wojennym, [w:] Wokét kina gatunkow, red. K. Loska, Krakéw 2001.
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wojennego dziet przedstawiajacych konflikty militarne z odleglejszej przesztosci
(tzn. XIX-wieczne lub wcze$niejsze) oraz hipotetycznej przysztosci. Te pierwsze na-
zywac bedziemy najcze$ciej filmami historycznymi, te drugie za$ - obrazami science
fiction.

2. Film wojenny prezentowa¢ musi dziatania zbrojne wiekszych lub mniejszych
jednostek wojskowych albo partyzanckich, wzglednie utworzonych ad hoc grup zot-
nierzy lub jenncéw wojennych. Dlatego miana utworéw wojennych odméwimy ob-
razom, ktérych akcja toczy sie wprawdzie podczas wojny, ale ktére koncentrujg sie
raczej na obserwacji przezyc i zachowan cywiléw, cho¢by nawet wplatani oni zostali
w walke i zdecydowali sie chwyci¢ za bron.

3. Film wojenny pozostawa¢ musi w zgodzie ze swoiscie rozumiang prawda
historyczna. Moze, oczywiscie, opowiadac o fikcyjnych wydarzeniach, moga w nich
réwniez wystepowac fikcyjne postaci, prawdziwy musi by¢ jednak kontekst histo-
ryczny. Z tego wzgledu poza ramami gatunku znajda sie m.in. wszystkie dzieta re-
prezentujace tzw. political czy raczej military fiction, takie jak choc¢by Dr Strangelove,
Czerwona jutrzenka czy Inwazja USA’.

W dalszej czesci swoich omdwien tematu Plesnar wskazuje na konstytutyw-
ne ikonograficzne elementy filmu wojennego, ktérymi miatyby by¢ przede wszyst-
kim kostiumy (mundury) i rekwizyty (bron i sprzet wojskowy). W przeciwienstwie
choc¢by do westerndw trzeci podstawowy sktadnik ikonograficzny, czyli elementy
lokalizacji, nie wyréznia, zdaniem Plesnara, kategorii filmu wojennego, poniewaz
akcja utworéw przynalezacych do tego gatunku rozgrywac sie moze w wielu od-
miennie wygladajacych przestrzeniach. Plesnar zwraca réwniez uwage, ze w kinie
wojennym pojawia sie podstawowa opozycja binarna: My/Oni, dzielgca wystepuja-
ce postaci na sojusznikéw i wrogdw. Tej elementarnej opozycji towarzysza opozycje
wtoérne o charakterze aksjologicznym, takie jak: Dobro/Zto, Prawo$¢/Niegodziwos¢,
Szlachetno$¢/Podstepnos¢, Otwarto$¢/Ksenofobia, Humanitaryzm/Brutalnosg,
Odwaga/Tchoérzostwo®.

Powazna watpliwos¢ budzi juz pierwszy, przytaczany przez Plesnara, warunek
przynaleznosci do kina wojennego. Arbitralna cezura ustalona dla czasu akg;ji filmu
na progu XX w. miataby oddziela¢ filmy wojenne od filméw historycznych, niezalez-
nie od ich struktury fabularnej i sposobu zorganizowania wydarzen wokoét konfliktu
zbrojnego. Tymczasem jeszcze na poczatku XX w., jak zauwaza Steve Neale, mianem
,obrazéw wojennych” (war pictures) okreslano w prasie i materiatach reklamowych
wytworni filmowych dzieta opowiadajace o wojnie secesyjnej badz o dziewietna-
stowiecznych walkach z Indianami®. Te drugie wkrotce zyskaty miano westernow,

7 Oficjalne tytuty filméw odbiegaja niekiedy od tych przytaczanych w tekscie przez Ples-
nara, stad ich rozwiniecia dokonuje w przypisach: Dr Strangelove, czyli jak przestatem sie
martwic i pokochatem bombe, rez. Stanley Kubrick, USA 1964; Czerwony swit, rez. John Milius,
USA 1984; Inwazja na USA, rez. Joseph Zito, USA 1985.

8 L. Plesnar, A jak poszedt Johnny..., dz. cyt., s. 121-124.

 S. Neale, dz. cyt., s. 125.
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a pierwsze natomiast zaczeto klasyfikowac¢ z duza dowolnoscig, tworzac tak nie-
ostre kategorie, jak film kostiumowy?® czy film historyczny'!, cho¢by nawet, jak
stwierdza Neale, bardziej przypominaty wspotczesne kino wojenne niz na przyktad
wspotczesne westerny?2,

Mimo tego zastrzezenia Neale podkresla, Ze ,filmy wojenne opowiadaja o woj-
nach prowadzonych w XX wieku”*3. Tego z goéry ustalonego zatozenia trzyma sie
wiekszo$¢ badaczy tematu, niekiedy tylko dokonujac tak drobnych przesunieg, jak
czyni to Guy Westwell, ktory przywotuje nakrecony zaledwie kilka dni po wybuchu
wojny amerykansko-hiszpanskiej krotki film z pierwszego okresu egzystencji me-
dium filmowego Zerwanie hiszparnskiej flagi (rez. . Stuart Blackton, Albert E. Smith,
USA 1898) jako prawdopodobnie pierwszy utwoér wojenny**. Westwell, nim przej-
dzie do omawiania filméw o I wojnie Swiatowej, wymienia jeszcze kilka wczesniej-
szych utworéw z samego poczatku XX stulecia, rozgrywajacych sie w scenerii wojen
z Burami, powstania Bokseré6w w Chinach czy opowiadajacych o szkoleniu armii
cesarsko-krolewskiej's.

Powszechnie przyjeto sie zatem uwazaé, ze ,tematem filmu wojennego sa
«wspotczesne wojny»'®” (contemporary wars). Z takiego ujecia gatunku wytamuja
sie nieliczni. W opracowaniu hasta ,wojenny film” w Stowniku filmu (warto pod-
kres$li¢, ze wydanym pézniej niz przytaczane powyzej prace autora stownikowego
hasta o kinie wojennym) Plesnar zauwaza, ze ,niekiedy nie naktada sie na filmy
wojenne zadnych ograniczen dotyczacych czasu i miejsca akcji. W takim rozumie-
niu filmem wojennym bedzie zaréwno obraz opowiadajacy o zdarzeniach z czasow
[lub Il wojny $wiatowej, jak i utwor relacjonujacy walki toczone przez legiony rzym-
skie, rycerzy krdéla Artura lub wojska napoleonskie”!’. Ku tej szerszej perspektywie
sktania sie James Chapman, dla ktérego istotny jest nie tyle czas akcji danego filmu,
ile potraktowanie tematu wojny w obrebie dziela, co sprawia, ze odwotuje sie on
w swoich rozwazaniach zaréwno do filméw o wojnie secesyjnej (Narodziny narodu
[rez. D.W. Griffith, USA 1915], Chwata [rez. Edward Zwick, USA 1989]), wojnach na-
poleonskich (Waterloo [Siergiej Bondarczuk, Wtochy-ZSRR, 1970], Pan i wtadca. Na
krancu swiata [rez. Peter Weir, USA 2003), jak i nawet o wojnie stuletniej (powsta-
ty w trakcie Il wojny swiatowej i dedykowany komandosom i lotnikom brytyjskim
Henryk V [rez. Laurence Olivier, Wielka Brytania,1944]).

1 Por. Stownik filmu, red. R. Syska, Krakow 2006, hasto: kostium.
11 Por. tamze, hasto: historyczny film.

12 Steve Neale podaje tu jako przyktady Szkartatne godto odwagi (rez. John Huston, USA
1951) oraz Marsz na tyly, rez. George Marshall, USA, 1964, zob. S. Neale, dz. cyt., p. 125.

13 Tamze.

* G. Westwell, dz. cyt,, s. 10.

5 Tamze, s. 11-12.

16 R. Moine, Cinema Genre, Oxford 2008, s. 16.
17 Stownik filmu, dz. cyt., hasto: wojenny film.
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Chapman, zauwazajgc arbitralno$¢ gatunkowej klasyfikacji filmow ze wzgle-
du na czas akgji, sktania sie ku sugestii, ze ,film wojenny jest kojarzony z okresem
nowoczesnej, przemystowej produkcji sprzetu wojskowego”*®. Idgc z kolei tropem
Westwella i jego umiejscowienia chronologicznego poczatku gatunku w punkcie po-
jawienia sie opowiesci o wspotczesnych medium filmowemu wojnach, mozna wy-
snu¢ hipoteze, Ze to arbitralne sprzezenie gatunku z konfliktami zbrojnymi w XX
w. moze wynikac¢ z préby oddzielenia opowiesci o walkach toczonych w czasach,
ktére mogty by¢ juz zarejestrowane za pomocg kamer filmowych, od tych, ktére mu-
siaty by¢ odtwarzane na podstawie zrodet literackich, rysunkéw lub fotografii. Te
uzasadnienia nie niweluja jednak wszystkich kontrowersji zwigzanych z arbitralnie
wyznaczonymi granicami gatunku filmowego.

Przytoczony wyzej drugi warunek podany przez Plesnara odnosi sie do po-
staci wystepujgcych w filmach o wojnie. Zdaniem filmoznawcy miano filmu wo-
jennego przynalezy jedynie produkcjom, w ktorych pokazane sg dziatania zbrojne
oddziatéw Zotierzy, partyzantéw lub jencéw wojennych. Wykluczone z tego ga-
tunku zostajg natomiast dzieta, ,ktére koncentrujg sie raczej na obserwacji przezy¢
i zachowan cywiléw, cho¢by nawet wplatani oni zostali w walke”. To rozréznienie
ponownie odrywa tak definiowany film wojenny od jego potocznego rozumienia,
zgodnie z ktérym jest on utworem, w ktérym centralne miejsce akcji zajmuje wojna.
W ujeciu Plesnara film wojenny zostaje zatem zawezony do dziet opowiadajgcych
o oddziatach wojskowych.

Rodzi to pytanie, jak w takim wypadku nalezatoby zaklasyfikowa¢ takie fil-
my, jak IdZ i patrz (rez. Elem Klimow, ZSRR 1985) czy Szara strefa (rez. Tim Blake
Nelson, USA 2001). W pierwszym z nich, uznawanym czesto za jedno z najwiekszych
arcydziet kina rosyjskiego, obserwujemy z perspektywy nastoletniego chtopca he-
katombe mieszkancéw Biatorusi, masakrowanych przez niemieckich okupantéw.
W drugim filmie nalezacy do Sonderkommando wiezniowie obozu koncentracyjne-
go wzniecaja bunt, niszczac piece krematoryjne. Oba utwory osadzone sa wyraz-
nie w realiach Il wojny swiatowej, oba postuguja sie elementami ikonografii (bron,
mundury) przynaleznymi w opinii Plesnara filmowi wojennemu. Koncentracja na
zachowaniach osé6b nie nalezacych do zorganizowanych grup walczacych miataby
wystarczy¢ do wytaczenia tych dziet sposrod opisywanego gatunku. Ale przeciez
gtéwni bohaterowie Szarej strefy, cho¢ nie sg jeicami wojennymi, organizuja w obo-
zie zbrojny opér i prébe ucieczkKi, co taczy ich z postaciami z takich opisywanych
przez Plesnara filmow, jak Los cztowieka (rez. Siergiej Bondarczuk, ZSRR 1959)* czy
Wielka ucieczka (rez. John Sturges, USA 1963)%. Przywotywanie filmu Bondarczuka
w ramach uprzednio zdefiniowanego przez badacza gatunku budzi tu dodatkowa
watpliwo$¢, poniewaz jego bohater, jakkolwiek zmobilizowany i stuzagcy w armii
w charakterze kierowcy, nie uczestniczy w dziataniach zbrojnych w zadnej grupie

18 J. Chapman, War and Film, Trowbridge 2008, s. 8.
19 k. Plesnar, 100 filméw wojennych, dz. cyt., s. 54-55.
20 Tamze, s. 112-113.
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walczacych - szybko trafia do obozu, gdzie zdany jest sam na siebie, a samotnos$¢
mezczyzny, pozbawionego przez wojne wszystkich cztonkdw rodziny, stanowi jed-
na z gtéwnych ptaszczyzn dramaturgicznych filmu. Z kolei zamiast /dZ i patrz, ktore-
go mtody bohater na moment trafia w szeregi partyzantéw, a potem jest Swiadkiem
ludobdjstwa popetnianego przez oddziaty SS, Plesnar opisuje w swoim leksykonie
inne, rowniez rozgrywajgce sie na terenie Biatorusi dzieto - Wniebowstgpienie (rez.
Larisa Szepitko, ZSRR 1976)%'. W tym ostatnim filmie szczegdlnie mocno akcento-
wana warstwa religijnej symboliki spycha na dalszy plan kwestie odwzorowania re-
aliow wojennych, a dziatania zbrojne sg zupelnie zmarginalizowane. Jak sie wydaje,
wybér tego filmu przez Plesnara do zbioru opisywanych filméw i pominiecie utwo-
ru Klimowa wynika z faktu, ze w dziele Szepitko mamy do czynienia na pierwszym
planie z jeficami wojennymi, a nie cywilami. Ponownie kontrowersyjne zatozenie
definicyjne eliminuje w oczach badacza pokazng grupe wydawatoby sie bezdysku-
syjnych przedstawicieli gatunku.

Trzeci warunek definicyjny Plesnara zdaje sie pozornie najtatwiejszy do zaak-
ceptowania. Wiekszo$¢ badaczy zgadza sie w kwestii tego, Ze film wojenny powinien
pozostawac w ramach prawdziwego kontekstu historycznego i opowiadac o rzeczy-
wistych konfliktach zbrojnych?%. Mozna sie zgodzi¢ z eliminacja z zakresu omawia-
nego gatunku grupy dzietl okreslanych mianem political fiction, mimo ze niektére
z nich, jak opowiadajace o wojnie termonuklearnej Fail Safe (rez. Sidney Lumet, USA
1964), sprawiajg wrazenie o wiele lepiej trzymajacych sie rzeczywistosci niz cho¢-
by opisywane w omawianej pracy Plesnara, mocno naginajace zasady prawdopodo-
bienstwa zdarzen filmy akcji o niezniszczalnych superkomandosach pokroju Rambo
11 (rez. Peter MacDonald, USA,1988)%. Trudno jednak dociec, w jaki spos6b Plesnar
rozumie granice ,swoiscie rozumianej prawdy historycznej”, dopuszczajac wyste-
powanie fikcyjnych wydarzen i fikcyjnych postaci. Czy filmem wojennym mozna
nazwac na przyktad osadzony w realiach Il wojny Swiatowej utwér opowiadajacy
o oddziale zydowskich mscicieli, zwienczony zgtadzeniem najwyzszych przedstawi-
cieli nazistowskiego establishmentu, w tym samego Adolfa Hitlera (Bekarty wojny
[rez. Quentin Tarantino, USA 2009])?

Podstawowy podziat filméw wojennych dotyczy konfliktu zbrojnego, ktéry
jest ttem akcji danej produkcji. Poniewaz badacze gatunku z reguty pozostajg wier-
ni cytowanym wyzej pierwszemu i trzeciemu warunkowi definicyjnemu Plesnara,
prezentacja zbioru filméw wojennych najczesciej bywa podporzadkowana uktado-
wi chronologicznemu, zaczynajac najczesciej od dziet przedstawiajgcych I wojne

21 Tamze, s. 115.

22 Wylamuje sie z tego grona James Clarke, ktéry uwaza film wojenny za podgatunek
kina akgcji i do grona filméw wojennych zalicza rowniez produkcje science fiction, w ktérych
wojna i/lub oddziaty wojskowe petnig istotng funkcje fabularng, np: Wojna swiatéw, rez.
Steven Spielberg, USA 2005, Obcy - decydujqce starcie, rez. James Cameron, USA 1986. Por.
]. Clarke, War Films, London 2006, s. 2, 10-11, 213-226, 253-261.

2 L. Plesnar, 100 filméw wojennych, dz. cyt., s. 87-88.
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Swiatowg, nastepnie Il wojne §wiatowa, wojne w Korei, wojne w Wietnamie, az do
filméw o konfliktach i interwencjach zbrojnych zaistniatych po upadku Zwigzku
Radzieckiego. Filmoznawcy przyjmuja przy tym najczesciej perspektywe kina
hollywoodzkiego ze wzgledu na wielkos¢ i skale oddzialywania produkcji filmow
powstatych w wielkich wytwdrniach amerykanskich, traktujac je jako dzieta, kto-
re wyznaczaja globalne standardy i konwencje gatunkowe. Z tego powodu rzadko
wyrdzniaja oni w postaci osobnych rozdziatéw grupy filméw poswieconych kon-
fliktom, w ktdre nie byly zaangazowane wojska Stanéw Zjednoczonych, jak wojna
domowa w Hiszpanii czy wojna wiosko-abisynska.

Film wojenny mozna réwniez podzieli¢c pod katem fabularnym. Zdaniem
Plesnara dzieli sie on na jedenascie podstawowych podtypéw, réznigcych sie mie-
dzy sobg dominujacym motywem tematycznym. Wyrdéznia on zatem fabuty przed-
stawiajgce: walki toczone na froncie, misje specjalne, dziatania na morzu, dziatania
w powietrzu, przemiane rekrutéw-indywidualistow, operacje oddziatéw partyzanc-
kich lub grup dywersyjnych, motyw poszukiwania i wedréwki, zycie w obozach je-
nieckich, rekonstrukcje historycznych wydarzen, biografie znanych dow6dcow woj-
skowych oraz fabuty komediowe. Nie jest to podziat wytaczajacy, poniewaz czesto
zdarza sie, ze w jednym filmie wystepuja i taczg sie ze sobg rézne z wymienionych
motywoéw. Wedtug Plesnara jeden z nich jest jednak na ogét dominujgcym i decydu-
je o klasyfikacji utworu?*.

Powyzszy podzial w mikroskali prezentuje podstawowy problem z tworze-
niem Scistych ram kina gatunkéw. Gatunki filmowe bywajg bowiem wyrdzniane ze
wzgledu na ikonografie (western, science fiction), strukture fabuty (film kryminal-
ny), gtéwnych bohateréw (film biograficzny) czy oczekiwania nadawczo-odbiorcze
(horror, komedia). Dlatego tez z taka tatwoscig wchodza ze soba w interakcje, a hy-
brydy, takie jak komedia kryminalna czy horror science fiction, wystepuja nadzwy-
czaj czesto. W podziale zaprezentowanym przez Plesnara mozna sobie wyobrazi¢
w zasadzie dowolne potaczenia pomiedzy réznymi podtypami, a poszczeg6lne bio-
grafie wojskowych i komedie wojenne niejako automatycznie stajg sie przedstawi-
cielami dwéch réznych gatunkéw filmowych. Kwestia wiaczenia service comedies
(komedie o personelu wojskowym) w obreb filmu wojennego jest zreszta przed-
miotem sporéw badaczy gatunku?®.

Innego rodzaju dychotomie mozna zauwazy¢ w obrebie ideologii filméw wo-
jennych. Plesnar dzieli je na prowojenne - ,stawigce site oreza danego kraju i he-
roizm jego zotnierzy, nawotujac do agresji lub obrony przed napastnikiem” oraz
antywojenne - wyrazajace Krytyczny stosunek do wojny jako takiej, artykutujace
idee pacyfizmu i non violence®. Niekiedy takie réznice sg rzeczywiScie dobrze wi-
doczne, gdy zestawimy na przyktad adaptacje pacyfistycznej powiesci Ericha Marii
Remarque’a Na Zachodzie bez zmian (rez. Lewis Milestone, USA 1930) z agitacyjnymi

24 t. Plesnar, A jak poszedt Johnny..., dz. cyt., s. 124-125.
% S. Neale, dz. cyt,, s. 125.
26 1. Plesnar, A jak poszedt Johnny..., dz. cyt., s. 125-126.



Film wojenny w perspektywie genologicznej [137]

utworami hollywoodzkimi powstatymi po przystapieniu Standéw Zjednoczonych do
Il wojny Swiatowej. Wspotczesne filmy wojenne s3 jednak pod tym wzgledem zwy-
kle bardziej ambiwalentne, na co miata z pewnoscig wptyw seria rewizjonistycz-
nych filméw o konflikcie indochinskim, powstatych juz po jego zakonczeniu.

Zdaniem Plesnara w filmach takich jak Czas Apokalipsy (rez. Francis Ford
Coppola, USA 1979) czy Pluton (rez. Oliver Stone, USA 1986) doszto do odwrécenia
klasycznej opozycji My/Oni, a , kategorii My przypisana zostaje warto$¢ negatywna
(Ameryka to kwintesencja zta; wszystko, co amerykanskie, jest zte)”. Trudno zgo-
dzi¢ sie z tak radykalna oceng tej grupy filméw, ktére owszem, krytykuja amery-
kanskie zaangazowanie w Wietnamie, a niekiedy rowniez idee amerykanskiej wy-
jatkowosci i koncepcje Stanéw Zjednoczonych jako politycznego lidera globu, ale
prezentuja tez duzo bardziej ztozony obraz etyczny $wiata przedstawionego niz tyl-
ko zwierciadlane odbicie wartosci moralnych przypisywanych walczacym stronom
w klasycznych filmach o wojnie. Emblematycznym przyktadem tego skomplikowa-
nia jest Pluton, w ktérym w sktad tytutowego oddziatu wchodza Zotnierze o skrajnie
réznym $wiatopogladzie i postawach etycznych. Wydaje sie natomiast bezsporne,
ze ta fala ambiwalentnych ideologicznie film6w zahamowata produkcje jednoznacz-
nie propagandowych w swej wymowie filméw hollywoodzkich. Jak jednak podkre-
$la Neale, wiekszo$¢ badaczy piszacych o kinie wojennym w rozwazaniach genolo-
gicznych ignoruje aspekt pro- czy antywojennej wymowy filmu, gdyz decydujace
o przynaleznosci do gatunku czynniki nie zaleza od kwestii ideologicznych (film
antywojenny moze by¢ zogniskowany dramaturgicznie wokét tematu walki w réw-
nym stopniu, jak film bedgcy apologig wojny?’).

Jak utrzymuje Basinger, ,rézne wojny inspiruja odmienne gatunki”?®. Kon-
statacja ta prowadzi do tezy na temat centralnego umiejscowienia combat films
w niejednoznacznej przestrzeni desygnatéw pojecia war film. Warto jednak zauwa-
zy¢, ze powstate w latach 40. XX w. hollywoodzkie narracje o Il wojnie Swiatowej
wynikaty z ogromnej skali produkgji filméw o walkach na réznych frontach global-
nego konfliktu, a takze z generalnej spotecznej aprobaty dla zaangazowania armii
Stanow Zjednoczonych w walke. | wojna Swiatowa, z uwagi na pézne przystapienie
USA do dziatania, nie zdotata wzbudzi¢ tak szerokiego odzewu w Hollywood, a po-
wstate w latach dwudziestych XX w. dzieta wpisywane byty najczesciej w melodra-
matyczny wzorzec opowiesci o rozdzielonych przez linie frontu kochankach?. Z ko-
lei filmy o wojnie w Wietnamie réwniez, tym razem ze wzgledu na negatywny obraz
wojny w Stanach Zjednoczonych, zaczely powstawac juz po zakonczeniu zmagan®’,

27 Por. S. Neale, dz. cyt,, s. 126.
8 . Basinger, dz. cyt,, s. 10.

29 Szerzej na ten temat pisze Andrew Kelly w opracowaniu Cinema and The Great War,
London 1997. Znaczenie wczesnych filméw o I wojnie §wiatowej na rozwoj gatunku refero-
watem w artykule: M. Lesiak, Filmowa Wielka Wojna, ,EKRANy” 2014, nr 5.

30 Z nielicznymi wyjatkami, jak na przyktad Zle przyjete przez odbiorcow Zielone Berety,
rez. Ray Kellogg, John Wayne, USA 1968.
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dlatego nie mogty spetnia¢ takiej funkcji propagandowej, jak filmy produkowane
w trakcie II wojny Swiatowej. Konflikt indochinski sprawit natomiast, ze czesciej
od combat films na ekranach zaczety sie pojawiac¢ historie weteran6w wojennych,
straumatyzowanych fizycznie i psychicznie jednostek, ktérych losy wpisywano za-
réwno w narracje, w ktérych temat wojny byt umiejscowiony centralnie w struk-
turze dzieta®, jak i te, w ktorych byt on zupeinie marginalizowany, stanowiac za to
istotny psychologicznie budulec postaci®.

Przewarto$ciowanie, jakie wprowadzity filmy o wojnie w Wietnamie, a takze
ambiwalentny stosunek spoteczny do wspotczesnych interwencji zbrojnych Stanow
Zjednoczonych sprawil, ze obecnie powstaje znacznie mniej utworéw wpisujacych
sie w przytaczane wcze$niej definicje kina wojennego. W waskim rozumieniu ga-
tunku film wojenny zanika z jeszcze innej przyczyny - coraz trudniej o combat films
osadzone w realiach wspotczesnych konfliktéw, poniewaz te coraz rzadziej generu-
ja zaplanowane starcia zbrojne ze wzgledu na asymetrycznos¢, cechujaca rozmaite
dziatania toczone pod szyldem ,wojny z terroryzmem”. Zdarzaja sie jeszcze narra-
cje, w ktorych tematem sg pojedyncze potyczki podczas patroli wojskowych (Bitwa
o Irak [rez. Nick Broomfield, Wielka Brytania 2007]), lecz czeSciej tematem staje
sie egzystencja wyspecjalizowanych jednostek (jak w nawigzujacym fabularnie do
opowiesci o weteranach z Wietnamu Hurt Locker. W putapce wojny [rez. Kathryn
Bigelow, USA 2008]), a takze takie, w ktérych operacja wojskowa jest jedynie epi-
zodem fabularnym (Wrdég numer jeden [rez. Kathryn Bigelow, USA 2012]) albo ta-
kie, w ktérych bezposrednie starcia z przeciwnikiem sa w ogole nieobecne (Jarhead:
Zotierz piechoty morskiej [rez. Sam Mendes, USA 2005]).

W szerokim ujeciu, zgodnie z ktérym kino wojenne definiowane jest jedynie
przez obecno$¢ w fabule odpowiednich elementéw ikonograficznych - Zotnierzy
i sprzetu wojskowego oraz pewnych powtarzalnych motywoéw i rozwigzan narra-
cyjnych, gatunek ten przetrwat dzieki procesowi hybrydyzacji. Struktura filmu wo-
jennego zostaje wspotczesnie czesto rzutowana na fantastyczne tto fabularne, czy to
w epickich opowiesciach fantasy, jak trylogia Wtadca Pierscieni (rez. Peter Jackson,
Nowa Zelandia/USA 2001-2003), czy w konwencji militarnej odmiany kina scien-
ce fiction: Zotnierze kosmosu (rez. Paul Verhoeven, USA,1997), Battleship. Bitwa
o Ziemie (rez. Peter Berg, USA 2012).

Przemiany te spowodowane sg zaréwno przyczynami lezagcymi po stronie
produkcji (wynajecie sprzetu wojskowego jest bardzo kosztowne, ale jego cena
moze zosta¢ zminimalizowana dzieki wspétpracy z armia, ktéra jest jednak skton-
na angazowac sie tylko w projekty pokazujace ja w dobrym $wietle - na przyktad
w neutralne ideologicznie produkcje science fiction), jak i po stronie recepcji (rze-
czywiste konflikty zbrojne prezentowane na biezaco przez telewizje sprawiajg, ze
estetyka filmu wojennego musi zosta¢ skonfrontowana z wyobrazeniem odbiorcow
na temat wojny zaczerpnietym z mediéw, a dodatkowy problem sprawia tu ryzyko

31 Np. towca jeleni, rez. Michael Cimino, USA 1978.
32 Np. Takséwkarz, rez. Martin Scorsese, USA 1976.
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utraty aktualnosci przekazu w dtugotrwatym toku prac nad dzietem filmowym).
Przemiany te udowadniajg jednoczesnie, ze kategoria filmu wojennego nie jest
sztywnym terminem i nieodtacznie bywa zwigzana z kwestig wielostronnie moty-
wowanej ewolucji gatunku filmowego, o czym badacze tego zjawiska nie zawsze s3
sktonni pamietac.
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War film in genological perspective

Abstract

This article aims to present basic problems, that are related to war film as a film genre. The
author examines popular theories on the extent and distribution of the war film category. For
this purpose he reaches to the works of Jeanine Basinger, Lukasz Plesnar and Steve Neale.
The article points out the controversies caused by narrow definition of the discussed notion.
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