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Szeregowiec Ryan, czyli wojna i (a) pamiec

Szeregowiec Ryan (rez. Steven Spielberg, USA 1998) nalezy do najwazniejszych fil-
méw wojennych w historii kina®. Cho¢ niektére techniki realizacyjne rezyser wy-
korzystywat juz wczesniej, to wiasnie historia poszukiwan jedynego z pozostatych
przy zyciu braci Ryanow przez kilkuosobowy oddziat zolnierzy stata sie estetyczna
rewolucja w kinie wojennym. W niniejszym artykule badam relacje miedzy repre-
zentacja wojny a kulturowa pamiecia o niej, wychodzac z zatozenia, ze stosunek ten
ma charakter dialektyczny, czyli ze te elementy wzajemnie na siebie wptywaja.

Pojecia takie, jak pamie¢ czy reprezentacja, moga by¢ dos¢ trudne do zdefinio-
wania, zwlaszcza jesli przyjmujemy, Ze istnieje miedzy nimi dialektyczna relacja.
Pamie¢ na przyktad stanowi dzi$ jeden z najwazniejszych tematéw refleksji wéréd
historykow i filozoféw. Nie bez znaczenia jest, ze jedna ze swych ostatnich prac po-
$wiecit jej Paul Ricoeur? Zainteresowanie tym fenomenem wykroczyto poza neu-
rologie i psychologie, i skoncentrowato na jego aspekcie spotecznym i kulturowym.

Z naszej perspektywy najwazniejsze zdaja sie dwie koncepcje, obie wynikaja-
ce z refleksji Maurice’a Halbwachsa nad pamiecig zbiorowa (memoire collective).
Pierwsza z nich to pamie¢ kulturowa, ktéra dla Jana Assmana stanowi instytucjo-
nalng wersje pamieci grupy, taka, ktéra ksztattuje tozsamos$¢ catej zbiorowosci.
Objawia sie w pi$mie, obrazie i rytuatach. Innymi stowy, refleksja nad przesztoscia
jest, czesto politycznie, kierowana na pewne wydarzenia, ktére majg by¢ spotecznie
nie tylko pamietane, ale takze pamietane w okreslony sposob. W dzisiejszym $wie-
cie takimi instytucjami kreujacymi pamie¢ s3 konsorcja medialne, do ktérych bez
watpienia mozna zaliczy¢ Hollywood®.

1 Zob. np. L. Plesnar, 100 filméw wojennych, Krakéw 2002, s. 98-99. Zob. takze s. 21,
gdzie autor podaje swoje kryteria wyboru.

2 Zob. P. Ricoeur, Pamied, historia, zapomnienie, przet. ]. Marganski, Krakéw 2012.

3 Zob. R. Traba, Wstep do wydania polskiego, [w:] ]. Assmann, Pamieé kulturowa. Pismo,
zapamietywanie i polityczna tozsamos¢é w cywilizacjach starozytnych, przet. A. Kryczynska-
Pham, Warszawa 2008, s. 15.
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Druga z waznych dla niniejszych rozwazan teorii powstata na podstawie reflek-
sji nad fotografiami rodzinnymi. Marianne Hirsch nazwata jg postpamiecia. Nie jest
to jednak pamiec sensu stricte, lecz przekaz doswiadczenia i wiedzy (transmission of
knowledge and experience), nie rézniacy sie niczym od wspomnien pod wzgledem
emocjonalnym. Jest to takze rodzaj pamieci spotecznej - dlatego, ze tym razem na-
sza wiedza o traumatycznej przesztosci przekazywana jest rodzinnie z pokolenia na
pokolenie*.

Obie koncepcje pamieci spotecznej, tu z koniecznosci przedstawione w spo-
sob skrotowy i uproszczony, tacza sie w przypadku kina hollywoodzkiego. Fabryke
Snéw mozna bowiem uznac za instytucje czesto bardzo wptywowa pod wzgledem
politycznym. W tym sensie moze ona ksztalttowac pamie¢ kulturowa. Postpamiec
jest przydatna przy analizie filmu, poniewaz, po pierwsze, pojecie to wynikto z re-
fleksji nad sztukg wizualng, po drugie, podobnie jak postmemory, film oddziatuje
przede wszystkim na emocje widza. W ten sposéb moze ksztattowac jego pojecie
o wydarzeniach historycznych takich jak wojna.

Po drugiej stronie dialektycznego réwnania stoi reprezentacja. Pojecie to jest
jednoczesnie tatwe i trudne do zdefiniowania, poniewaz o ile mozna przyjac, ze sto-
wo to zastgpito w refleksji nasladowanie (mimesis), o tyle ma szersze znaczenie niz
po prostu nasladowanie rzeczywistosci. Mozna bowiem przedstawia¢ takze stan
psychiczny i w ten sposob sztuka przedstawieniowa statoby sie np. malarstwo abs-
trakcyjne. Mimo to kino nalezy zaliczy¢ do sztuk tego typu, a zdaniem niektérych
teoretykéw (np. Erwina Panofsky’ego) do sztuki realistycznej.

Jesli, niezaleznie od naszych pogladéw filozoficznych®, uznamy reprezentacje
za przedstawienie rzeczywistosci, kino faktycznie mozna traktowac nie tylko jako
sztuke mimetyczna, ale i realistyczna. Semiotycy zgodni sa w pogladzie, ze dyskurs
realistyczny oparty jest na przezroczystosci narracji, czyli na ukryciu obecnosci nar-
ratora w dziele®. W przypadku filmu kamera nie powinna sie ujawnia¢, a jedynie

* Zob. M. Hirsch, The Generation of Postmemory, ,Poetics Today” 2008, nr 1, s. 103-128.
Tam tez bibliografia pozostatych prac autorki do tego czasu. Hirsch zwraca uwage na dwu-
znaczno$¢ pojecia ,pokolenie” (generacja) - bowiem kazde wywotane zdjecie wiaze sie ze
stratg jakosci, czyli generacji. Zwraca takze uwage na przydatno$¢ swojej teorii dla badania
nie tylko Holocaustu, ale i tzw. slavery narratives. Kategoria ta pomaga wiec w interpretacji
takich filméw jak Zniewolony, rez. Steve McQueen, USA, 2013.

5 Zob. M. P. Markowski, O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria literatury, red. M. P. Mar-
kowski, R. Nycz, Krakéw 2010, s. 287-333. Zob. takze: P. Stroinski, ,Pojedynek zotnierza Chry-
stusowego” Wactawa Potockiego - emblemat czy nie?, [w:] Ut pictura poesis/ut poesis pictu-
ra. O zwiqzkach literatury i sztuk wizualnych od XVI do XVIII wieku, red. A. Bielak, Warszawa
2013,s.119-1209.

¢ Zgodnie z formuta Stendhala, ze ,powies$¢ to zwierciadto przechodzace sie po go-
Scincu”. W sprawie pogladéw semiotykéw zob. m.in. S. Morawski, O realizmie jako kategorii
estetycznej, Estetyka” 1961, s. 17-36; P. Hamon, Ograniczenia dyskursu realistycznego, przet.
Z.]Jamrozik, ,Pamietnik Literacki” 1983, z. 1, s. 221-262. Zob. takze R. Barthes, Dyskurs histo-
rii, przet. A. Rysiewicz, Z. Kloch, ,Pamietnik Literacki” 1984, z. 3, s. 225-236, gdzie autor méwi,
ze historiografia, poprzez wykorzystanie tych wiasnie zabiegéw, osiaga ,efekt rzeczywisto-
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pokazywa¢ opowiadang historie. Sprawe komplikowaé¢ mogg jeszcze konwencje
gatunkowe, ktérych przy okazji kina wojennego nie mozna poming¢. W tym miej-
scu powiedzmy od razu, ze Szeregowiec Ryan nalezy do specyficznego gatunku,
ktéry Jeanine Basinger okreslita mianem filmu batalistycznego (combat film)’.
Film Spielberga zawiera bowiem jego podstawowe wyznaczniki: postaci nalezg do
zréznicowanych grup narodowych (Wtoch, Zyd, nowojorczyk, religijny chrzesci-
janin), zaczyna sie od ujecia amerykanskiej flagi, fabuta koncentruje sie na jednej
misji, wsrod postaci jest jeden obserwator (Upham, ktéry zamierza napisac ksigzke
o ,braterstwie wsrod zotnierzy”), dowddca niechetnie podejmuje sie zadania, a na-
wet pojawia sie konflikt wewnetrzny.

Patrzac ogélnie na catg fabute, tatwo zauwazy¢, ze Spielberg taczy ze soba
skrajny naturalizm ze sktonno$cig do obrazéw o charakterze wrecz ikonicznym.
Przynajmniej na chwile nalezy je jednak roztaczy¢, by doktadnie zrozumie¢ zamyst
rezysera.

0 scenach batalistycznych Szeregowca Ryana powiedziano juz wiele. Osadzajace
widza wewnatrz samej walki byly przedmiotem zachwytu recenzentéw. Rezyser
i jego operator, zdobywca Oscara Janusz Kaminski, bardzo chetnie przyznajg sie do
swoich inspiracji. W celu osiaggniecia maksymalnego mozliwego realizmu, oparli sie
na autentycznych filmach reporterskich z czaséw Il wojny $wiatowej. Odnosi sie to
nie tylko do samych uje¢, kreconych z reki, ale takze do wykorzystanej technologii.
Zmieniono wiec kat migawki tak, by niektdre klatki byty niedoswietlone i przez to
niewidoczne podczas projekcji. Zdjeto ostone obiektywu, ktorej nie posiadali repor-
terzy wojskowi. Caty nakrecony materiat wywotano z zastosowaniem polegajgcego
na wysyceniu z negatywu srebra procesu zwanego bleach bypass. Dato to charakte-
rystyczny efekt pozbawienia filmu koloréw, cho¢ nie jest on czarnobiaty. Wszystko
to w celu wywotania wrazenia bycia na wojnie razem z bohaterami.

Nie mozna poming¢ zmian estetycznych, jakie przez dekady nastgpity w historii
kinematografii. Rozwoj ten jest $ci$le powigzany z ewolucja technologiczna. Mozna
bowiem powiedzie¢, Ze kino przeszto od obserwacji zdarzen do Scistej partycypacji.
Jesli porownamy sceny batalistyczne z filmu Spielberga i wczes$niejszego o prawie
czterdziesci lat Najdtuzszego dnia (rez. Ken Annakin i in., USA 1962), to zobaczymy,
ze w Szeregowcu Ryanie kamera znajduje sie w samym Srodku bitwy, a w produk-
cji Darryla Zanucka jest obserwatorem czesto pokazywanych z daleka od dziatan.
Film ten mial oczywiscie zupeinie inne ambicje. Byt to epicki paradokumentalny
fresk majacy opowiedzie¢ o desancie w Normandii na tyle obiektywnie, Zze sceny

$ci”. W sprawie historycznego ujecia francuskiego realizmu w XIX w. zob. P. Van Tieghem,
Gtéwne doktryny literackie we Francji, przet. M. Wodzynska, E. Maszynska, Warszawa 1971,
s. 232-252. Filmowy odpowiednik realistycznego dyskursu zostat przez Noéla Burcha okre-
Slony jako ,stopien zerowy stylu kinematograficznego” (zero point of cinematic style). Zob.
N. Burch, Theory of Film Practice, przet. z francuskiego H. R. Lane, wstep A. Michelson, London
1973.

7 Zob. ]. Basinger, The World Wawr Il Combat Film. Anatomy of a Film Genre, New York
1986, s. 73-82.
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z niemieckimi bohaterami wyrezyserowat Niemiec. Na pelne zanurzenie (immer-
sje) widza nie mogta wtedy jednak pozwoli¢ technologia. Lekkie kamery, ktérymi
mozna byto kreci¢ z reki, wprowadzono dopiero p6zniej i Hollywood bardzo szybko
z tego skorzystato.

Zwrdci¢ nalezy takze uwage na to, ze w scenach walk Spielberg przyjmuje
konsekwentnie subiektywny punkt widzenia Amerykanow?® Kiedy tylko moze,
stara sie towarzyszy¢ kapitanowi Millerowi. Czasami wykorzystuje efekt tzw. shell
shock - bohater wpada w oszotomienie. Rezyser ttumi wtedy dzwiek i wprowa-
dza zwolnione tempo, przeplatajgc to pustym spojrzeniem aktora Toma Hanksa®.
Subiektywizacja narracji idzie glebiej, czego przyktadem jest przyttumienie dzwie-
ku w momentach, kiedy kamera znajduje sie pod woda. Nie zawsze jednak towarzy-
szy ona Millerowi. Spielberg taczy podazanie za bohaterami ze swoista dokumenta-
cja zdarzen. Pokazuje wiec umierajacych zotierzy czy sanitariuszy decydujacych,
ktdérzy ranni najbardziej potrzebuja pomocy. Kiedy snajper Jackson modli sie przed
zlikwidowaniem gniazda karabinéw maszynowych, widzimy montaz modlacych sie
zotierzy. W ten sposob rezyser przedstawia nam nie tylko wojenng rzeczywistos¢,
ale i stan psychiczny walczacego Zotnierza.

Tak ukazana wojna zdefiniowata nie tylko hollywoodzkie postrzeganie wojny.
Takie filmy jak Helikopter w ogniu (rez. Ridley Scott, USA 2001) czy Regulamin za-
bijania (rez. William Friedkin, USA 2000) sa wyraznymi przyktadami na uksztat-
towanie amerykanskiego kina batalistycznego. Warto podkresli¢, ze pod wpltywem
tego dzieta znajduje sie takze rosyjska Dziewigta kompania (rez. Fiodor Bondarczuk,
Rosja 2005). Podobnie wojne pokazuja tez reportaze z réznych konfliktow, ktére
mozemy zobaczy¢ na co dzien w telewizyjnych wiadomosciach.

W proponowanej przez Spielberga wizji konfliktu zbrojnego wazna jest jednak
nie tylko batalistyka. Szeregowiec Ryan jest bowiem takze, a moze przede wszyst-
kim, moralitetem rozwazajgcym nastepujacy problem: czy mozna zaryzykowac zy-
cie o$miu ludzi, by uratowac jednego?

Zacznijmy od pewnej obserwacji. Podkomendni Millera kontestuja sens samej
misji, jednak nigdy nie sprzeciwiajg sie obecnosci podczas kampanii w Europie.
Obserwacja ta doprowadzita Johna Bodnara do wniosku, ze pod wzgledem ukaza-
nia losu Zotnierza, film Spielberga nie wyciaga wszystkich mozliwych konsekwencji
swej struktury fabularne;j*’. Trudno mi sie jednak z badaczem zgodzi¢. W dokumen-
cie o realizacji filmu Szeregowiec Ryan rezyser zauwaza, ze przestanie ,wojna jest
piektem” (war is hell) zawiera kazdy, nawet najgorszy film wojenny. Kontestacja
amerykanskiego udziatu w Il wojnie Swiatowej bytaby zreszta nie do pomyslenia.
Pomijajac fakt, ze USA byto w formalnym stanie wojny z Niemcami (i Wtochami) juz

8 Ujecia zza niemieckich zotnierzy obstugujacych karabiny maszynowe majg tylko cha-
rakter topograficzny i z daleka pokazuja brutalnos¢ walk.

° Efekt ten pojawia sie w filmie dwukrotnie podczas desantu i raz w ostatniej bitwie.

10 Zob. ]. Bodnar, ,Saving Private Ryan” and Postwar Memory in America, ,The American
Historical Review” 2001, nr 3, s. 805-817.
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kilka dni po ataku na Pearl Harbor, poswiecenie tego, co nazywane jest The Greatest
Generation, jest niepodwazalne, w odréznieniu od udziatu w konflikcie wietnam-
skim. Trudno wiec oczekiwac, ze bohaterowie filmu badz jego rezyser beda sprzeci-
wiac sie udziatowi w wojnie w Europie.

Bezsens i przerazajacy aspekt dziatan wojennych jest doskonale ukazany po-
przez szeregowca Uphama, ttumacza, ktérego Miller zabiera prosto z wywiadow-
czej komdrki armii w Normandii. Mozna uznac¢ go za tchoérza, jednak Spielberg wy-
korzystuje trop czesto uzywany w horrorach, czynigc z tej postaci reprezentanta
widowni. Jest niedo$§wiadczonym zolnierzem, ktérego walka wprost przeraza.
W dwdch sekwencjach rezyser wrecz narzuca nam jego perspektywe, co utrudnia
jednoznaczng ocene. Upham stanowi moralny i psychologiczny punkt widzenia
widza. Przeraza go wiec che¢ egzekucji rozbrojonego niemieckiego zotnierza, w fi-
nalnej bitwie strach paralizuje go nawet w sytuacjach, w ktérych moégtby uratowac
swoich kolegéw. Wreszcie, kiedy w przyptywie tragicznej ironii rezyser nakazu-
je uratowanemu zolnierzowi zabi¢ Millera, to on dokonuje na nim egzekucji. Jego
oczami widzimy najbardziej przerazajgce momenty wojny i dzieki tej identyfikacji
doskonale zauwazamy, w jaki spos6b oddziatuje ona na psychike. Inni Zotnierze od-
dzialu s3 juz na tyle zatwardziali, ze nawet nieSmiertelniki nie stanowig dla nich
Swietosci i graja nimi w pokera.

Wspominatem juz o sktonnos$ci Spielberga do tgczenia tego, co realistyczne,
z ujeciami o charakterze ikonicznym. Wszelkie obrazy, w ktorych bohateréw widzi-
my z daleka, realizowane s3 tak, by wzbudzi¢ skojarzenia z tradycja kina wojenne-
go, a takze tak, by byly godne zapamietania. Powigzane sg bowiem z ikonografig
gatunku. Oprocz tego rezyser nie odmawia sobie pewnych charakterystycznych
dla siebie elementéw. Po pelnym napieciu pojedynku snajperéw zamiast Smierci
Caparzo widzimy, jak mata dziewczynka policzkuje swojego ojca za to, Ze narazit ja
na niebezpieczenstwo. Na koncu filmu umierajgcy Miller w akcie desperacji zaczy-
na strzela¢ z pistoletu do nadjezdzajgcego czotgu. Kiedy ten wreszcie eksploduje,
kapitan ze zdziwieniem patrzy na swa bron, by chwile potem zorientowac sie, ze
byt to aliancki nalot. Taka wrazliwo$¢ na humor i piekno, nawet w tragicznej sytu-
acji, jest jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw filmowego idiolektu
Spielberga.

Dzieki temu potaczeniu film moégt uksztattowac pamie¢ kulturowg o Il wojnie
Swiatowej przynajmniej w Ameryce. Bytbym jednak ostrozny z ferowaniem poli-
tycznych wyrokéw. John Bodnar zwraca uwage, ze w latach czterdziestych amery-
kanski udziat w konflikcie ttumaczono walka o demokracje. Spielberg jego zdaniem
koncentruje sie jednak na jednostce i przez to ujawnia , konserwatywne poglady”*!.
Nie do konca moge sie z tym zgodzi¢, nie tylko dlatego, ze rezyser jest jednym
z najbardziej aktywnych liberatéw w Hollywood??, ale tez dlatego, ze niezupetnie

1 Tamze, s. 817.

12 Mimo, ze klamre narracyjng filmu, jaka jest wizyta starego Ryana na cmentarzu
w Normandii, zasugerowat konserwatywny scenarzysta i rezyser John Milius.
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ten watek pomija. Wystarczy zwr6ci¢ uwage na scene, w ktorej generat Marshall
uzasadnia swdj rozkaz uratowania tytutowego szeregowca, cytujac przy tym list
Abrahama Lincolna do pani Bixby. Prezydent!®* méwi tam o ,ofierze na ottarzu wol-
nosci”. W tekscie filmu fragment ten pojawia sie dwukrotnie, drugi raz miedzy final-
ng bitwa a ostatnig sceng na cmentarzu w Normandii.

Cytat ten wyraznie wptynatl na Spielberga, bowiem powotat sie na niego tak-
ze W swej zwyczajowej wypowiedzi przy okazji ptytowego wydania muzyki z fil-
mu: ,Do Szeregowca Ryana John Williams skomponowat pomnik (a memorial) dla
wszystkich zolnierzy, ktérzy posSwiecili sie na ottarzu wolno$ci podczasinwa-
zji w Normandii széstego czerwca 1944 roku”. Konczacy film Hymn to the Fallen jest
hotdem dla ,wszystkich polegtych na tej, a nawet kazdej wojnie”**.

Zaznaczmy na poczatku, Ze nie jest to pierwszy raz, kiedy Williams postawit
sobie taki cel. W odrdznieniu jednak od Szeregowca Ryana, Liste Schindlera (USA
1993) jako wspomnienie o Holocau$cie zamierzyt sobie juz sam Spielberg. Dla rezy-
sera film z 1998 r. miat by¢ historig o szukaniu dobroci (decency) w tak brutalnym
czasie. W dokumencie o realizacji filmu stwierdzit nawet, ze dla niego powinien on
nazywac sie nie Ocali¢ szeregowca Ryana, ale Ocali¢ kapitana Millera (Saving Captain
Miller)'s. Przyjeta przez kompozytora stylistyka pozwolita na stworzenie dzieta,
ktdre jednoczesnie byto pisane ,ku pamieci”, ale odniosto sie takze do prezentowa-
nych przez rezysera wartosci.

Williams odwotat sie bowiem do tradycji, ktéra w USA stanowi wrecz kod
kulturowy. W hollywoodzkiej muzyce filmowej nawigzania do twérczosci Aarona
Coplanda mogg stanowi¢ wrecz patriotyczna klisze albo symbolizowa¢ niezbywalne
wartos$ci narodu amerykanskiego, jak sprawiedliwos¢ i wolno$¢'. Tworczos¢ ta in-
spirowana jest roznymi tradycjami muzyki péinocnoamerykanskiej (zaréwno ,bia-
tej”, jak i rdzennej). Podstawowy utwor Sciezki stanowi juz wspomniany Hymn to
the Fallen - rozpisana na peina orkiestre i chor elegia, ktérg ustyszymy tylko w na-
pisach koncowych i ktéra stanowi swoiste memento mori catej historii.

Wykorzystanie muzyki w filmie jest bardzo ostrozne. Jedna z podstawowych
decyzji tworcow byto pozostawienie scen batalistycznych bez jej udziatu. Ilustracja
Williamsa pojawia sie tylko w wybranych momentach, takich jak klamra narracyj-
na, jaka jest wizyta starego Ryana na cmentarzu i pokazanie rozmiaru tragedii po
ladowaniu na plazy!’. Do przyjecia konwencji opartej na amerykanskiej muzyce

13 Autorstwo listu jest przedmiotem kontrowersji. Warto takze doda¢, ze bracia Bixby
tak naprawde przezyli wojne secesyjna.

1+ S, Spielberg, [wypowiedZ na oktadce w:] J. Williams, Saving Private Ryan. Music from
the Motion Picture, Dreamworks 1999 [podkres$lenia - P. S.].

15 Polski ttumacz pomingt stowo saving w tytule.

16 Tak np. James Newton Howard w napisanym dla Harveya Denta temacie z Mrocznego
rycerza (rez. Christopher Nolan, USA 1998).

17 Utwdr ten na plycie Omaha Beach zaczyna sie od diugiego ujecia ofiar ladowania i to-
warzyszy nam az do sceny, w ktérej matka Ryanéw dostaje listy o Smierci braci.
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patriotycznej mogta kompozytora zainspirowa¢ amerykanska flaga, pokazana na
pierwszym i ostatnim ujeciu filmu. Tak ostrozne wykorzystanie muzyki, majace na
celu unikniecie charakterystycznego dla Spielberga sentymentalizmu (ktérego sam
rezyser sie jednak w filmie nie ustrzegt), pozwala widzowi na, jak zauwaza rezy-
ser, ,oddech i pamie¢”'8. Wpisuje poswiecenie zolnierzy w szerszy kontekst walki
0 wolno$¢, nie pozbawiajgc ich jednoczesnie indywidualnosci. Hymn jest jedynym
momentem, gdzie Williams moze w pelni ujawni¢ emocje.

Na Kkoniec niniejszej analizy pozostata wytgcznie klamra narracyjna, czyli se-
kwencja na cmentarzu w Normandii. Mozna ja widzie¢ we wszystkich omawianych
do tej pory kontekstach. Koniczaca dzieto Spielberga scena, w ktorej Ryan rozmawia
ze zmartym kapitanem i prosi zone, by potwierdzita, ze byl dobrym cztowiekiem,
odsyta bezposrednio do ostatnich stéw Millera - ,Zastuz na to” (earn this). Nie wie-
my oczywisScie, czy po wojnie uratowany zotnierz ,wynalazl lepszg zarowke” czy
~wyleczyl jaka$ chorobe”, jak chciat kapitan w rozmowie z sierzantem Horvathem
w Neuville. Starat sie jednak przezy¢ swoje zycie jak najlepiej, nie tylko po to, by za-
stuzy¢ na poswiecenie Zotnierzy, ktérzy mieli go uratowag, ale takze by ich upamiet-
ni¢. Do pamieci odsyta réwniez miejsce akcji - cmentarz. Skale tragedii Spielberg
pokazuje nam poprzez ukazanie lasu grobdw, kiedy Ryan ptacze przy jednym z nich.

W jaki sposdb pamietamy wojne? Wydawatoby sie, Zze aby oméwi¢ problem
relacji miedzy reprezentacjg wojny i pamiecia w Szeregowcu Ryanie, wystarczyto-
by po prostu przywota¢ wyjatkowo realistyczne sceny batalistyczne®. To prawda,
ze byly one rewolucjg w Kkinie wojennym i wszyscy twoércy dzisiaj odwotujg sie do
tej stylistyki. Film Spielberga jest jednak duzo gtebszy. Wojna przedstawiona przez
rezysera uksztattowata nie tylko kino, ale wptyneta z cata swa brutalnoscig na wy-
obraznie widzéw. Powiedziatbym wrecz, ze dzieki takim filmom jak Szeregowiec
Ryan i Helikopter w ogniu, a takze obrazom, jakie codziennie widzimy w telewizyj-
nych wiadomos$ciach, zmienito sie wyobrazenie kulturowe o wojnie.

Wojna nie powinna by¢ jednak kojarzona wylacznie z brutalng walka.
Wykorzystane ikoniczne obrazy, pokazujace oddziat Millera z daleka, a takze pel-
na szacunku i godno$ci muzyka Williamsa wskazujga dodatkowy plan. Pamieta¢ bo-
wiem mamy nie tylko to, jak zotnierze walczyli i gineli, ale takze to, co czuli i jak zyli.
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Saving Private Ryan. War and (vs) memory

Abstract

The analysis is concerned with the relations between representation of war in American
cinema and its cultural memory based on Steven Spielberg's Saving Private Ryan (USA
1998). Based on concepts such as cultural memory, postmemory, representation and realism,
multiple aspects of a film work were analyzed: the plot, image, sound, and John Williams'
musical score. Hollywood war films through referencing genre traditions, patriotic musical
style and iconic imagery are capable of influencing the ways society remembers and imagines
war. In case of Saving Private Ryan filming techniques used for the combat scenes play
a particular role. Influenced by the original World War II combat documentaries the
filmmakers achieved the viewer's full immersion in depicted combat, as opposed to the older
war cinema, where technological means allowed the camera to only observe the events.

Stowa kluczowe: film batalistyczny, Szeregowiec Ryan, Steven Spielberg, pamie¢ zbiorowa,
reprezentacja

Key words: combat film, Saving Private Ryan, Steven Spielberg, collective memory,
representation



