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Funkcja motywu mitosci w ksztattowaniu onirycznego
obrazu okupacji w twarczosci Krzysztofa Kamila Baczynskiego
i Tadeusza Borowskiego

Konstatacja, ze przezycie pokolenia okupacyjnego utrwalito sie w historii jako prze-
Zycie tragiczne czas6w apokalipsy spetnionej, nierzadko odczytywane przez pry-
zmat powstatych woweczas tekstéw literackich, wydaje sie dzisiaj truizmem, jednak
w badaniach literackich temat ten pozwala na nowe i wcale nieoczywiste rewizje
interpretacyjne. W wierszu Pokolenie z 1943 roku Krzysztof Kamil Baczynski oznaj-
miat: ,Nas nauczono nie ma lito$ci,/ nas nauczono nie ma sumienia,/ nas nauczono
nie ma mitosSci,/ nas nauczono trzeba zapomnie¢” (XXI, XXVII, XXXI, XXXVII, 455).
Tadeusz Borowski w opowiadaniu Ludzie, ktérzy szli: , Ttum wchodzit do $rodka,
rozbierat sie, a potem esesmani zamykali okna, szczelnie dokrecajac $ruby. [...] Przy-
chodzito sonderkommando i wywlekato trupy na stos. I tak od rana do wieczora -
od nowa kazdego dnia” (135-136)2. Okupacja zobrazowana przez obydwu pisarzy
to przede wszystkim okrucienstwo czaséw, w ktérych przyszto im dojrzewac i zy¢.
Pisarzy z pozoru réznych - z jednej strony wybitny poeta walczacy z bronig w reku,
z drugiej poeta debiutujacy przed wojna, wywieziony do O$wiecimia, twoérca, kto-
rego powojenna proza okazata sie najwazniejsza w literackim dorobku. Obu tych
twércéw warto zestawiaé nie tylko dlatego, ze obaj - na rézne sposoby - obrazowa-
li rzeczywisto$¢ okupacji, lecz takze dlatego, Ze ich teksty taczy istotne estetyczne
podobienistwo, uchwytne na poziomie szczegbétowej analizy. Mam na mysli sposéb
onirycznej kreacji Swiata przedstawionego w tych fragmentach, w ktérych pojawia
sie motyw mitos$ci.

! K. K. Baczynski, Utwory zebrane, Krakéw 1961. Jezeli nie zaznaczono inaczej, wszyst-
kie cytaty pochodza z tego wydania. Strona w nawiasie cyfra arabska, a wers rzymska.

2 T. Borowski, Utwory wybrane, Wroctaw 1991. JeZeli nie zaznaczono inaczej, wszystkie
cytaty pochodza z tego wydania. Strona w nawiasie zapisana cyfrag arabska.
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Stylizacje oniryczng rozumiem tu jako zabieg, w ktérym za pomoca okreslo-
nych figur stylistycznych twoérca wprowadza wyrazne zatamanie w przedstawieniu
sytuacji lirycznej czy fabularnej, by w ten sposéb ewokowac¢ nastréj wizji sennej,
albo tez sugerowac, ze wydarzenia rozgrywajg sie na granicy jawy i snu. Aleksandra
Okopien-Stawinska pisata:

Sen jako model wizji poetyckiej, szczegblnie zas§ model kompozycyjny motywuja-
cy sposéb doboru i wigzania poszczeg6lnych sktadnikéw $wiata przedstawionego
utworu. O$rodkiem literackiej uwagi nie jest wéwczas przysniona historia i jej moz-
liwe wyktadnie, ale przede wszystkim struktura sennego marzenia oraz przebieg
procesu $nienia. W tym wypadku poezja nie ma opowiadac i wyjasnia¢ snow, ale
stwarzac¢ ekwiwalent sennych wizji i stanéw. Tym samym powotana zostaje do zy-
cia nowa dyrektywa poetyki, bedgca punktem wyjscia dla wielorakich przeksztat-
cen formy poetyckiej®.

I dalej: ,,Sposo6b prezentacji sennych Swiatéw traci charakter epicki, znika sytu-
acyjny, czasowy i ideowy dystans podmiotu wobec sennej akcji. Zostaje on catkowi-
cie poddany jej nurtowi, pozbawiony przywilejéw zewnetrznej perspektywy [...]"*.
Tak tez rozumiane zabiegi beda wskazywane w artykule.

Tworczos¢ obydwu pisarzy - Baczynskiego i Borowskiego niezaprzeczalnie na-
znaczona jest tematyka zycia osobistego. Literackie realizacje motywu mito$ci w obu
przypadkach noszg znamiona autobiografizmu. Zauwaza to Tadeusz Drewnowski:

Mitos¢ u Borowskiego ma znaczenie i napiecie podobne jak u Baczynskiego, jak
w ogble w 6wczesnej mtodej poezji. Lecz inne niz w poezji i losach Baczynskiego
[..], pisane jej byty dzieje. Nim miata sie uwienczy¢ zwigzkiem trwatym, musiata
przej$c najciezsze proby. Gdy zdecydowali sie pobra¢, nastgpito aresztowanie®.

Baczynski i jego zona - Barbara z domu Drapczynska tez musieli ,przejs¢
ciezkie proby”, na tyle ciezkie, ze Zadne z nich nie przetrwato wojny, co udato sie
natomiast Borowskiemu i jego Zonie - Marii Rundo. Jednak Drewnowski stusznie
konstatuje, Ze obu tym parom przyszto kocha¢ w czasach apokalipsy spetnionej,
czego odzwierciedleniem jest twoérczos$¢ Baczynskiego i Borowskiego. Tworczosé
silnie autobiograficzna nawet wtedy, gdy jest wyraznie literacko przetworzona lub
sfabularyzowana. Dla zobrazowania tego zagadnienia postuze sie konkretnymi tek-
stami: opowiadaniem PoZegnanie z Marig Borowskiego i erotykami Baczynskiego.
Dzieta te uwazam za najbardziej reprezentatywne dla interesujacych mnie tutaj
podobienstwe.

3 A. Okopien-Stawinska, Sny i poetyka, ,Teksty” 1973, z. 3, s. 10.
* Tamze, s. 12.

5 T. Drewnowski, Ucieczka z kamiennego swiata. O Tadeuszu Borowskim, Warszawa
1977,s.71.

% Warto doda¢, ze réwniez w wierszach Borowskiego wystepuje podobny motyw
mitosci zrealizowany w konwencji onirycznej. Zob. T. BorowsKi, [...Te noce sq okropne...], [w:]
tegoz, Utwory wybrane, dz., cyt., s. 30.



Funkcja motywu mitosci w ksztattowaniu onirycznego... [215]
Borowski

Pozegnanie z Mariq z pozoru przedstawia codzienno$¢ okupacyjng - szmugiel,
handel, tajne nauczanie, sytuacje Zydéw, mitoé¢. Czasy apokalipsy spetnionej, nale-
zatoby zapisac jezykiem dobitnym, brutalnym, nie lirycznym, poetyckim. Borowski
neguje te domniemana zasade, ale neguje tylko wtedy, kiedy w poblizu znajduje sie
konkretna posta¢ - Maria. Niemalze manifestacyjne wydaja sie wiec pierwsze stowa
dialogowe w teks$cie, wypowiadane wtasnie przez Marie i od razu wprowadzajace do
narracji ton poetycki. ,Patrz, nie ma granicy miedzy swiattem i cieniem - szepneta
Maria - Cien jak przyptyw podpetza do ndg, otacza nas i zacie$nia $wiat tylko do nas:
jesteSmy ty ija” (142). Poetycka forma tego zdania silnie kontrastujaca z rzeczywi-
sto$cia okupacyjna pozwala Marii na ucieczke od $wiata rzeczywistego. W porzad-
ku $wiata przedstawionego oniryczna stylizacja zaciera granice miedzy $wiattem
i cieniem, a cien zacie$nia §wiat do prywatnej przestrzeni. Maria szepce o Swietle,
cieniu, ktéry podpetza; subtelnos$¢ leksemoéw, dobér pod wzgledem ich, chciatoby
sie rzec, ulotnos$ci tworzy te liryczno$¢. Maria szepce, nie méwi, co pozwala odbieraé
ja jako postaé zza tego cienia, oddalong od rzeczywisto$ci. Mowi: jesteSmy tylko ty
ija, tylko my, nie ma ztego $wiata zza okna. Mito$¢ Marii i Tadka skupiona w jednej
chwili w jednym pokoju potrafi odsunaé rzeczywisto$¢ okupacyjna na daleki plan,
wykreowac¢ inng rzeczywisto$¢, w co wierzy Maria. Tadek wydaje sie sceptyczny,
ale spostrzega poetyckos$¢ jej wypowiedzi. ,Pulsujesz poezja jak drzewo sokiem [...].
Uwazaj, zeby $wiat ciebie nie zranit toporem” (142). Tadek Zyje codziennoscig oku-
pacyjna, kiedy nie jest z Maria, zajmuje sie handlem, zna sytuacje po drugiej stronie
muru getta, nalezy do Swiata zza okna. Kreacja jego postaci jest wiec juz konkretna,
on nie uzywa tak poetyckiego jezyka jak Maria. Jedynie kiedy poréwnuje ja do zy-
ciodajnej sity soku drzewa, jego stowa wydaja sie jeszcze zblizone stylistycznie do
stéw Marii, ale kiedy méwi o $wiecie, ktéry moze ja zrani¢ toporem, uzywa leksemu
kompatybilnego z rzeczywisto$cia zza okna. Maria wyjasnia swoja poetycko$¢ w ko-
lejnym dialogu, ktéry rdwniez odstania leitmotiv catej sytuaciji:

Poezja! Dla mnie to rzecz tak niepojeta jak styszenie ksztattu albo dotyk dzwieku
[...]. Ale tylko poezja umie wiernie pokazac cztowieka. Mys$le: petnego cztowieka. -
Nie wiem, Mario. [...] Sadze, iz miarg poezji, a moze i religii, jest mito$¢ cztowieka
do cztowieka, ktorg one budza. A to jest najbardziej obiektywnym sprawdzianem
rzeczy. - Mito$¢, oczywiscie, ze mito$¢! (142-143)

Maria snuje poetycka narracje, wprowadza elementy synestezji do, wydawato-
by sie, zwyczajnej rozmowy. Jej spojrzenie na §wiat jest poetyckie, a co za tym idzie
tworzy silny kontrast do faktycznej rzeczywistosci tamtych czasow. Bohaterowie,
jakby zupelnie Slepi na wojenne okrucienstwo, méwig o poezji, mitosci i cztowie-
czenstwie. Mitos¢ cztowieka do cztowieka w konteks$cie wojny, okupacji wyda-
je sie nierealna, jak cata rozmowa Tadka i Marii. Rozmawiajg, chciatoby sie rzecz,
o abstrakcji. Swoéj sad powtdrzg jeszcze raz w pozniejszej rozmowie z Tomaszem.
,0czywisScie, ze mito$¢!” (153) - powie jeszcze raz Maria. ,Mitos¢! Oczywiscie, ze
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1”

mitos¢!” (154) - zawtoéruje jej Tadek. Ze swojego wykreowanego bezpiecznego
Swiata nie rezygnuja nawet, gdy pojawia sie empiryczny dowod okupacyjnej co-
dziennoéci - Zydéwka, ktérej udato sie uciec na aryjska strone. , — A ja mysle, Ze po
aryjskiej stronie tez bedzie getto - powiedziata [Zydéwka - M.D.], patrzac z ukosa
na Marie. - Tylko nie bedzie z niego wyjscia. - Odptyneta w tancu” (148). Nastapit
moment grozy, kasandrycznego profetyzmu, jednak Maria nadal naiwnie zaprzecza
rzeczywistosci, ttumaczy sobie, Ze to tylko nerwy Zydéwki, ktérej rodzina pozosta-
ta w getcie. Stowa Zydéwki s3 silnie skontrastowane z opisem narratorskim. Tuz
po ich wypowiedzeniu bohaterka odptywa w swiat muzyki. Ztowroga przepowied-
nia zostaje zderzona z leksemem dos$c¢ poetyckim - ,,odptynac¢”. Odrebnosc¢ jej stow
i opisu czynnosci zdaje sie réwnie osobliwa co rozmowy Marii i Tadka o cztowie-
czenstwie w czasach pogardy. Silne zréznicowanie rzeczywistosci i jezyka, ktory
ja opisuje, a wrecz ktéry kreuje ja na nowo, pojawia sie nie tylko w wypowiedziach
Marii, lecz rowniez, a moze i przede wszystkim, w opisach narratorskich. Zachodzi
to w konkretnej sytuacji — kiedy w poblizu jest posta¢ Marii, opisy zyskuja poetyczny
wymiar, nierzadko oniryczny. Jak skonkludowat Andrzej Werner (co prawda odno-
$nie do erotykéw do Marii Rudno, ale jego obserwacje mozna by mutatis mutandis
przywota¢ réwniez w kontekscie PoZegnania z Mariq) ,jest to obrona mitosci be-
dacej jakoby ostatnig fortecg petlnego cztowieczenstwa w $wiecie zdegradowanym,
czyms$ co ocala sens zycia”’. Wymowna jest juz pierwsza scena, opis pokoju, zdaje
sie bardzo zwyczajnego, z ksigzkami, telefonem, stotem jednak zwyczajnos$¢ przed-
miotéw i kamienicy kontrastuje z samg konstrukcja opisu, konstrukcja stylizowang
na oniryczna.

Za stotem, za telefonem, za sze$cianem biurowych ksigg — okno i drzwi. We
drzwiach dwie tafle szklane, czarne, ISnigce od nocy. I jeszcze niebo, tto okna okry-
te opuchtymi chmurami, ktére wiatr spycha w dot szyby, ku pdinocy, poza mury
spalonego domu. Spalony dom czernieje po drugiej stronie ulicy, na wprost furtki
w ochronnej siatce zakonczonej srebrzystym drutem kolczastym [...]. (141)

Pokéj 1$ni blaskiem nocy, dwie tafle szklane 1Snig od nocy, tto okna zostaje ze-
pchniete przez wiatr. W przeciwienstwie do $wiata zewnetrznego przestrzen po-
koju opisywana jest w poetyce oniryzmu, co silnie kontrastuje z opisem $wiata zza
okna. Po drugiej stronie, z dala od azylu Marii i Tadka, jest spalony dom - materialny
dowod wojny. Drut kolczaty przywotuje w pamieci czytelnika mury gett czy obo-
z6w zagtady. Ale to opis zza okna. Opisem onirycznym jest tez przedstawiona postac
Marii.

Maria podniosta gtowe znad ksigzki. Smuga cienia lezata na jej czole i oczach i spty-

wata wzdtuz policzka jak przejrzysty szal [...]. W ztotym kregu $wiatta jak w aureoli,

otoczona jak dtonmi sing nocg potyskujaca pierscieniem gwiazd, stata Maria. Przy-
mkneta sobg drzwi od muzyki i ludzi i wyczekujgco patrzyta w mrok. (141; 152)

7 A. Werner, Wstep, [w:] T. Borowski Utwory wybrane, dz., cyt., s. XXXVL.
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Poprzez uzywanie lekseméw ,smuga”, ,cienia”, ,sptywata”, ,sing”, ,noc3y”,
»potyskujacy”, ,mrok” opis Marii zyskuje wtasnie oniryczny status. Poréwnania
sjak przejrzysty szal”, ,w ztotym kregu swiatta jak w aureoli” potegujg te styliza-
cje. W tak poetyckim opisie kobieta pokazana zostaje w poetyce sennego marzenia,
jak nimfa, nalezgca do innego $wiata niz rzeczywistos$¢ zza okna, Maria pochodzi ze
$wiata wykreowanego marzeniami. Sportretowano ja niczym $wieta - aureola nad
jej glowa ma wymiar symboliczny. Jej wizerunek jest tak piekny, tak idealny, ze az
nierealny. Patrzy znaczaco w mrok, patrzy w strone okupacyjnej codziennosci, ale
dopoki jest w poblizu narratora ten $wiat to tylko tto, oddalone, nie wnikajace do
zycia bohateréw. Jest, ale jakby go nie byto, bo jest Maria. Nie tylko opis jej obecnosci
przedstawiono osobliwie, rdwniez jej brak. ,Znikta za rogiem, nie obejrzawszy sie.
Patrzytem za nig jeszcze chwile, jakby tropiac w powietrzu jej $§lad” (154). Maria
»zhika”, nie odchodzi, nie oddala sie, nie idzie do domu czy pracy, ale ,znika”. Ten
leksem pasuje do jej postaci, postaci, chcialoby sie rzecz fantastycznej, niczym ro-
mantycznej Switezianki czy tajemniczej Dziewczyny z ballady Bolestawa Le$miana.
Maria rozptywa sie w powietrzu. I juz nie pojawia sie w takiej samej postaci w opo-
wiadaniu. Powraca w zakonczeniu, ale inna, nie jest nimfa, ale zwyczajna kobieta,
ktdra zabieraja do obozu.

Twarz Marii otoczona szerokim rondem czarnego kapelusza byta biata jak wapno.
Trupioblade, kredowe dtonie podniosta spazmatycznie ku piersiom jak w gescie
pozegnania. Stata w aucie, wci$nieta w ttum tuz przy zandarmie. Patrzyta z nateze-
niem w moja twarz jak $lepa, prosto w reflektor. Poruszata wargami, jakby chciata
zawota¢. Zachwiata sie, omal nie upadta. (178-179)

Maria zostaje opisana zwyczajnie, poniewaz dotkneta ja codziennosg¢, stata sie
jej czescia, czescig Swiata okupacyjnego. Cztowiekiem z krwi i kosci, stabym, boja-
cym sie, elementem ttumu. Jej poetyczna wizja jako sennego marzenia znikta w mo-
mencie, w ktérym kobieta przeistoczyta sie w komponent Swiata zza okna.

Ostatni opis Marii w PoZegnaniu... niewatpliwie ulega zmianie, nie przypomina
juz pierwszych kreacji tej postaci. Sentymentalny narrator opisujacy swoja ukocha-
ng niczym nimfe przeksztatca sie w tym momencie w narratora kolejnych opowia-
dan - behawioryste, ktdry przekazuje suchg relacje, nie cierpi, nie teskni za ukocha-
ng, po prostu stwierdza fakt, ze pewnie jg zagazowali i przerobili na mydto. To juz
nie jest narrator poréwnujacy ukochana do bdstwa. Wraz z utratg jej kreacji jako
sennego marzenia, Maria traci swoja poetycko$¢, a bohater-narrator do$wiadcza
przebudzenia.
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Baczynski

Pod wierszem Rzeczy niepokdj® Baczynski napisat adnotacje, ktérg mozna od-
czytac jako jego deklaracje rozumienia mitos$ci. Co warto podkresli¢, deklaracja ta
nasuwa skojarzenie z rozmowa Tadka i Marii.

Erotyk - zapewne dziwny. C6Z to ma wspdlnego z mitoscig, czy tylko ostatnie stowo
wiersza? Nie, mito$¢ jest rzeczg odczuwang przez $wiat, czy tez $wiat odczuwany
przez soczewke mitosci! Wszystko sie zlewa jak hymn i jest to energia, sita przele-
wana nha cate otoczenie i poza otoczenie.

Swiat odczuwa sie przez pryzmat mitoéci, czyli mitoé¢ jako miara wszystkiego,
osad Baczynskiego brzmi jak osad Tadka. Erotyk dedykowat ukochanej - Basi. To
jej mito$¢ ma przystonic¢ okrutny $wiat, ktéry Baczynski znat z codziennego Zycia.
Joanna Rusin ujmuje to wprost: ,szuka w niej [mitosci - M.D.] schronienia przed
$miercia”. Tak jak posta¢ Marii - ukochanej oddalata ona okrutno$¢ okupacyjng na
dalszy plan, tworzy inny $wiat. Baczyniski powtarza przestanie w wierszu Zrddto:
,Bo kocha¢ znaczy tworzy¢,/ poczyna¢ w barwie burzy/ rzezbe gwiazdy i ptaka/
w tun czerwonych marmurze” (XVII-XX, 240). Mito$§¢ ma moc kreacyjng, co deklaruje
o czym zaswiadczajg poetyckie porownania. Kreuje $wiat, w ktory poeta chce uciec,
co rowniez zaznacza w swoich wierszach, np.: ,poptyniemy nieostroznie w zapo-
mnienie,/ tylko ptaka¢ beda na ziemi/ zostawione przez nas cienie” (XV-XVIII, 191).
Przyczyna ucieczki jest oczywista - podmiot liryczny chce zapomnie¢ o $wiecie co-
dzienno$ci, pragnie ukryc¢ sie z ukochang w $wiecie, do ktérego ten realny nie prze-
niknie, stworzy¢ tym samym azyl na wzdr pokoju Marii i Tadka. Na ziemi pozostana
tylko cienie, ,cien” - co$ ulotnego, nierealnego. ,Obtoki”, ,cienie”, ,pyty”, ,ptomienie”
i wreszcie ,sen” pojawiaja sie w wierszach Baczynskiego, w ktérych jest mowa o mi-
tosci, tworzga jak u Borowskiego, oniryczng aure rzeczywistosci. Barbara, jak twier-
dzit Jerzy Swiech, zostata przedstawiona jako integralna cze$¢ kosmosu, natury,
jednoczesnie jej opisy sa iScie romantyczne, zblizone do tych Juliusza Stowackiego'’.
Jan Btonski napisze wrecz: ,Kobieta pozostanie zawsze dla Baczynskiego «zrédtempy,
przez ktore ptynie ol$nienie $wiatem, gwarantkg porozumienia ze wszystkim, co
naturalne”", Jerzy Swiech podsumowuje wplyw Stowackiego na Baczynskiego: ,To
za jego przyktadem erotyka Baczynskiego tak czesto przybiera wyglad «anielski»,
zostaje «przeduchowiona», a adresatka bytuje w obtokach bardziej niz na ziemi”*2.

8 Wyjatkowo o tym wierszu pisze na podstawie edycji Zbigniewa Majchrowskiego, gdyz
zawiera ona owg adnotacje. Zob. K. K. Baczynski, Autobiografia. Wiersze, wyboér i postowie
Z. Majchrowski, Gdansk 1992, s. 41-42.

° ]. Rusin, W poszukiwaniu Zrédet poezji mitosnej Krzysztofa Kamila Baczyriskiego, [w:]
Nad wierszami Baczyriskiego, red. G. Ostasz, Rzeszéw 1998, s. 206.

101, Swiech, Wstep, [w:] Krzysztof Kamil Baczyriski Wybér poezji, Wroctaw 1989, s. LXXV.

11 ], Btonski, Pamieci Aniota, [w:] Literatura wobec wojny i okupacji, red. M. Glowinski
i]. Stawinski, Wroctaw 1976, s. 83.

12 1 Swiech, dz. cyt., s. LXXVIL
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Basia, tak jak Maria, nie jest realistyczna, nie jest z tego samego Swiata, w ktérym pa-
nuje okrucienstwo wojny, jest wykreowana przy pomocy stylizacji onirycznej. Role
Barbary w swoim Zyciu podmiot sam okre$lit, piszac: ,Jeno odmien czas kaleki,/
zakryj groby ptaszczem rzeki,/ zetrzyj z wtoséw pyt bitewny,/ tych lat gniewnych/
czarny pyl” (XXVII-XXXI, 447-448). Kobieta miataby poméc odcia¢ sie od Swiata
codziennosci, przy niej miataby sie tworzy¢ nowa rzeczywistos¢, prywatna, nieza-
kt6cona wojng. Tomasz Tomasik odczytuje to inaczej, odwotuje sie do tego samego
wiersza i jego poczatkowych werséw: ,Mezczyzna - poeta sktada zatem obietnice
przeniesienia do jakiego$ rajskiego Swiata znajdujgcego sie za zastona nieba”*® - po
czym komentuje ostatnie wersy: ,Mezczyzna - zotnierz oczekuje od kobiety, dzieki
- jak sie tu mozna domysli¢ - sile wzajemnej mitosci, uleczenia wewnetrznych ran
i oczyszczenia z «brudu» wojny”'*. Niezaleznie, czy to poeta bedzie tworzy¢ inng
rzeczywistos¢ czy stworzy ja kobieta, kiedy w wierszach pojawia sie ich mitos¢,
kreuje sie nowy $wiat. Tomasik trafnie konstatuje: ,Ma sie to dokona¢ dzieki sile
poezji, ktéra pozwala uwolni¢ sie w wyobrazni od koszmaru rzeczywistos$ci wojen-
nej i przenie$¢ do $wiata marzen”'®. Sytuacja przypomina te z Pozegnaniu z Marigq.
Wprawdzie u Baczynskiego réwniez w erotykach, w ktérych pojawia sie wyideali-
zowana Basia, jest mowa o tragicznej wojnie. Dookolna rzeczywistos¢ zaznacza sie
silniej niz w przypadku opowiadania Borowskiego. Jednak wcigz towarzyszy jej po-
etycka wizja, przyblizona do tej oniryczne;j. ,Niebo krwawe, do rézy/ podobne - lezy
na nas jak pokolenia gér./ I ptynie mrok. Jest cisza. Lamanych czaszek trzask [...];
Taki to mroczny czas” (XVII-XIX, XXI, 289). Czas jest mroczny, Baczynski wie o tym
bardzo dobrze, dziata w konspiracji. Jego wiersze traktujace o wojnie nie maja takiej
onirycznej opisowosci jak erotyki. Swiech nazwat ten fakt ,porazeniem okupacyj-
nym”, przebudzeniem ze snu, zmierzeniem sie z rzeczywisto$cig. Na jesieni 1941
roku Baczynski mial dokona¢ wyboru, zaprzestac ucieczki od powinnosci i podja¢
decyzje o dziataniu. Jednak w wierszach do Basi, o Basi nadal istnieje poetycki kon-
tur snu.

Baczynski od dziecka uciekatl w $wiat poezji, byta dla niego forma spowiedzi,
osobistym konfesjonatem i tak, zdaje sie, pozostato do konca. Warto tu przytoczy¢
wiersz z lipca 1944 roku, a wiec jeden z ostatnich. Opowiada o Zotnierzu, ktory ,,po-
chylony nad $Smiercig, zaciska palce na broni”, ale i:

wstaje i jeszcze czarny od pytu bitwy - czuje,

ze skrzypce grajg w nim cicho, wiec idzie ostroznie powoli,
jakby po nici $§wiatla, przez morze szumigce zmroku

i coraz blizsza jest miekko$¢ podobna do biatych obtokdéw,
az sie dopetnia przestrzen i czuje jej gtosik miekki

stojacy w ciszy olbrzymiej na wyciagniecie reki.

13 T. Tomasik, Wojna - meskos¢ - literatura, Stupsk 2013, s. 258.
* Tamze.

15 Tamze.
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«Kochany» - szumi piosenka, wiec wtedy obejmg ramiona
wiecej, niz obja¢ mozna kochajgc jedno ciato. (X-XVII, 522-523)

Nastepuje tragiczny opis wojny, pyl, bron, poeta przeczuwa nadchodzaca
$mier¢, ale przez chwile styszy muzyke - ktora jest zwiastunem obecnosci ukocha-
nej i wiersz znow staje sie poetycki, pojawiajg sie obtoki, szumy, bezpieczne ramiona
kobiety. Do konica posta¢ ukochanej odciaga, chociazby na chwile, bohatera wiersza
od okrutnos$ci $wiata, tworzy chwilowy azyl, bezpieczng przystan, senng rzeczy-
wisto$¢. Ten wiersz jednak jest oznakg prawdziwego przebudzenia (innego niz to,
o ktérym pisat Swiech), przebudzeniem blizszym temu z opowiadania Borowskiego.
Ostatnie wersy wiersza sg dostownym oprzytomnieniem juz obydwojga, zaréwno
podmiotu lirycznego, jak i jego ukochanej: , A potem $wit sie rozlewa. Bron w kacie
ostygtaiczeka./ Pnie sie waz bialy milczenia, przeciagly wydaje syk./ | wtedy budza
sie ptaczac, bo strzaty pekaja z daleka,/ bo $nili, Ze dziecko poczeli cate czerwone od
krwi” (XX-XXIII, 523). Budzg sie obydwoje, bo $wiat staje sie tak okrutny, ze nawet
ich mito$¢ nie jest w stanie zapewni¢ bezpieczenstwa. Zbliza sie powstanie, ktdre,
jak obydwoje moga przeczuwa¢, przyniesie im $mier¢. Nastang jeszcze tragicz-
niejsze czasy od okupacji. Przeczuwaja, ze stang sie czescia tragicznego pokolenia
nazwanego za Czestawem Mitoszem, ,na zawsze dwudziestoletnim”. Nie przezyja
wojny. Sg $wiadomi, a wiec sen sie skonczyl, a wraz z nim oniryczny opis. Przegroda
miedzy zyciem dwojga a okrutnym $wiatem wojny zostata zburzona. Tak jak w za-
konczeniu Pozegnania z Mariq.

Kk

Tworczos$¢, z jednej strony Zotnierska, czynna, nierzadko tyrtejska, z drugiej
strony behawiorystyczna obozowa relacja pozornie nie daja duzego pola poréw-
nawczego. Jednak PoZegnanie z Mariq, podobnie jak inne nieobozowe opowiada-
nia, znacznie rézni sie od tych oswiecimskich. Pozwala to na poréwnanie tej prozy
do wierszy Baczynskiego. Obydwaj tworcy pisza o podobnych czasach - okupacja
warszawska, o podobnych postaciach - zakochani romantycy czasu wojny, i wresz-
cie - obydwaj uciekaja w $wiat wykreowanego przez site mito$ci marzenia senne-
go. W tej innej przestrzeni, innej rzeczywistosci historia jest bledngcym ttem dla
miedzyludzkich relacji. Jednak na konicu zawsze nastepuje zatamanie tych dwéch
Swiatéw, naruszenie granicy. Nastepuje przebudzenie, $§wiat rzeczywisty pochtania
Swiat marzen, pozbawiajac go jego onirycznego charakteru, a bohateréw azylu.
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The theme of love and its function in creation oneiric portrayal of occupation
in K. K. Baczynski's and T. Borowski's works

Abstract

The aim of the article is to show, by collating, that in particular works of Tadeusz Borowski
and Krzysztof Kamil Baczynski appears coterminous depiction of the occupation world. Love
in both authors’ works creates oneiric reality in which the cruelty is relegate to a secondary
priority. Love encloses the world of the characters to “outside the windows” and “now and
here”. In both autors’ works also come similar awakening, which ends oneiric creation.
Parallel of Borowski's “Farewell to Maria” (“Pozegnanie z Marig”) and Baczynski’'s some
erotic poems is to point out that similarities and prove the right of that thesis.

Stowa kluczowe: wojna, okupacja, Baczynski, Borowski, mito$¢, onirycznos¢.
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