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Patent na piosenki.
Wincentego Pola $piew nie tylko z mogity

,Spiew i poezja - siostry nierozdzielne” - te niewymierna definicje romantycznej
syntezy sztuk zasygnalizowal Wincenty Pol w poetyckiej introdukcji do Szesciu
prelekcji o muzyce koscielnej (1864), wygtoszonych w sali krakowskiego ratusza
(azorganizowanych przez Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne). Autor Piesni o ziemi
naszej nawigzywat w tym stwierdzeniu do teorii wypracowanych juz w antyku i $re-
dniowieczu, niemniej byt jednocze$nie wrazliwym odbiorca muzyki wspétczesne;j,
natomiast w historii polskiej muzykologii zapisat sie jako wnikliwy i zaangazowany
propagator programu muzyKi oratoryjno-kantatowej, a zatem eksponujacej ekspre-
sje wokalna. Jak wiekszos¢ romantykéw, muzyke uwazat za wyjatkowa dziedzine
sztuki asemantycznej, wiec wykraczajacej poza zwyczajowe $rodki komunikowania,
ujmujacej rzeczywistos¢ znacznie gtebiej, niz moze to wyrazi¢ artykulacja jezykowa.
Wierzyt, ze muzyka zdolna jest uchwycic istote zjawisk irracjonalnych i abstrakcyj-
nych: idealizm, duchowos¢, transcendencje, ale tez - jako romantyk - miat $wia-
domos¢, ze sztuka powinna nade wszystko odzwierciedla¢ emocje towarzyszace
ludzkiej egzystencji: mito$¢, samotnos¢, bliskos¢, oddalenie, cierpienie, radosé¢, tzy
jako emocjonalng reakcje wzruszenia, czemu dat wyraz w konkluzji zamykajacej te
wstepna refleksje:

Tony i stowa ptyng w dwéch sfer ruchu
Bozej mitosci i ziemskiej bolesSci?.

Przywotany passus odzwierciedla Herderowska teze, ze muzyka jest emanacja
(odzwierciedleniem) boskosci, moze petni¢ role posrednika w relacjach odbiorcy
utworu muzycznego z Bogiem, zaréwno w formule osobowej, jak metafizycznej,
uniwersalnej sity kosmicznej. Pol zreszta w swych prelekcjach najczesciej odnosi

b 'W. Pol, Prelekcja wstepna. O muzyce religijnej, [w:] tegoz, Dzieta prozgq, pierwsze wyda-
nie zupetne, t. IV, Lwow 1877, s. 297.
2 Tamaze, s. 298.
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sie nie tyle do Boga jako desygnatu wartosci aksjologicznych, ile do harmonii mu-
zycznej jako wyrazicielki ideatu transcendencji. Warto podkresli¢, ze gdy Pol wygta-
szal swoje prelekcje, muzykologia jako odrebna dziedzina wiedzy nie byta w Polsce
rozpowszechniona, a w Europie dopiero zaczeta sie rozwija¢. Autor Prelekcji mogt
wykorzysta¢ dwa tomy dzieta Nikolausa Forkela Allgemeine Geschichte der Musik
(1788-1801), zawierajace historie muzyKki starozytnej i sredniowiecznej (notabe-
ne Pol w Szesciu prelekcjach odnosi sie przede wszystkim do sredniowiecza, rene-
sansu i baroku, zwraca uwage catkowity brak komentarza na temat kompozytorow
XIX-wiecznych). By¢ moze znat publicystyke ks. J6zefa Surzynskiego (1851-1918),
redaktora czasopisma ,Muzyka Koscielna”, ale znacznie pdzniej, juz po wygtoszeniu
esejow. Zapewne czytat Carla von Winterfelda, ktéry zajmowat sie koscielng i $wiec-
ka muzyka XVI w. (autora trzech toméw monumentalnego dzieta Ewangelicka ko-
Scielna muzyka wokalna i jej stosunek do sztuki kompozycji, 1843-1847)3, jak row-
niez prace Heinricha Breidensteina, Adolfa Bernharda Marxa, Eduarda Hanslicka,
Heinricha Bellermanna, Augusta Wilhelma Ambrosa* - monografiste Gabriellego
(ktéremu Pol rowniez poswiecit obszerniejszy akapit)®. Nie ulega watpliwosci, ze
znat Spiewnik koscielny ks. Michata Mioduszewskiego (strescit i skomentowat jego
zawarto$c¢). Jak niemal wszyscy przedstawiciele éwczesnej elity inteligenckiej -
otrzymat domowe (amatorskie) wyksztatcenie muzyczne. Zainteresowania muzycz-
ne rodziny Poléw akcentuje zaréwno Karol Estreicher®, jak i Maurycy Mann. Obaj
przywotuja ,spotkania muzykalne”’, odbywajace sie raz w tygodniu w gronie ro-
dzinnym Poléw, w ktérych braty udziat wybitne osobistosci zycia muzycznego, mie-
dzy innymi Karol Lipinski. Eugeniusz Skrodzki wspomina incydent pojawienia sie
w salonie Wolfganga Mozarta (syna stynnego kompozytora). Wiadomo, ze w okre-
sie rezydencji poety w Zagoérzanach, latem 1843 r. odwiedzit go znany wiolonczeli-
sta, Samuel Kossowski z rodzina. Ojciec Pola grat na skrzypcach, podobnie jak bracia
Franciszek i Leon (uczen Lipinskiego), matka oraz siostra (Zofia) graty na fortepia-
nie, Wincentego uczono gry na wiolonczeli, ale zabrakto mu wytrwatosci, wolat wiec
pozosta¢ melomanem. J6zef Ignacy Kraszewski, wspominajac jeden z koncertéw or-
ganizowanych w Zytomierzu w 1855 r., opisuje, jak brat Wincentego akompaniowat
(w charakterze drugich skrzypiec) Apolinaremu Katskiemu®. Tak wiec sam Pol oso-
biscie nie praktykowat muzyki, niemniej w swoich esejach muzycznych, wtaczonych
pozniej do lwowskiej edycji dziet zebranych wierszem i proza, ujawnit zaréwno roz-
legta wiedze muzykologiczng, jak i zamitowanie do tej najsubtelniejszej ze wszyst-
kich dziedziny sztuki. Niemal w kazdym tekscie prelekcji powtarza sie stwierdzenie,

3 Por. E. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, Warszawa 1983, s. 375.

* Por. ]. Steszewski, Uwagi o badaniu muzyki w Warszawie drugiej potowy XIX w., [w:]
Kultura muzyczna Warszawy drugiej potowy XIX w., pod red. A. Spoza, Warszawa 1980, s. 311.

5 Por. W. Pol, dz. cyt, s. 351.

¢ K. Estreicher, Wincenty Pol, jego mtodosé¢ i otoczenie, Lwow 1882, s. 39.

7 E. Skrodzki, Poranki u Wincentego Pola, ,Ktosy” 1873, t. XVI, nr 394, s. 393.

8 Listy .1 Kraszewskiego do Redakcji ,Gazety Warszawskiej”, ,Gazeta Warszawska” 1857,
nr 118, s. 2.
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ze jedynie muzyka - tajemnicza sita, poruszajaca wszystkie glebie i przerastajaca
wszystkie formy - jest zdolna odda¢ najsubtelniejsze odcienie uczu¢ w catej pote-
dze ich wyrazu. Swoje muzykologiczne eseje pisat z perspektywy wcze$niejszych
doswiadczen poetyckich, potwierdzajacych oryginalng symbioze liryki i melodyki,
romantyczne dowartoSciowanie miniatury lirycznej popularyzowanej w formie
piesni. Jego utwory poetyckie stanowig podstawe tekstowg wielu zréznicowanych
tematycznie pie$ni opublikowanych w XIX-wiecznych $piewnikach, a praktykowa-
nych zaréwno w ziemianskich salonach, jak okopach powstanczych (miedzy innymi
Alfred Bojarski-Czarnota jest autorem melodii Piesni z obozu Jeziorariskiego 1863°).
Warto zatem dokonac¢ przegladu tych utworéw poetyckich autora Piesni o ziemi na-
szej, ktore zapisaty sie na kartach narodowych $piewnikow.

Nie ulega watpliwosci, ze kariera literacka Pola rozpoczeta sie od popularnosci
Piesni Janusza (1833) - poetyckiego zapisu kampanii litewskiej powstania listopa-
dowego, w ktdrej Pol (uhonorowany Virtuti Militari) wziat aktywny udziat. Juz sam
tytut cyklu wskazuje znamienng romantyczng predyspozycje gatunku pieSniowego,
asymilujacego (zaréwno w literaturze, jak i muzyce) réznorodnos¢ relacji miedzy
stowem a muzyka, miedzy liryka a napieciem dramatycznym. Piesn romantyczna
zyskata szczeg6lna nobilitacje jako gatunek zdolny przekaza¢ emocjonalizm i su-
biektywizm nastrojowy, fascynacje ekspresja wyrazu, zainspirowang przez folk-
lor. Swiadomy tych wszystkich teoretycznych wyznacznikéw, na pierwszym planie
Piesni Janusza Pol umiescit posta¢ mtodego entuzjasty powstanczego odrodzenia
wartosci (tytulowego Janusza), z duma wyrazajacego podziw dla ,ziemi naszej”,
ktory otwarcie manifestuje swe demokratyczne poglady'®. W trakcie tej intrygujacej
podrdzy przez powstanczg Litwe bohater liryczny zwraca sie ku poznawaniu §wia-
ta, by w konkluzji wygtosi¢ ewangeliczne przestanie swej misji i okresli¢ sie mianem
,brata wszystkich ludzi”. Janusz jest bohaterem z ludu, poznat wszystkie regiony
ojczystego kraju, zatem moze by¢ reprezentatywnym przedstawicielem podzielonej
przez zaborcow ojczyzny, jest nie tylko ascetycznym tutaczem, lecz réwniez Spiewa-
kiem - poeta, wyznajacym otwarcie ,,0jcOw wiare”, romantycznym indywidualista,
piesniarzem osamotnionym, aczkolwiek jedynie w $§wiecie ludzkim. Spotyka bowiem
niezwyktych stuchaczy swoich piesni. W jego $piew wstuchuje sie przede wszystkim
otaczajaca go natura (co znajduje wyraz w nierzadkich odwotaniach do symboliki
kulturowej debu, zdroju, stepdw, ortéw). Nie ulega watpliwosci, ze Pol wpisywat sie
tym w koncepcje romantyzmu naturocentrycznego. Jako wedrowny pie$niarz, dzie-
lacy z ludem wiele tozsamych pogladéw spotecznych, prezentuje okreslony wariant
Swiadomosci historycznej skoncentrowanej na ocaleniu fundamentalnych podstaw
narodowosci. Wymowa historiozoficzna tych wywodoéw jest pozornie naiwna, ale

9 Utwor wiaczony do zbioru Kilka kart z krwawego rocznika, rozpoczynajacy sie od in-
cipitu: ,W krwawym polu srebrne ptasze”, znany réwniez pod tytutem Sygnat, stanowit jedna
z najpopularniejszych piesni powstania styczniowego.

10 Por. M. Loboz, ,Bom wszystkiemu brat”. Dylematy swiatopoglgdowe Wincentego Pola,
[w:] tejze, Spiewak piesni niedogranych. W kregu twérczosci Wincentego Pola, Wroctaw 2004,
s.17-52.
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te wtasnie naiwno$¢, prostote i jednoznaczno$¢ ludowego myslenia autor uwaza za
cenny potencjat autentycznego przezywania tozsamosci narodowe;.

Pomyst utozenia poetyckiego $piewnika, na ktory sktadajg sie zaré6wno obrazki
obyczajowe epizodéw powstanczych, jak i patriotyczne refleksje socjologiczne, Pol
zapewne zaczerpnat z obserwacji ,podktadania” przez poetéw wtasnych tekstow do
znanych ludowych melodii. W przypadku Piesni Janusza, ktére wkroczyty do obiegu
artystycznego dzieki ,protekcji” Mickiewicza'?, jak rowniez entuzjazmowi Srodowi-
ska emigracyjnego, zasieg odbiorcdw byt znacznie szerszy, a realizacje artystyczne
na najwyzszym poziomie interpretacyjnym. Niektdre pie$ni tego cyklu weszty do
polskiego kodu kulturowego za sprawg kompozycji Fryderyka Chopina (wykony-
wanych miedzy innymi przez Delfine Potocka). Chopin zilustrowat muzycznie okoto
dwunastu utworéw z cyklu Piesni Janusza. Mieczystaw Tomaszewski powotywat sie
na relacje Wojciecha Sowinskiego i Juliana Fontany, wskazujacych, ze tych zaimpro-
wizowanych pie$ni kompozytor nigdy nie zapisal, jedynie ,z ksigzka na fortepianie
$piewat je, lub raczej deklamowal, towarzyszgc sobie”!2,

Julian Fontana, przyjaciel Chopina i wydawca jego pie$ni, usitowat naktoni¢
Pola, by dokonat drobnych korekt w tekscie, lecz Pol odméwit. Dlatego znana piesn
Spiew z mogity nie zostata opublikowana w pierwodruku stynnych Chopinowskich
Piesni op. 74, lecz ukazata sie dopiero w edycji berlinskiej i warszawskiej w 1880 r.
z pominieciem nazwiska Pola®®. Fragment listu Fontany potwierdza, ze kompozytor
byt zainteresowany twoérczoscig autora Piesni Janusza, doceniajac rytmike i melo-
dyjnosc¢ jego frazy poetyckiej:

Skoro wyszty Piesni Janusza Chopin z zapatem je uwielbiajac, jakby porwany ich
wdziekiem, piekno$¢ ich i tesknote narodowa oddawat [...] i tych dziet Jego, tych
arcydziet nie moge lepiej oceni¢, jak gdy powiem, ze poezji godna byta muzyka.
Z ksigzka na fortepianie $piewat lub raczej deklamowat towarzyszac sobie - w mia-
re jak je tworzyt, a miat ich na stowa Panskie ze sze$¢ lub siedem, ale na prézno go
prositem, aby zapisywal, obiecywal, ze zapisze, ale zawsze odktadat na p6zniej. Te
kilka, ktére utozyt na Piesni Janusza, przenosity wszystkie inne gteboko$cia uczucia
i zidealizowaniem tesknoty narodowej. Nigdy ich bez rzewnego wzruszenia stysze¢
nie mogtem. Osobliwie cudna byta Niedola i Gtos z mogity. Byto kilka, dwie czy trzy
wesote, zotierskie. Jedng tylko z lepszych, ze smutnych udato mi sie z kawatkow
papieru, na jakich zwykle nanosit swe utwory, doktadnie w catos$¢ utozy¢. Jest to
wtasnie Spiew z mogity™.

1 Por. Adama Mickiewicza wspomnienia i mysli, z rozméw i przemoéwien zebr. i oprac.
S. Pigon, Warszawa 1958, s. 164.

12 M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Poznan 1998, s. 71.

13 7. Rondomanska, Poezja Wincentego Pola w twérczosci kompozytoréw polskich i mu-
zykéw-amatoréw, [w:] ,Ponad hafem wicher wyje...” Studia o Wincentym Polu, red. N. Kaspa-
rek, A. Korytko, Olsztyn 2013, s. 86.

1* Rekopis listu J. Fontany do W. Pola, Paryz, 21 sierpnia 1856, cyt. za: G. Potuszejko,
Utwory Wincentego Pola w zapisach nutowych, [w:] Obrazy natury i kultura. Studia o Wincen-
tym Polu, pod red. M. Loboz, Wroctaw 2015, s. 645.
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Wypada podzieli¢ zal Fontany, ze Piesni Janusza w transKkrypcji Chopina nie s3
w peni dostepne wspotczesnym odbiorcom. Niemniej - ta najpopularniejsza piesn,
ktora sie zachowata, zapisata bogata karte w dziejach kultury polskiej. Pierwsza
wersje utworu Pol przystat rodzinie w Mostkach jeszcze przed publikacja tomiku.
Pierwotna melodie do Spiewu z mogity napisaty kuzynki poety: Agnieszka i Aniela
Zietkiewiczoéwny?'S, zainspirowane ludowg zmudzka dumka. (Notabene utwory
z cyKklu Piesni Janusza popularyzowaty tez inne wielbicielki tej poezji. 15-letnia
Kornelia Olszewska, przyszta matzonka Pola, skomponowata melodie do Gospodyni,
a jej 12-letnia kolezanka, Walentyna Trojanowska, utozyta melodie do piesni Czesé¢
oswobodzonym Polakom?®). Juz wowczas utwor byt wykonywany w ziemianskich sa-
lonach. Pie$n w kompozycji Chopina, wedle zapiskéw ]. Fontany, przybrata gotowa
forme 3 maja 1836 r.Y7, natomiast w liScie do Pola Fontana wyjas$niat poecie: ,Datem
go $piewac na moich dwoch koncertach zesztej zimy tu w Paryzu i na wszystkich
prawdziwych znawcach nadzwyczajne zrobit wrazenie”!®,

Z literackiej perspektywy interpretacyjnej Spiew przybiera forme ballady.
Melodyjna rytmiczno$¢ cyklu Piesni Janusza narzucata specyficzny - symboliczny -
sposob obrazowania. Wsrdd charakterystycznych dla twoérczosci Pola ,,synonimow
polskosci”, obok polskich drdg i polskich ptakéw - pojawiaja sie polskie drzewa
jesienng (by¢ moze listopadowaq) pora (konotacje tego obrazu znajda sie p6zniej
w Piesni o ziemi naszej, w Kreacjach ztotej polskiej jesieni i ,lisci z drzew listopado-
wych”). Ow motyw dominuje miedzy innymi w Spiewie z mogily. Pod wzgledem mu-
zycznym kompozycja utworu przybiera oryginalng forme rapsodu rozbitego na trzy
czesci. Mozna przyja¢, ze piesn ma forme eklektyczng. Sam Fontana dostrzegat 6w
uderzajacy kontrast stylistyczny, jednocze$nie doceniajac symbioze nastrojowego
stowa poetyckiego i chopinowskiej linii melodycznej, ktéra - jak sugerowat (postu-
gujac sie, podobnie jak Pol, metafora ,usiostrzenia” sztuk) - ,jest tu odmienna dla
kazdej prawie [strofy] i stosowng do mysli i uczucia, ktérg kazda maluje. Zrazu nie-
oznaczony smutek, potem bole$¢ na widok ruiny kraju, dalej nadzieja przy powsta-
niu, wreszcie rozpacz po wojnie - wszystko sie tam odbija w muzyce jak w zwier-
ciadle, tak jak w wierszach Panskich. Tu dwie sztuki nieznanym dotad wysileniem
zsiostrzyty sie do rownej szczytnosci na przekazanie przysztej Polsce meczenstwa
naszego”’.

Pierwsza cze$¢ piesni, utrzymang w rytmie mazura, charakteryzuje liryczna,
nostalgiczna, lekko moralizatorska tonacja zalu za utracong ojczyzng oraz war-
toSciami gwarantujgcymi jej odzyskanie. Druga czes¢ w formule pie$ni bojowej
(w rytmie krakowiaka) ma charakter apelatywny i przywotuje wspomnienie walki

15 Por. Z. Rondomanska, dz. cyt,, s. 83.

16 Por. tamze.

17" M. Tomaszewski, dz. cyt., s. 73.

18 Rekopis listu J. Fontany do W. Pola, Paryz, 21 sierpnia 1856, dz. cyt., s. 646.

19 Rekopis listu J. Fontany do W. Pola, Paryz, 27 lutego 1857, cyt. za: G. Potuszejko,
dz. cyt,, s. 646.
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zbrojnej. W trzeciej czeSci nastepuje powroét do spokojnej dywagacji wokot naprawy
narodowej inercji. Wpisujac sie w gtos catego pokolenia pogrobowcéw powstania
listopadowego, zirytowany podejrzeniami przywo6dcow listopadowych o zdrade,
Pol krytycznie zaczat postrzegac kleske powstancza. Zdeklarowat wiec sceptycznie:

0 Polska kraino!
Gdyby ci rodacy,
Co za ciebie ging,
Wezieli sie do pracy

I po garstce ziemi

Z Ojczyzny zabrali,
Juz-by dtonmi swemi
Polske usypali.

Lecz wybic sie sitg

To dla nas juz dziwy;
Bo zdrajcow przybyto,
A lud zbyt poczciwy?.

Jak stwierdzit Mieczystaw Tomaszewski: ,W interpretacji nastawionej do wewnatrz,
tylko potencjalnie petnej heroizmu i patosu, Leci liscie staje sie gtebokim i cichym
lamentem, wyrazonym przez kogos, kto identyfikuje sie z losem ojczyzny”?'. O po-
pularnos$ci utworu $wiadcza liczne jego parafrazy?, a takze pézniejsza kariera lite-
racka (wspomnie¢ nalezy cho¢by semantyczne funkcje tej pie$ni w Nad Niemnem
Elizy Orzeszkowej).

W catosci cyklu Piesni Janusza, obok piesni Zotnierskich (zastyszanych
w Mostkach, dworze wujostwa Zietkiewiczéw, gdzie Pol spedzit dziecinstwo, od
weteranow kosciuszkowskich - rezydentéw dworku, zainspirowanych przez lektu-
re Piesni narodowych i sielanek Stanistawa Bratkowskiego, 1827), w ktérych autor
wykorzystat motywy folkloru podolskiego i ukrainskiego, zwtaszcza kozackiego,
pojawiaja sie tez liryczne poematy, zawierajgce miedzy innymi sceny pozegnania
domu rodzinnego, pozegnania Zotnierzy z dziewczynami, a takze motyw dialogu
z ulubionym koniem (Powrdét konia) lub sokotem (Sokdt). Jako nieodzowny atrybut
pozegnania ujawniajg sie spartanskie uczucia kobiet, zapewnienia mtodziezy o go-
towosci po6jscia na $mier¢ i emfatyczna zapowiedz triumfalnego powrotu, czego do-
bitng egzemplifikacja jest Maroderka. Wbrew deklaracjom Fontany Spiew z mogity
prawdopodobnie nie jest jedynym utworem do stéw Pola zachowanym w dorob-
ku Chopina. Warto wspomnie¢ skoczng, utrzymang w rytmie mazurka Maroderke
(ktora nie weszta do cyklu Piesni op. 74 i jej autorstwo jest jedynie przypisywane

20 W. Pol, Spiew z mogily, [w:] tegoz, Poezje, pierwsze wyd. zupelne, t. V, Lwéw 1878,
s.99.

I M. Tomaszewski, dz. cyt., s. 544.

22 Wystepujace m.in. w tworczosci Marii Konopnickiej - por. B. Bobrowska, Konopnicka
na szlakach romantykéw, Warszawa 1997, s. 217-218.
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Chopinowi), czyli pogodnag, liryczng scenke rodzajowa, nawigzujaca do liryki senty-
mentalnej, kontrastujaca motyw spotkania dwojga mtodych, emanujgcych urokiem
bohater6w: ,panieneczki-Litwineczki” i dzielnego utana na pieknym koniu z groza
wojennych wydarzen. Liryk Pola w rytmicznym tonie i dynamicznym tempie obra-
zuje entuzjazm powstanczy, utanska wole walki, skonfrontowang ze wspomnieniem
piekna dziewczyny oczekujgcej na ukochanego. W linii melodycznej pie$ni (faktycz-
nie pod wzgledem stylistycznym tudzgco tozsamej z kompozycjami Chopina), cho¢
dominuje skoczny rytm lekkiego mazurka, odczuwalna jest glebia i sita wypowiedzi.
Mozna uzna¢, ze utwor doskonale realizuje zatozenia romantycznego ,usiostrzenia”
poezji i muzyki: kondensuje tre$¢ szesciu strof w dziewieciu taktach. Sytuacje lirycz-
ng formuje moment spotkania dwojga mtodych bohateréw, jedynie on (utan) snuje
liryczna refleksje z dominujgcym jednym gtéwnym akcentem (wyprawy do boju)%.
Wiersz zostaje zamkniety pointg liryczng (zapewnieniem wiecznej pamieci o piek-
nie Litwy, harmonizujacej z uroda dziewczyny):

0 tych krajach, o zwyczajach,
I o puszczach tych,

I o Litwie, i o bitwie,

I 0 oczkach twych!?*

Linia melodyczna natomiast zamknieta jest wyrazistg frazg krétkiego taktu.

Ekspresywna agitacje do walki i entuzjastyczny zapal powstancéw ilustruje
wiersz zatytutowany Krakusy (Mazur Dwernickiego, 1831), rozpoczynajacy sie od
incipitu ,Grzmig pod Stoczkiem armaty”. Biorac po uwage chronologie powstania, to
druga po Spiewie z mogily pieén Pola spopularyzowana w praktyce wokalnej. W tej
typowej liryce powstanczej dominuja wezwania aktywizujace odbiorcéw:

Chodzwa trzepa¢ Moskala,
Bo dzis$ Polska powstatal!
Niech nam Polski nie kala
Hej, zabierzwa mu dziata!®

Ostre w swej wymowie hasta, inspirujace do dziatania, zostaty spopularyzowane
w rytmicznej formie mazura poprzez kompozycje Juliana Kaplinskiego (sgsiada ro-
dziny Zietkiewiczéw). Powtarzalny tok linii melodycznej, mato ciekawej, lecz prostej
w odbiorze, sprawia, ze tatwo jg zapamietac - pie$n ta byta czesto Spiewana podczas
powstania styczniowego. Sytuacje liryczng tworzy opowie$¢ o dzielnych Zotnie-
rzach obozu gen. J6zefa Dwernickiego (przedstawionego tu w roli herosa osobiscie
bioracego udziat w walce zbrojnej). Ich nadgorliwo$¢ sprawita, ze z pominieciem
rozkazu dowddcy (,czyste waryaty”), samowolnie rozbroili armaty nieprzyjaciela,

2 Por. M. Tomaszewski, 0d wyznania do wotania. Studia nad piesniq romantyczng, Kra-
kow 1997, s. 33.

2 W. Pol, Maroderka, [w:] tegoz, Poezje..., s. 85.
%5 W. Pol, Krakusy, [w:] tegoz, Poezje..., s. 21.
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odznaczajgc sie niezwyklym bohaterstwem. Idealizacja czynu zbrojnego ksztattuje
topos oddanego patrioty i wzorzec moralny Polaka:

Dzielniescie sie spisali!
Zawsze Polak tak bije!

A Krakusy wotali:

Nasza Polska niech zyje!?®

Pod wzgledem parataktycznej rytmiki i rownomiernej linii melodycznej wyréz-
nia sie jeden z najpiekniejszych utworéw tego cyklu, Stary utan pod Brodnicg. Ow
~Chwytajacy za serce” bohater liryczny

[ zaptakat na boje,

I o lance ttukt glowa,
Choragiewke zdart w dwoje

[ tzy otart potows,

[ zawigzat gars¢ ziemi,

Druga rane owingt:

[ w $wiat ruszyt z mtodszymi,
I jak wszyscy gdzie$ zgingt?’

Symboliczna ,gars$¢ ziemi” staje sie tutaj obrazowym ekwiwalentem romantycznej
obsesji, wedle ktorej ojczyzne porozbiorowa romantyk potrafi zabra¢ na tutacza
droge, by potem, na emigracji nieustannie nie$¢ ja w sobie, wykreowac ,0jczyzne
prywatng”.

Notabene, wérdd zaginionej spuscizny Chopina, badacze sugeruja istnienie za-
pisu nutowego do wiersza zatytutowanego Pozegnanie. Wiersz Pola charakteryzuje
zastosowanie zgrabnej ludowej stylizacji, z wykorzystaniem rytmicznego toku dzia-
dowskiej pies$ni, o prostych rymach zewnetrznych i wewnetrznych:

Panna mtoda jak jagoda,

Stojac we drzwiach ptacze,
Kiedyz ja cie w naszej chacie

Tu znowu obacze?

Przed dziewczyna, przed maling,
Stoi chtopak zbrojny,

A kon wrony,

Kulbaczony,

Rwie sie niespokojny?.

Sytuacja pozegnania powstanca nabiera charakteru rytualnych gestéw, wzbogaco-
nych semantycznie o wymowe religijna:

26 Tamze, s. 22.
27 W. Pol, Stary utan pod Brodnicg, [w:] tegoz, Poezje..., s. 86.
2 W. Pol, Pozegnanie, [w:] tegoz, Poezje..., s. 19.
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IdZ, gdy trzeba! Niech cie nieba,
Niech cie Bég prowadzi!

lecz ten krzyzyk i szkaplerzyk
W boju nie zawadzi?.

Gdyby nie fakt, ze Lituania Artura Grottgera byta inspirowana przez Piesni Janu-
sza, mozna by odnie$¢ wrazenie, Ze sugestywne obrazki Pola stanowia w znacznej
mierze ilustracje grottgeryzmu. Jak wcze$niej wspomniano, zapis nutowy Chopina
zaginat, zatem niemozliwe jest ustalenie korespondencji artystycznych w obrebie
jednego utworu - motywu pojawiajacego sie w tworczosci Pola, Chopina i Grottge-
ra (mozna by tu jeszcze wymieni¢ Marie Konopnicka z jej wersjg Lituanii!). Skoro
mowa o literackich portretach utanéw, to najbardziej wyraziscie zostaty one utrwa-
lone w Piesni utanéw - utworze stanowigcym podstawe znanej zotnierskiej piosenki,
wykonywanej podczas wszystkich narodowych rocznic i wojskowych uroczystosci.
Skoczna, ludowa melodia mazura (autor anonimowy) o do$¢ monotonnym powta-
rzalnym toku, eksponuje wyidealizowane portrety utanéw - niezaleznych heroséw
wojennego rzemiosta:

Nie masz pana nad Utana,
A nad lance nie masz broni!
Gdzie uderzy, Moskal lezy,
Albo wilkiem w stepy goni
0d tej dtoni, od tej broni®’.

Do dzisiejszych czaséw w stalym repertuarze Zespotu Piesni i Tanca
»,Mazowsze” zapisat sie stynny Mazur (rozpoczynajacy sie od incipitu ,Piekna nasza
Polska cata”). Melodyjna rytmiczno$¢ utworu antycypuje infantylizowany, symbo-
liczny sposob prezentacji krajobrazu w Piesni o ziemi naszej (1843), zawierajacej
katalog obrazowych ,synonimdéw polskosci”. W tresci tanecznego utworu (napisa-
nego gwarg mazurska) Pol zawart formute ,serca Polski” - regionu przewyzszajace-
go wszystkie pozostate - a zatem przestrzeni predestynowanej do wszelakich dazen
niepodlegtosciowych:

Dana, dana, dana, dana,

Za ojcyzne mita rana
Predzej zging zeki, gory,
Nizli Polska i Mazury,

Bies cie porwie, Mikotaju,

A swoboda bedzie w kraju®™.

Byly uczestnik powstania listopadowego, wygtaszajac romantyczng nobilitacje
ludu, podkreslat jego kulturotwérczg role w historii. W roztanczonym korowodzie

2 Tamze, s. 20.
30 W. Pol, Piesni utanéw, [w:] tegoz, Poezje..., s. 34.

31 'W. Pol, Mazur, [w:] tegoz, Piesni Janusza, oprac. ]. Kallenbach, Krakéw 1920, BN I,
nr33,s.117.
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mazura, jak w kalejdoskopie, pojawiajg sie obrazki znamionujace schematyczne ste-
reotypy obrazowania ojczyzny w Piesni o ziemi naszej, ktérej narrator, poeta-po-
dréznik wyznaje idealy demokratyzmu spotecznego oraz przekonanie o szczegdlnej
roli spotecznej ,ludu kmiecego” w walce narodowowyzwolenczej. Warto zwroci¢
uwage, ze w juz w samym tekscie wiersza autor zawart intencje §piewu, sugerujac,
iz misje niepodlegtosciowe Polakéw powinny przetrwac w piesni:

[ zanuca w Polsce ludzie

0 Mazurach i o cudzie,

Bo Boég, zeby $wiat dzi$ tworzyt,
Juz z Mazuréw by go ztozyt®2.

Nie mozna jednoznacznie ustali¢, czy 6w wiersz, spopularyzowany z melodia J6ze-
fa Sierotwinskiego, przyciagajacy swoja prostotg i $piewnoscig, zwrdcit uwage sa-
mego Chopina. Z cala pewnoscia najbardziej efektowng wartos$cig poezji Pola byty
opisy przestrzeni oraz zdolno$¢ ewokowania jej malowniczo$ci, zamknietej w for-
mule ,Piekna nasza Polska cata,/Piekna, Zyzna i niemata!”*. Mozna przyjac, ze jest
to efektowna koda Piesni Janusza, a zarazem wstepny akord do Piesni o ziemi naszej,
poprzez melodyjng rytmiczno$¢ narzucajaca symboliczny spos6b obrazowania (no-
tabene - Pol, zaré6wno w utworach poetyckich, jak relacjach prozatorskich, przeja-
wiat §wiadomo$¢ gatunku obrazkowego, dlatego mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze ,myslat obrazami”).

Skoro wspomniano Piesr o ziemi naszej (1843), warto poczyni¢ dygresje, ze 6w
rozlegly poemat (okreslany mianem ,geografii serdecznej”) jest efektowna poetycka
relacjg z podroézy po kraju, poznawanego intelektualnie i opisywanego emocjonal-
nie, ujetego w serie obrazéw naturalnego pejzazu Rzeczypospolitej w przedrozbio-
rowych granicach. Sktada sie na nig seria czastkowych obrazéw, ukazujacych synte-
tyczny, sugestywny, tréjwymiarowy obraz ojczyzny. Pol w swym utworze idealizuje
piekno, zyznos¢ i bogactwa naturalne Rzeczpospolitej. W strukturze piesni domi-
nuje styl gawedowy o luznym toku narracji oraz rytmicznym o$miozgtoskowcu tro-
cheicznym, a jego swobodna kompozycja, nawigzujaca do struktury przewodnika
turystycznego sprawia, ze pdzniejsza Kantata Bolestawa Dembinskiego, skompono-
wana do fragmentéw Piesni o ziemi naszej, jest zapomnianym dzi$, mato popularnym
utworem hybrydycznym o skomplikowanej, fragmentarycznej kompozycji. Poemat
Pola, niezwykle popularny zwtaszcza w okresie miedzywojennym, nie doczekat sie
zatem rownorzednej interpretacji muzycznej (jezeliby przyjac¢ zasade, ze piesn jako
gatunek jest cato$cig spojng, przy czym dominujgca role odgrywa sposob interpre-
tacji tekstu stownego przez kompozytora3!). Interpretacja Dembinskiego rozczaro-
wuje wobec niezwyktej wartosci poematu Pola, z kolei udanym duetem poetycko-
-muzycznym s3 dwie piesni Ignacego Komorowskiego do utworéw powstatych

32 Tamze, s. 64.
33 Tamaze, s. 62.
3 M. Tomaszewski, Od wyznania do wotania..., s. 18.
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w poézniejszej fazie tworczosci Pola. Ignacy Komorowski — wiolonczelista w orkie-
strze warszawskiego Teatru Wielkiego i kompozytor wielu popularnych pie$ni, na-
wigzujgcych do stylu Stanistawa Moniuszki3® - wykorzystujac kulture folkloru ma-
zowieckiego, znaczgco przyczynit sie do rozwoju polskiej wokalistyki. Zastynat jako
autor Kaliny i innych pies$ni do stéw Lenartowiczowskiej Lirenki. Pragnac ratowac
zdrowie (chorowat na gruzlice) i zebrac¢ pienigdze na zagraniczng kuracje®®, w 1855r.
wydat kolejne zeszyty Spiewéw polskich, w ktérych - oprécz melodii do Marii
Antoniego Malczewskiego oraz fragmentéw Konrada Wallenroda - znalazty sie
dwa utwory Pola, natychmiast niezmiernie popularne. Jednym z nich jest wiersz
Aniot i pachole (z cyklu Z podrézy po burzy,1856). Tres¢ wiersza koresponduje ze
stodka, spokojng kantyleng Komorowskiego. Kompozycja tekstu oparta jest na dia-
logu aniota z pacholeciem i przybiera tonacje wyciszonej idylli. Pachole wciela sie
tu w role skromnych, pokornych, cichych bohateréw, ktérzy wypetniajac rzetelnie
obowigzki wobec Boga i ojczyzny, naprawiajg fad nekanego przez wojenne i eg-
zystencjalne kataklizmy $§wiata, nauczajac postawy mitosci i mitosierdzia w walce
z przemoca. Wizja lekko infantylnego ,pacholecego” swiata wpisuje sie w koncep-
cje ,zgrzebnej eschatologii” romantyzmu oswojonego, co ma zwiazek z silnym od-
dziatywaniem religii katolickiej na polskie zycie kulturalne i publiczne w XIX wieku
(i p6zniej). W omawianym wierszu pachole zostato wykreowane na szczego6lnego
Bozego postannika. Podobne pacholece portrety przywotywat Pol w kilku innych
utworach, 6w tekst zwraca jednak uwage dialogiem dwdch pozornie naiwnych istot
- dialogiem trudnym, bo podejmujacym fundamentalne pytania o sens ziemskiej
i pozaziemskiej egzystencji. Natezenia dramatyczne w obrebie tego dialogu (zbu-
dowanego na kanwie serii pytan i odpowiedzi) znakomicie uchwycit Komorowski
w dwoch wyodrebniajacych sie recytatywach. Pachole Pola eksplikuje misje ,ro-
mantyka oswojonego”, by podja¢ wedrowke ,ku ludziom”. Aniot Pola podjat 6w cel
juz wczesniej, kierujac sie idea mitosci do $wiata i znamiennie deklarujac: ,ide do
ludzi, bo kocham to plemie”. Pachole przejawia niepokéj egzystencjalny, wyrazajac
obawy o przysztos$¢ ludzkosci, zamkniete w pytaniu:

A jak nam znikniesz, niebieskie kochanie,
Coz sie po Tobie na ziemi zostanie?

Aniot sublimujacy transcendencje odpowiada:

To, co zostato wam po wieszczem stowie,
Po tzach, po rosie, po piesni w dgbrowie®”

35 Notabene, Moniuszko réwniez napisal muzyke do wiersza Jaskdteczka Pola i zadedy-
kowat jg Helenie Modrzejewskiej (publikacja w 6smym tomie Spiewnika domowego, Warsza-
wa 1869).

36 Por. Encyklopedia muzyczna. Czes¢ biograficzna, red. E. Dziebtowska, t. V, Krakéw
2004, s.157.

37 W. Pol, Aniot i pachole, [w:] tegoz, Wybdr poezji, Petersburg 1898, s. 133.
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Ekscentryczny dialog niespodziewanie konczy sie jak ewangeliczna przypo-
wies¢. Katastroficzne tto wojenne przechodzi w podniosty patos. Melodia Komorow-
skiego odzwierciedla zaréwno liryczng proweniencje bohaterdw, jak modlitewne
wyciszenie nastroju. Obaj tworcy znali sie osobiscie. Komorowski odwiedzit Pola
w Mariampolu w 1842 r. (Notabene, odwiedzili go tez wowczas Teofil Lenartowicz
i Oskar Kolberg, co potwierdza znaczenie wyjatkowej triady artystyczno-intelek-
tualnej: Komorowski, Lenartowicz, Kolberg. Rok p6zniej w Mariampolu poeta goscit
Samuela Kossowskiego, kompozytora i autora muzyki do Piesni do miodu, wtgczo-
nej w 1863 r. do cyklu Piesni Janusza®®).

Natomiast znacznie bardziej popularna w praktyce $piewu byta inna piesn
Komorowskiego do stéw Pola: Chociaz to zycie (z tomu Drobne poezje), w kompo-
zycji Komorowskiego przybierajaca forme poloneza. Pierwsza wersje tego utworu,
przeznaczong dla chéru meskiego, skomponowat Ignacy Feliks Dobrzynski (uczen
Jézefa Elsnera) i wykonywano ja a capella®. Kompozycja Komorowskiego stano-
wi druga wersje piesni (istniata jeszcze trzecia - w transkrypcji Adolfa Rzepki).
W opracowaniu fortepianowym J6zefa Nowakowskiego zostata wydana w 1855 r.
Partyture do wiersza Chociaz to zycie Komorowski wystat Polowi osobiscie wraz
z bardzo emocjonalng dedykacja, potwierdzajacy, iz jako poeta cieszyt sie on znacz-
nym autorytetem Srodowiska artystycznego (Komorowski jest autorem muzyki do
jeszcze jednego wiersza - Szabla hetmariska). Jak pisat Komorowski:

Czytam zawsze z zachwyceniem wszystkie utwory Panskie. Szczerze zainspiro-
wany wierszem do poloneza, o$mielitem sie napisa¢ do niego muzyke. Jezeli staba
moja kompozycja cho¢ w czesci odpowie cudownej prostocie i piekno$ci wiersza,
bede bardzo szczesliwy. Racz Pan taskawie przyja¢ zalaczony egzemplarz, ktéry
sktadam w hotdzie szczerego uwielbienia i szacunku*.

Mimo Ze poczatek wiersza zapowiada tonacje refleksyjng w gorzkiej konstatacji:

Chociaz to zycie
Idzie jak po grudzie

- emanuje z niego radosny, tworczy optymizm i wiara w drugiego cztowieka. W ko-
lejnych wersach Pol sugeruje:

Jak mi B6g mity,
Niezli sa ludzie.
Ten temu brat,
Ten temu swat,

3 PoliKossowski poznali sie dzieki swoim zonom, ktére przyjaznity sie w czasach dzie-
cinstwa - zob. W. Wezyk, Szczes¢ Boze w swiat, ,Oredownik Naukowy” 1843, nr 46, s. 365.

39 Z.Rondomarnska, dz. cyt., s. 86-87.

0 List I. Komorowskiego do W. Pola datowany: Krakow, 5 grudnia 1855, [w:] Listy z zie-
mi naszej. Korespondencja Wincentego Pola z lat 1826-1872, oprac. Z. Sudolski, Warszawa
2004,s.572.
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Ajuz dobremu, to kazdy rad*'.
Zatem w oKkresie dojrzatej fazy tworczosci poeta wrécit do ideatéw Janusza -, brata
wszystkich ludzi”. W zniewalajgco infantylnej, lecz pogodnej i radosnej liryce, kreuje
pochwate ,matego §wiatka”:

Wole, ja wole,

Zy¢ w matem kole,
Gdzie wszystko ciasne,
Cho¢ niby wtasne*

Jednoczes$nie sugeruje, ze gdy bohater liryczny (reprezentatywny Janusz) na-
bierze sit i rzuci sie w wir wielkiego Swiata - spotka na jego drogach wytacznie do-
brych ludzi - ,1 wszystek Bozy jest jego $wiat”. W pogodnym i stanowczym rytmie
poloneza Komorowskiego piesn emanuje witalistyczng energia i dydaktycznym
przestaniem nadziei na przetrwanie w opresyjnej sytuacji politycznego zniewolenia.

Osobiscie Pol zetknat sie tez z Adamem Miinchheimerem - dyrektorem Opery
Warszawskiej, skrzypkiem i kompozytorem, autorem melodii do 15. obrazka cyklu
Z podrézy. Piesn znana pod tytutem Tariczq gdralczyki (lub Géralczyki), stanowi
ilustracje wyprawy po przezycia estetyczne, eksponujacej naturalny urok kultury
ludowej:

Tancza goralczyki,
Chtopaki jak smyki,
Kobzarz im przygrywa,
A dzieweczka $piewa*®.

Nie ulega watpliwosci, ze 6w cykl jest najlepszym i najbardziej spéjnym (pod wzgle-
dem literackim) zbiorem poetyckim (powstatym miedzy 1834 a 1843 r., opubliko-
wanym w 1847 r.), w ktérym na pierwszy plan wysuwajg sie podania legendowe
folkloru podhalanskiego. ,Zstepowanie” do duszy i charakteru narodowego Pola-
kéw poprzez Swiadome odkrywanie pierwotnej historii narodu stanowito istotny
element zamierzonego programu sztuki, ktérego jednym z wyznacznikéw byto od-
twarzanie rodzimego krajobrazu**. Natomiast Pola, skoncentrowanego na bezpo-
$redniej deskrypcji natury, do gtebszej refleksji prowokuje zachwyt nad zyciodajna
sitg, tkwiaca w uksztattowanych przez goérska nature cechach osobowo$ciowych
goérali. Zatem w udanej stylizacji na folklor géralski poeta kreuje nowego bohate-
ra literatury romantycznej, przedstawiciela ludowych dazen patriotycznych*, czyli
goérala Grzele (ktory w obrazku 15. taficzy na czele orszaku) - organizatora strajku
gbérnikéw, ,na cate géry najwiekszego zuchwalca”, ktéry nie chciat poddac sie uci-

41 Spiewy polskie z towarzyszeniem fortepianu I. Komorowskiego, Warszawa 1900, b.n.s.
*2 Tamze.

3 'W. Pol, Obrazy z zycia i z podrézy, Wroctaw 1846, s. 56.

* Por. A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, Krakéw 1982, s. 99.

% Por. M. Janion, Wstep do: W. Pol, Wybdr poezji, wyboru dokonata i wstepem poprze-
dzita M. Janion, przypisy oprac. M. Grabowska, Wroctaw 1963, BN [, nr 180, s. LXV.
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skowi i przystat do zb6jnikow. Pochwata stylu zycia i myslenia ,wolnych Gérali” sg-
siaduje z fragmentami gltoszacymi ,pojednanie z rzeczywistoscig”, jednocze$nie Pol
przejawiat krytyczny stosunek do patetycznego romantycznego buntu przeciwko
rzeczywisto$ci, do apologii samotnej wielkosSci profetycznego bohatera*. Ludowa
stylizacja na folklor ma tu wiec gteboko przemyslang intencje autorska, a popula-
ryzacja utworu w formie skocznego mazura (asymilujgcego elementy tradycyjnego
tanca gdralskiego) potwierdza autentyzm estetycznych impresji.

Uktadajac katalog najpopularniejszych piesni patriotycznych do stéw Pola, nie
mozna poming¢ tekstu napisanego pod koniec lutego 1863 r. we Lwowie, podczas
pozegnania oddziatéw partyzanckich Antoniego Jezioranskiego. Utwor znany jako
Sygnat lub Piesn z obozu Jeziorarnskiego (wlaczony do cyklu Kilka kart z krwawego
rocznika) rozpoczyna sie od incipitu ,W krwawym polu srebrne ptasze” i zostat zain-
spirowany przez melodie wykonywang na gitarze przez Alfreda Bojarskiego. Pol jest
autorem dwoch zwrotek piesni, pozostate powstaty anonimowo. Zatem rytmiczny
tok wypowiedzi poetyckiej (charakterystyczny rytm bojowego marsza) zostat pod-
porzadkowany zastyszanej melodii. W pierwszej czesci wiersza przykuwa uwage
metaforyczne zobrazowanie alegorii orta na tle krwawego pola. Motyw 6w stano-
wi nie tylko konotacje barw narodowych, lecz wskazuje na popularne éwczesnie
poréwnania udziatu w bitwie powstariczej do ,chrztu krwawego”’. Ow zaszczytny
przywilej (a takze obowigzek wobec ojczyzny) jest czynnikiem dynamizujgcym opo-
wies¢ o ofiarnych herosach zmagajacych sie z przewazajacym militarnie wrogiem.
Lecz ta wtasnie meczenska ofiara (zestawiona z meczenstwem pierwszych chrzesci-
jan) stanowi powéd do dumy dla zdesperowanych polskich matek:

W krwawym polu srebrne ptasze,
Poszli w boje chtopcy nasze

Hu! Ha!

Krew gra!

Duch gra!

Hu! Ha!

I niech matka zna,

Jakich synéw ma“®.

Druga czes¢ utworu ma charakter marsza zatobnego. Poeta sam okre$lit te pompa-
tyczna audiosfere, sugerujac w nawiasie odgtos werbli wojskowych. W ich uroczy-
stym rytmie, w imperatywnej tonacji, zostaja wydane ostatnie rozkazy:

Sztandary rozwina¢
I pobi¢ lub zgina¢!

4 Tamze, s. LXVIII.

*7 Por. W. Okon, Alegorie narodowe. Studia z dziejow sztuki polskiej w XIX w., Wroctaw
1992, s. 14.

“8 W. Pol, Sygnat, [w:] tegoz, Dzieta poetyckie, t. 111, oprac. J. Sroczynski, M. Wisniowiecki,
Stanistawow 1903, s. 349.



Patent na piosenki. Wincentego Pola $piew nie tylko z mogity [17]
A matka Ojczyzna niech zyje!*

Tym razem zostaje wykorzystana bardzo wyeksploatowana w liryce roman-
tycznej metafora matki-ojczyzny jako porazajacego, lecz wyidealizowanego béstwa
Polakéw - niezwykle zaborczego, wymuszajacego wiernos$¢ i mito§¢ bezwarunko-
wa. Zatem zostaje potwierdzona dyrektywa wypetnienia misji wobec ojczyzny, kt6-
ra ma by¢: ,,chrztem krwawym, sakramentem poswiecenia, przez ktére kazda nowa
generacja Polakow wchodzi do ko$ciota Ojczyzny”*.

To tylko kilka najpopularniejszych pie$ni ze $§piewnika Wincentego Pola. Jak pi-
sat Wtadystaw Spasowicz, sposréd poetéw, ktorzy zyskali rozgtos po 1850 r., ,byto
ich naczelnych dwoje: Kondratowicz na Litwie i Pol w Galicji; obaj dalecy od nowa-
torstwa, obaj lutnisci, gawedziarze i pobozni, a bezwzgledni czciciele starych trady-
cji”’t. Znamienne, Ze obaj poeci zostali nazwani mianem ,lutnistow”, wielokrotnie
tez uzywano wobec nich okre$lenia ,$piewakéw” lub ,bardéw” (sam Syrokomla
pisat w panegiryku adresowanym do autora Piesni o ziemi naszej: ,Ty$ jest Pol, Ty$
bard wielki...”?). Jak wcze$niej wspomniano, do ,$Spiewania piosenek” zainspirowat
Pola sam Mickiewicz w Dreznie w 1832 r., po lekturze Piesni Janusza, gdy miat go
»,namasci¢” na narodowego piesniarza i powiedziec¢:

Czytatem [...] - co$ napisat. Daje ci patent na pisanie piosenek |[...]. BadZ wiernym
synem KoSciota; religia jest najwyzszym uczuciem. Zejdz do chaty i matego dworku
i mow tym jezykiem, jakim zaczate$ [...]. Puszczaj bezimiennie w $wiat swoje pio-
senki, a jezeli wrdca do ciebie, wtenczas dopiero poznasz, Ze sie przyjety®.

Przyjawszy z ust Mickiewicza 6w patent na piosenki, Pol starat sie realizowac
te misje w catej swej artystycznej biografii. Popularnos¢ tych pie$ni potwierdza, ze
niewatpliwie ,przyjety sie” w narodowym $piewniku. Niematg w tym role odegraty
ich konotacje folklorystyczne oraz towarzyszacy im aspekt historyczny. Jednakze
przede wszystkim reprezentuja typowy model ,romantycznego my$lenia” i potrak-
towania gatunku pieSniowego (Lied) jako powrotu do Zrédet kultury, czyli stanowig
znakomity przyktad miniatur lirycznych, ktérych petng interpretacje umozliwia re-
alizacja wokalna.
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A patent for songs. Wincenty Pol’s singing — not only from the grave

Abstract

This paper is an attempt at interpreting Wincenty Pol’s poetry, popularised in the form songs.
Like most Romantic writers, the author of Piesii o ziemi naszej regarded music as a unique dis-
cipline of asemantic art, i.e. the one which goes beyond popular means of communication and
capturing reality in a much deeper way than linguistic articulation. He believed that music is
capable of expressing the essence of irrational and abstract phenomena: idealism, spirituality
and transcendence; but - as a Romantic writer - he was also aware that art should, above
all, reflect emotions accompanying human existence: love, loneliness, closeness, separation,
suffering, joy and tears - as an emotional reaction to being moved. Some of his poems were
included in Polish culture thanks to compositions by Fryderyk Chopin (performed, among
others, by Delfina Potocka), Ignacy Komorowski, Julian Kaplinski, Bolestaw Dembinski, Adam
Miinchheimer and other composers. The popularity of those songs is the evidence that both
folklore inspirations and accompanying historical circumstances recorded them in the na-
tional song-book. They represent a typical model of ‘Romantic thinking’ and prove that the
‘Lied’ genre is treated as a return to the origins of culture, thus being an excellent example of
lyrical miniatures, which can be fully interpreted by means of vocal realisation.

Key words: Wincenty Pol, Piesni Janusza, Romantic song, patriotic song



