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Lucjan Rydel i piekna ksigzka

Sztuka polska przetomu XIX i XX wieku ma juz bogatg literature przedmiotu zaréw-
no ogoblny, jak i poszczegdlnych jej dziedzin: malarstwa, architektury, sztuki uzyt-
kowej. Jej liczba wzrosta przy okazji ostatniego przetomu stuleci, kiedy zapanowata
moda na art nouveau. Warto jednak zaznaczy¢, ze poczatek tego zainteresowania
datuje sie na kilka dziesiecioleci wcze$niej, kiedy w 1964 roku Mieczystaw Wallis
wydat swojg monografie zatytutowang Secesja. Byta ona zwienczeniem prowadzo-
nej konsekwentnie przez trzy lata kampanii O nowy stosunek do secesji'. To dzieki
niemu i jego wystapieniom nurt ten przestat by¢ postrzegany jako przejaw imperia-
listycznego zepsucia oraz ideologicznego i estetycznego zdegenerowania. Niemniej
mimo to jedna z dziedzin sztuki fin de siécle’u nie doczekata sie jeszcze syntetycz-
nego opracowania, cho¢ byta przez Wallisa wspominana. Jest nig sztuka ksigzki,
a doktadnie rozwijajgca sie w tym okresie tak zwana piekna ksigzka, ktéra stanowi¢
moze jeden z przyktadéw syntezy artystycznej odrodzonego wowczas rzemiosta.
Dwie dekady po ksigzce Wallisa ukazata sie Sztuka i ksigzka Joanny Wiercinskiej?.
Mogta ona odegrac¢ analogiczna role do wspomnianej Secesji, lecz nie znalazta kon-
tynuacji i rozwiniecia. Ponadto rozwazania autorki szty w nieco innym kierunku,
koncentrujac sie na catym XIX stuleciu i rozwijajacej sie woéwczas ilustracji. W tym
aspekcie dopelniata ona klasyczna rozprawe Andrzeja Banacha z 1950 roku?.
Sytuacja wydaje sie o tyle niezrozumiata, Ze na Zachodzie podobne badania sa
prowadzone od lat, a ustalenia francuskich i angielskich naukowcéw czesto s3 cy-
towane w polskich opracowaniach*. Do$¢ wspomnie¢, ze w najnowszej dwutomo-
wej Encyklopedii ksigzki brak nawet powszechnie przyjetego hasta piekna ksigzka,

! M. Wallis, Secesja, Warszawa 1967; tenze, O nowy stosunek do secesji, ,Biuletyn Historii
Sztuki”, t. 23: 1961, s. 231-247.

2 . Wiercinska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986.
3 A. Banach, O ilustracji, Krakéw 1950.

* M. Osterwalder, Dictionnaire des illustrateurs (t. 1: 1800-1914; t. 2: 1890-1945; t. 3:
1905-1965), Paris 1983, 1992, 2005.
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a esej o sztuce w ksigzce na pieciu stronach obejmuje okres od XIV do XX wieku!®
Za przetom pod tym wzgledem uzna¢ mozna zorganizowang w Toruniu konferencje
w ramach cyklicznych spotkan o sztuce edycji, ktéra w 2013 roku po$§wiecona zosta-
ta typografii i idei pieknej ksigzki®. Jednak w przeciwienstwie do Zachodu w nauce
polskiej nadal pozostaje to ziemia niczyja i... szerzej nieznana’. Stad warto jeszcze
na chwile odwotac sie do ksigzki Wiercinskiej, gdzie autorka we wstepie sformuto-
wata postulaty badawcze aktualne do dzi$. Po pierwsze, sugerowata, aby tematyka
zdobnictwa ksigzkowego stata sie polem interdyscyplinarnych badan akademic-
kich, grupujacych naukowcéw z réznych dziedzin: historii sztuki, bibliologii i filolo-
gii. Po drugie, podkres$lata konieczno$¢ zebrania petnego materiatu, skala zjawiska
bowiem byta (i jest nadal) nieznana, a brak ewidencji utrudnia i opdZnia synteze.
Po trzecie, zwracata uwage na obligatoryjno$¢ analizy materiatu ikonograficznego
przez pryzmat znajomos$ci dawnych wzornikéw drukarskich. ,Bez takiej analizy po-
ruszamy sie na $lepo, przypisujac, np. twérczosci rodzimej winiety, inicjaty i ozdob-
niki drukarskie pochodzenia obcego”. Z jednej strony warto sobie uprzytomnic,
ze w zbiorowej swiadomosci, jako przyktad tego zagadnienia, funkcjonuja jedynie
ornamenty Stanistawa Wyspianskiego, a zupetnie nie bierze sie pod uwage zapozy-
czen z prasy zachodniej. Tylko pobiezna kwerenda, na przyktad w angielskim , The
Studio” z tego okresu - dopowiadajac za Wiercinska - uzmystawia skale tego zjawi-
ska i odbiera walory oryginalnosci wielu polskim artystom. Jednak nie w przypadku
omoéwionych ponizej dziet.

W studium cytowanej badaczki, mimo iz meritum stanowia przemyslenia o ilu-
stracji i jej miejscu w ksigzkach pieknego wieku, to w wielu fragmentach porusza
ona zagadnienia o wiele szersze, wykraczajace poza symbioze stowa i obrazu. I te
punkty, rozwijajac ustalenia badaczki, stanowi¢ moga poczatek rozwazan o zjawi-
sku pieknej ksiqzki, ktére narodzito sie w Anglii wraz z rewolucja Arts and Crafts
oraz dziatalno$cig Williama Morrisa w jego Kelmscott Press. Zjawisku, ktére prze-
filtrowane przez Francje i Niemcy dotarto na ziemie polskie dopiero na poczatku
XX wieku. Piekna ksigzka stanowi bowiem w epoce fin de siécle’u nowy przedmiot
artystyczny, ktéry nie byt ani obrazem, ani publikacja w tradycyjnym tego stowa
znaczeniu (np. informacyjnym). Stat sie, obok innych ozdobnych przedmiotéw zy-
cia codziennego, obiektem o okreslonych wtasciwo$ciach estetycznych, projekto-
wanym przez najwybitniejszych twércéw i wykonywanym z najwyzsza dbatoscia,
a takze kolekcjonowanym na réwni z ,tradycyjnymi” dzietami plastycznymi.

5 M. Komza, Sztuka w ksigzce - ksigzka w sztuce, [w:] Encyklopedia ksigzki, red. A. Zbi-
kowska-Migon i M. Salska-Zlat, Wroctaw 2017, t. 1, s. 69-77.

6 Wokdt typografii i idei pieknej ksigzki, red. M. Pest, ,Sztuka Edycji” 2013, nr 2.

7 Na uwage zastuguje szkic ]. Tomkowskiego, ale jak sam pisze, jego rozwazania prowa-
dzone byty ,z punktu widzenia historyka literatury, a nie historyka ksigzki czy badacza sztuki
typograficznej”. Por.: ]. Tomkowski, Szerokie marginesy. O najpiekniejszych ksiqzkach Mtodej
Polski, [w:] tegoz, Szkice mtodopolskie, Warszawa 2016, s. 243-263.

8 J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, dz. cyt., s. 28.
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Jako uzupetnienie, ktére odegra réwnie istotng role na ziemiach polskich, war-
to wspomnie¢ o $cistej korelacji tego zjawiska z rozwojem czasopi$miennictwa ar-
tystycznego na terenie catej Europy (,La Revue Blanche”, ,La Plume”, ,Pan”, ,Ver
Sacrum”, ,Volne Smery” i in.)°. Do$wiadczenia te doprowadzity do wyksztatcenia
normy, ze ksigzka stanowi¢ miata jednorodng cato$¢ plastyczna.

Chcemy zdobi¢ nasze ksigzki nie po to, by nas czynity ,madrymi”, pouczaty lub
kiepsko zapelniaty czas, lecz takze po to, by méc sie radowac po prostu samym ich
wygladem. [...] Dzieki zdobnictwu moga i powinny ksigzki nareszcie w sposob bez-
sporny przeksztatci¢ sie w nasze codzienne, artystyczne otoczenie'®

- pisano na tamach jednego ze wspomnianych almanachéw artystycznych w 1898
roku.

Przechodzac do meritum, mozna bytoby rozpoczaé¢ niniejsze rozwazania od
konstatacji, ze zanim Wyspianski stat sie artystg, a Rydel pisarzem - wspdlnie my-
$leli juz o stworzeniu ,pieknej ksigzki”. Z mtodzieiczego okresu wypraw krakow-
skich przyjaciét pochodzi zapis w Dzienniku pézniejszego autora Zakletego kota,
w ktérym zanotowat on pod datg 5 pazdziernika 1892 roku:

Z Wyspianskim listownie, z Maszkowskim ustnie utozyliSmy sobie plan podroézy
piechota przez Wtochy i wykona¢ go musimy pod karg zmarnowania sie [...] Gdyby-
$my tak byli razem we tréjke, mozna by co$ zrobi¢ - oni obaj malowaliby i rysowali,
ja bym opisywat - co$ w rodzaju dziennika podroézy i wrazen wtoskich. [...] Ksigzka
taka musiataby sie podobac i bytaby rzeczywiscie interesujaca. [...] Teatr - ksigzki
wloskie - zwyczaje - muzyka, wszystko by sie tam znalazto - wszystko ilustrowane
przez tamtych dwo6ch?.

Podroézy tej nie udato sie ostatecznie zrealizowac, ale zapis ten stanowi¢ moze
pierwszy $lad wspélnych artystycznych projektéw, ktdére juz niedtugo skonkrety-
zuja sie w kilku dzietach. O zwigzkach Rydla i Wyspianskiego oraz o legendach, ja-
kie wokot ich przyjazni narosty, napisano wiele (poczynajgc od Boyowskiej Plotki),
stad watek ten catkowicie pomijam. Warto jedynie wspomnie¢, ze obaj tworcy
wspierali sie lojalnie od poczatku. Dowodem tego moze by¢ chocby entuzjastycz-
ny artykut w jednym z najpoczytniejszych pism ogélnopolskich - ,Tygodniku
[lustrowanym” - w 1896 roku, jaki zamiescit Lucjan Rydel na temat polichromii
w kosciele Franciszkanéw, wtasnie ukonczonej przez Wyspianskiego'. Przyjaciel
dziekowat mu za to w osobnym liscie z 18 wrzesnia, prostujac kilka niescistosci.

9 Por.: G.P. Babiak, Metropolia a zascianek. W kregu ,Chimery” Z. Przesmyckiego, Warsza-
wa 2002, szczegdlnie rozdziat ,Chimera” wsréd pism europejskich, s. 177-233.

10" W. Scholermann, Buchschmuck, ,Ver Sacrum” 1898, cyt. za: M. Komza, Sztuka w ksiqz-
ce - ksigzka w sztuce, [w:] Encyklopedia ksiqzki, dz. cyt.,, t. 1,s. 71.

' L.Rydel, [Z,Dziennika”], [w:] Wyspiariski w oczach wspétczesnych, zebrat, oprac. i ko-
mentarzem opatrzyt L. Ptoszewski, Krakéw 1971, t. 1, s. 198.

2 1, Rydel, Ze sztuki, , Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 38, s. 743.
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Pierwszym ze wspdlnych przedsiewzie¢ miato by¢ nowe ttumaczenie Iliady au-
torstwa Rydla, ktére zilustrowac miat Wyspianski. Wielokrotnie sprawe te omawiali
w listach, zapewniajac sie o postepach prac i wyrazajac nadzieje na rychty druk?®.
Podobnie pisat sam Rydel w korespondencji do redakcji , Tygodnika [lustrowanego”:

Moze Bég da, ze kiedy$ dojade szczesliwie do konca i ze ze mnie przecie jaka ko-
rzy$¢ bedzie tej literaturze polskiej. Chciatbym zostawi¢ po sobie co$ trwatego, co
modom literackim nie podlega, zawsze jest piekne i zawsze Swieze, co$, z czym bym
mogt p6j$¢ na sad Boski w dowdd, zem Zycia nie przemarnowat. Nieraz bierze mnie
strach, ze nie dociggne, tym wiecej, Ze tyle jeszcze trzeba bedzie poprawiac i prze-
rabia¢, gdy cato$¢ bedzie skoniczona'.

W obu przypadkach nadzieje okazaty sie ptonne, zapowiadane bowiem dzie-
to ostatecznie sie nie ukazato. Natomiast o tym, Ze gdyby zostato urzeczywistnio-
ne, przyniostoby pierwsza tego typu publikacje na ziemiach polskich, $wiadczy list
Wyspianskiego z 13 maja 1896 roku'®. Autor pisze w nim o zbiezno$ciach interpretacyj-
nych utworu w scenach, ktére niezaleznie od siebie wybrali. Warty uwagi w tym kon-
tekscie jest passus: ,wcigz mysle o tym, aby weszty [sceny - G.B.] nie tylko w tomik, ale
byty poczatkiem do osobnego tomu Iliady, ktéra bym ci calg w ten sposéb ilustrowat”16.

Zrealizowana zostala zapowiedZ, ktéra ostatecznie stata sie dzielem final-
nym. W druku ukazaty sie jedynie fragmenty piesni '’ w tlumaczeniu Rydla
i4 ilustracje Wyspianskiego: Apollo tucznik, Achilles i Pallada, Agamemnon oraz Zeus
i Tetyda'®. W oméwieniu pierwszych fragmentéw i rysunkow redakcja , Tygodnika
[lustrowanego” donosita:

W numerze niniejszym rozpoczynamy druk pierwszej pie$ni Iliady, arcydzieta po-
ezji klasycznej w nowym przektadzie utalentowanego poety dr. Lucjana Rydla, ktéry
przedsiewziat przettumaczy¢ cate epos homerowe, obejmujace przeszto 14 000 wier-
szy, ale dotychczas swa piekng prace doprowadzit dopiero do ksiegi trzeciej. [ ...] Mto-
do$¢, zapat i talent thumacza, ktéry ma za sobg jeszcze i ten wazny warunek, ze sam
jest poeta nieposlednich zdolno$ci, pozwalajg mie¢ wszelako nadzieje dopiecia za-

13 S. Wyspianski, List do Lucjana Rydla z dn. 18 IX 1896 r., [w:] Listy Stanistawa Wyspian-
skiego do Lucjana Rydla, oprac. L. Ptoszewski i M. Rydlowa, Krakéw 1979, t. 2, s. 370.

1 Tlustracje do Iliady, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 45, s. 892.

15 Pierwszy list w tej sprawie, z ktérego mozna wnioskowac, ze projektodawca byt Lu-
cjan Rydel, pochodzi z 9-10 maja 1896 roku, ostatni natomiast z 18 wrze$nia tego roku, gdzie
Wyspianski donosi, ze rysuje dalsze sceny do Iliady. Z bogatej literatury przedmiotu na ten
temat m.in. cenne rozwazania w monografii: Z. Kepinski, Stanistaw Wyspiarski, Warszawa
1984, s. 69-86, oraz literatura przedmiotu w ostatnim katalogu wystawy monograficzne;j:
Wyspianski, red. D. Godyn i M. Laskowska, Krakéw 2018.

16 S. Wyspianski, List do Lucjana Rydla z dn. 13 V 1896 r., [w:] Listy Stanistawa Wyspian-
skiego..., dz. cyt. s. 328.

17 Homer, lliady piesn I, przet. L. Rydel, , Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 45, s. 878-879;
nr 46, s.902-903; nr 47, s. 926-929; nr 48, s. 949-950.

18 S. Wyspianski zamiescit rysunki w nastepujacych numerach: nr 45, s. 877; nr 46,
s.903; nr47,s.9261927.



Lucjan Rydel i piekna ksigzka [39]

mierzonego celu, a w takim razie literatura nasza skorzysta, bo posiedzie nowy prze-
ktad Iliady, ktéry moze zajmie godne miejsce obok ttumaczenia Odysei przez Lucjana
Siemienskiego. Do pierwszej pie$ni, rozpoczetej w niniejszym numerze, niepospolicie
utalentowany malarz pan Stanistaw Wyspianski [...] wykonat kilka ilustracji, odzna-
czajacych sie bardzo oryginalnym, odrebnym charakterem i pojeciem®.

Natomiast zapowiedzi koncepcji druku zdradzaja listy krazgce miedzy twoércami:

Kochany Lucku! Wtasnie w tej chwili oddatem na poczte rysunek Apollona na jed-
nym kartoniku i rysunek dwu bordiirek na drugim kawatku papieru. Jedna z bor-
diirek przysztaby jako pas nad wierszami, druga pod wierszami (po ukonczeniu sie
tekstu fragmentu), obydwie sa tak rysowane, aby pomniejszone wypetnity szpalte
jedna karty dzielonej na 3 szpalty?.

W innym snut dalsze plany:

Idealne bytoby wydanie Iliady w niewielkim formacie, gdzie by na kazdej stronie
byto poét tekstu od dotu, a pét rysunek od géry. Gdyby znalez¢ jakiego naktadce,
co by nam chciat da¢ z géry potowe honorarium albo cho¢by wreszcie wyptacac
w miare ttumaczenia i rysowania, bytoby $wietnie, bo mieliby$my mozno$¢ zrobie-
nia cato$ci. Pomysl sobie caty tom Iliady taki?.

Pozostaty zatem: druk na tamach ,Tygodnika Ilustrowanego”, a nastepnie dwa
lata p6zniej edycja tych samych fragmentéw i rysunkéw w ,Zyciu”, juz pod redakcja
Wyspianskiego?2. Natomiast stowa tego ostatniego z listu do Rydla s3a najlepszym
dowodem, jak dalece obaj wyprzedzali swdj czas. Gdyby bowiem podjeli ten pro-
jekt dekade pézniej, nawet przy duzym ryzyku finansowym, przedsiewziecie mia-
toby szanse realizacji. Poswiadczato to wydanie lwowskie Altenberga Iliady Pomér-
-Gniew z 1903 roku - doktadnie wedtug koncepcji autora Wesela i z jego jedenasto-
ma rysunkami?. Ale byly to juz zupetnie inne czasy, po ,Zyciu” krakowskim i w trak-
cie edycji ekskluzywnej ,,Chimery”, kiedy rynek ksiegarski podbijaty wysmakowane
druki dziet Nietzschego Jakuba Mortkowicza. W wydaniu z 1903 roku autorem prze-
ktadu byt jednak nie Rydel, a inny z profesoréw Uniwersytetu Jagiellonskiego Leon
Sternbach, ktéry opart sie na parafrazie tekstu Juliusza Stowackiego z 1846 roku.
W tym samym czasie prasa donosita, zZe ,Lucjan Rydel odczytat w Krakowie na pre-
lekcji publicznej w auli uniwersyteckiej swdj przektad XXIV ksiegi lliady”**.

¥ Tlustracje do Iliady, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 1896, nr 45, s. 892.

20 S, Wyspianski, List do Lucjana Rydla z dn. 26 V 1896 r., [w:] Listy Stanistawa Wyspian-
skiego..., dz. cyt., s. 331.

21 S, Wyspianski, List do Lucjana Rydla z dn. 17 VI 1896 r., [w:] Listy Stanistawa Wy-
spianskiego..., dz. cyt., s. 341. W obu przypadkach w listach Wyspianski zamie$cit rysunki, jak
miatyby wygladac¢ strony takiej publikacji. Por.: tamze, t. 2, il. 134, 139. Natomiast w samym
,Tygodniku [lustrowanym” zastosowano sie do sugestii artysty.

22 Homer, lliady fragmenty, przet. L. Rydel, ,Zycie” 1898, nr 1, s. 3.

3 Homerowej Iliady Pomér - Gniew, Lwéw 1903.

2 X, Odczyty, ,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 20, s. 397.
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Omoéwione projekty byty prekursorstwem ,pieknejksigzki”, bojeszcze nie mogty
by¢ jej realizacja. Nie przypadkiem wspomniany zostat wydawany w Krakowie ty-
godnik ,Zycie”, ktérego redaktorem artystycznym od 1898 roku zostat Wyspianski,
oraz warszawska ,,Chimera”, ktora zaczeta ukazywac sie po zamknieciu tego pierw-
szego w 1901 roku. Oba pisma stanowig bowiem punkt startowy rewolucji graficz-
nej polskiej prasy przetomu wiekéw, gdzie stowo i obraz traktowano komplemen-
tarnie, a artystéw i rzemieslnikow taczyt jeden cel: stworzenie dzieta sztuki. Oba
almanachy postrzegaé mozna jako prébne realizacje , pieknej ksigzki”, poniewaz na
stronach ,Zycia” Wyspianski zrealizowat sygnalizowane w listach koncepcje ukta-
du stron i ich dekoracji. Doktadnie te i z wykorzystaniem zamieszczonych w perio-
dyku rysunkéw przenidst do edycji poezji i dramatéw Lucjana Rydla na poczatku
XX wieku?.

Ambitne projekty Wyspianskiego w roku 1896 byty jeszcze niemozliwe do
realizacji z jednego powodu. Zapdznienie technologiczne drukarstwa polskiego,
zar6wno w uprzemystowionym Krélestwie, jak i w autonomicznej Galicji, powo-
dowaty konieczno$¢ druku za granica, zwykle w Niemczech. Jeszcze w 1901 roku
utyskiwat na to Zenon Miriam-Przesmycki, odrzucajac cze$¢ naktadéw ,Chimery”,
ktére nie spelniaty jego wysokich standardéw, a dla pewnosci wklejki z odbitkami
dziet sztuki (np. drzeworytéw japonskich) zamawiat w Wiedniu. Miara podjetych
wysitkow byta natomiast nagroda w konkursie Polskiej Sztuki Stosowanej, ktora
przyznana zostata Wyspianskiemu i Miriamowej ,,Chimerze”?°.

Sytuacja zaczeta ulega¢ zmianie dopiero okoto 1902 roku. Dokumentowat
to dwie dekady pézniej w podsumowujacym cate zjawisko szkicu jeden z najwy-
bitniejszych znawcéw zagadnienia Przectaw Smolik. Na tamach pisma ,Przemyst,
Rzemiosto, Sztuka” napisat on:

Hasto przywrdcenia ksigzce jej dawnej pieknosci, rzucone przez Ruskina i prerafa-
elitow w Anglii i przyjete w Anglii i Niemczech z chtodnym, cho¢ owocnym entuzja-
zmem przez zamoznych bibliofilow epikurejczykéw, znalazto w Polsce z konicem
XIX w. grunt posilny i rozbudzito zywa twoérczo$¢ i szlachetne wspétzawodnictwo.
Do pracy staneli na przetomie XIX i XX w. niemal wszyscy polscy artys$ci, polscy
literaci, drukarze, a w koncu i znaczna cze$¢ wydawcdw, zmuszona wzgledami kon-
kurencji, wymaganiami polskiego literata i kulturalnego polskiego inteligenta?’.

Wsréd wiodacych oficyn tego ruchu wymieniat on przede wszystkim drukar-
nie krakowskie: Uniwersytecka, Teodorczuka, Anczyca i Telca. Z pierwszej wyszty
miedzy innymi numery wspomnianego ,, Zycia” oraz dziela projektu Wyspianskiego.
W drugiej szpalty ,Poradnika Graficznego” sktadanego antykwa Grasseta we
wspélpracy z Karolem Fryczem, Antonim Procajtowiczem i Henrykiem Uziembta.

5 Por.: L. Rydel, [Wiatry zwialy...], ,Zycie” 1898, nr 40-41, s. 529, oraz tenze, Z teki dra-
matycznej, ,Zycie” 1898, nr 43, s. 558-559, oba z ornamentami S. Wyspianskiego.

%6 Por.: Wystawa drukarska w Krakowie 1904, ,Polska Sztuka Stosowana” (Krakéw)
1904.

27 P. Smolik, Druk i ksigzka, ,Przemyst, Rzemiosto, Sztuka” 1922, nr 1, s. 16.
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W trzeciej natomiast ttoczyt swoje wydawnictwa Jakub Mortkowicz oraz wspo-
mniany juz Miriam-Przesmycki (,Chimere” i dzieta Norwida). W dalszej za$ czeSci
zwracatl on uwage na bardzo istotny aspekt tego zjawiska:

Typowym tez dla owych lat byt fakt, tak przecie w historii polskiego ruchu wydaw-
niczego niezwykty, ze niemal kazda z wybitniejszych krakowskich ttoczni zatrud-
niata u siebie statego artystycznego kierownika - artyste grafika. I tak: w drukarni
Uniwersyteckiej dziatat Jan Bukowski, w drukarni Telca - [Antoni] Procajtowicz,
w drukarni Teodorczuka - [Anna] Gramatyka-Ostrowska, w drukarni Anczyca - Ka-
rol Frycz. Kazda wéwczas ksigzka, zwtaszcza z zakresu krytyki artystycznej, histo-
rii sztuki, literatury pieknej, artystyczno-literacki tygodnik lub miesiecznik, ksigzka
dla dzieci, byta istotnym wysitkiem i egzaminem artysty-grafika i drukarza, trakto-
wanym powaznie i sumiennie tak przez krytyke, jak i przez czytajaca publicznos¢.
Dobry papier, staranny i poprawny, czesto wykwintny uktad, piekny typ pisma, do-
brze skomponowane oktadki ksigzek, zgodne z trescig i graficznie pojete ilustracje
i ozdoby drukarskie - wyré6zniaja wydawnictwa z tego czasu wsrod dawniejszych
i dzisiejszych?.

Wspomniani arty$ci wspottworzyli takze ksigzki Lucjana Rydla, ktore ukazy-
waty sie w latach 1901-1911.

Chronologicznie i symbolicznie liste te rozpoczyna jedyne zbiorowe wy-
danie poezji tego tworcy, jakie ukazato sie w pierwszych latach XX wieku®. Jego
range wzmacnia jeszcze fakt, zZe zostato ono zaprojektowane przez Stanistawa
Wyspianskiego oraz Antoniego Procajtowicza. Ukazato sie ono, podobnie jak wiek-
szo$¢ dziet Rydla, naktadem ksiegarni D.E. Friedleina, z debitem w Kroélestwie
dla oficyny Edwarda Wendego. Podobnie jak wiekszo$¢ zostato odbite w Nowej
Drukarni Jagiellonskiej, przeksztatconej w Drukarnie Literacka pod zarzadem
L.K. Gérskiego.

Najwazniejszym elementem dekoracji pierwszego z toméw byty zatem rysunki
Wyspianskiego, ktére wyplywaty z ducha krakowskiego ,Zycia” i czeéciowo zostaty
przez artyste uzyte wczesniej w tym almanachu. Projektujac ksiazke dla przyjacie-
la, autor Wesela powrdcit do idei, ktérg wyrazit kilkanascie lat wcze$niej w jednym
z cytowanych listéw. Dotyczyly one niewielkiego formatu edycji i umieszczonych
w niej u géry strony rysunkéw. W jednej z wielu recenzji tego tomiku anonimowy
krytyk napisat:

[...] cykl ten mozemy okresli¢ jako przecudna sielanke o barwach jasnych, czystych
i pogodnych. I nie trzeba siega¢ az do zenitu wszechswiata: do$¢ przyréwnac uko-
chang do tych sidt, do tych drzew, wérdd ktérych wyrosta, piekna i hoza, do$¢ po-
stawic¢ jg na tle ztocistej niwy, wérdd ktdrej gibka, chyza wyglada jak Rusatka, do$¢
w wyrazach prostych a rzewnych wyla¢ tesknote do jej siwych oczu, ztotoptowych

28 Tamze.

29 L. Rydel, Poezje, Ksiegarnia D.E. Friedleina, druk Nowa Drukarnia Jagielloniska, Kra-
kow 1901 (szdstka, ss. 148, z il. Stanistawa Wyspianskiego). W Kroélestwie na sktadzie oficyny
E. Wende i sp.
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warkoczy, odmalowa¢ wreszcie barwny obraz wiejskiego wesela - aby osiggna¢
wrazenie wysoce artystyczne®’.

Z tego ducha wyptywata takze zgodna z koncepcjg samego Wyspianskiego de-
koracja ksigzki. Sktadata sie ona z kilku elementéw. Przede wszystkim tworzyta ja
kolorowa oktadka, na ktérej dominantg byty nie dwa secesyjne irysy, lecz czerwo-
ne litery z nazwiskiem autora i tytutem, skrojone jednakowa majuskuta. Co cieka-
we, artysta nie podpisat jeszcze swojego projektu inicjatami, co potem stale czy-
nit, umieszczajac je w widocznym miejscu (np. na oktadce Wspdtczesnej literatury
polskiej W. Feldmana3!). Te same elementy z Poezji Wyspianski powtorzyt rok pdz-
niej w wydaniu Zaczarowanego kota. Miaty one jednak duzo oszczedniejsza forme
i ograniczyly sie do dekoracji stron dziatowych. Stad nie mozna wykluczy¢, ze autor
Wesela mogt w tym wypadku poprzestac jedynie na wyrazeniu zgody na przedruk
rysunkéw. W $wietle tej konstatacji okreslenie tego druku jako pieknej ksigzki bu-
dzi¢ moze opory. Nie rozwiewa ich ani oprawa (wtdrna), ani tym bardziej zamiesz-
czone fotografie scen dramatu zainscenizowanych w atelier przez aktoréw Teatru
Miejskiego we Lwowie32. Oprécz nich w ksigzce nie pojawiajg sie jakiekolwiek or-
namenty ani ozdobniki, ktére zdradzatyby osobny namyst nad strona artystyczna
dzieta.

Szczegolnie zatem edycja Poezji odcinata sie od ksiegarskich ,norm” i posred-
nio zdradzata site perswazji projektanta. Byta takze swoistym eksperymentem, kt6-
ry przenosit standardy dekoracji prasy literacko-artystycznej na ksiazke poetycka.
0 ile typowym byto umieszczenie na stronie przedtytutowej podobizny autora (ten
element takze w Zaczarowanym kole), o tyle za nietypowe uznaé¢ mozna uzycie por-
tretu Rydla autorstwa Wyspianskiego z 1898 roku zamiast zwyczajowej podobizny
fotograficznej. Zabieg ten wzmacniat jednos$¢ stylu catej kompozycji. Procz wspo-
minanego odcinajgcego sie koloru, kroju i wielkosci czcionki na oktadce zaskocze-
niem byto ich powtérzenie na stronie tytutowej, stronach dziatowych i w tytutach
wierszy. Zastosowana majuskuta zréwnowazyta niewielki format, ktéry wykluczat
wrazenie monumentalizmu.

Wspélne dla Wyspianskiego i Procajlowicza byto uksztattowanie ,$rodka”
ksigzki. Sktadaty sie na niego ozdobione autonomicznymi rysunkami kwiatéw

30 H.G., Lucjan Rydel ,Poezye”, z rysunkami S. Wyspiariskiego, ,Tygodnik Ilustrowany”
1902, nr 15, s. 300.

31 Por.. W. Feldman, Wspdiczesna literatura polska, Warszawa, 1904 (drukarnia
J. Fiszera).

32 Odbyta sie tam premiera sztuki 2 listopada 1900 roku, z muzyka Feliksa Szopskiego.
Co ciekawe, zadne ze zdje¢ nie zostato podpisane, co sugeruje raczej, iz wystepujacy aktorzy
byli powszechnie znani. Cho¢ nie mozna wykluczy¢, ze chodzi¢ mogto o ilustracje dzieta, a nie
o konkretne portrety - wskazywatyby na to umieszczone pod zdjeciami fragmenty utworu.
W kolejnosci na zdjeciach znalezli sie zatem: Diabet Kusy (Ferdynand Feldman), Maryna (Fe-
licja Stachowicz), Topielica (?), Wojewoda i diabet Boruta (Jézef Chmielinski i Maksymilian
Wegrzyn), Wojewodzianka (Konstancja Bednarzewska), Lesny dziadek (?), Gtupi Macius (?),
Maryna (Felicja Stachowicz), Jasiek (?) i Drwal (Ludwik Solski).
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strony dziatowe. Wyjatek stanowita tylko cze$¢ Poezji pod tytutem Hania, ktéra
poprzedzat fragment stynnego plakatu zapowiadajacego odczyt Przybyszewskiego
o Maeterlincku®. Na pozostatych widniejg stylizowane, znane kwiatowe rysunki
Wyspianskiego. W formie nagtéwkoéw artysta powtérzyt je potem jeszcze na poje-
dynczych stronach z poezja. W tym wypadku Wyspianiski réwniez odszedt od utar-
tych zwyczajéw, a w zasadzie przeksztalcit je na wtasny sposéb. Z jednej bowiem
strony zrezygnowat z umieszczenia ozdobnikéw na kazdej stronie, co mogtoby po-
wodowac wrazenie monotonii i przetadowania, z drugiej natomiast ich zr6znicowa-
nie pod wzgledem formy i wielko$ci, ale przede wszystkim przypadkowe umiesz-
czenie - miato sugerowac twdrczy, artystyczny zamyst.

Wyspianski z powtarzalno$ci i cykliczno$ci ornamentu uczynit swéj znak
rozpoznawczy i element kreacji na dtugo przed tym, kiedy swiat dostrzegt w tym
w szerszej skali oryginalno$¢ Andy’ego Warhola. Powiekszone i zamieszczone kiscie
roslin, zwielokrotnione w mniejszym formacie tworzyty rytm nagtéwkéw badz fi-
nalikéw. Dopetnialy je jakby przerysowane z haftéw ludowych uproszone mo-
tywy oraz faliste linie ograniczajace strony. Jako autonomiczng cze$¢ Wyspianski
wydzielit w Poezji Rydla fragment Mitologie. Zamiast opisanych powyzej dekoracji
zamieScit w niej wzory geometryczne, ktore byty dalekim echem dekoracyjnych fry-
70w z ko$ciota franciszkanskiego. Warto dodaé, ze autor Wesela bedzie jeszcze p6z-
niej wielokrotnie wykorzystywat stworzone dla ,Zycia” przerywniki zaréwno we
wtasnych ksigzkach (np. w Sedziach i w Kazimierzu Wielkim), jak i w drukach obcych
(np. w katalogu Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”)3*.

Z omdéwionym tomem stylistycznie zsynchronizowany zostat kolejny, ktory
sktadat sie z dwéch czesci Utwordw dramatycznych (1902). Na pierwszy rzut oka
owa jednolito$¢ dopiero po chwili staje sie pozorna i odkrywa réznice autorstwa
catej koncepcji graficznej. Mimo iz tak jak poprzednio cato$¢ poprzedzat portret au-
tora (a nie fotografia), to jednak nie wyszedt on spod reki Wyspianiskiego, ale Leona
Wyczétkowskiego. Ich tacznikiem byta technika - rozpowszechniony wéwczas
pastel. Rézny pozostawat takze format obu edycji: niewielki ,kieszonkowy” Poezji
i tradycyjny - dramatdéw.

Pozornazbiezno$¢ wynikata z tego, ze nicig przewodnia dekoracji dramatéw byt
element ludowosci, obecny w jednym z ornamentéw Wyspianskiego. Powtérzono
takze kréj i wielko$ci czcionki w tytutach, co sugerowato ciggtos$¢ z poprzednimi wy-
daniami dziet Rydla u Daniela Friedlanda. Ale to nie autor Boga Ojca byt tworca opra-
wy graficznej tego tomu, a Procajtowicz - zapomniany dzi§ malarz i grafik przetomu
wiekéw. Warto przypomnie¢, Ze to on w 1899 roku objat po autorze Wesela kierow-
nictwo artystyczne ,Zycia” i byt autorem uktadu graficznego tego pisma w ostatnim
okresie jego funkcjonowania. To kolejna ptaszczyzna zwigzkéw artystycznych Sro-
dowiska typograféw polskich przetomu wiekéw, ktérych zwienczeniem byt udziat

33 Por.: Wyspianski. Katalog wystawowy dziet ze zbioréw MN w Krakowie, Krakéw 2018,
s. 282.

3% Tamaze, s. 291, 370.
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w zatozeniu Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana w 1901 roku. Na licie pierw-
szych cztonkéw odnalez¢ mozna wszystkich twércéw pieknej ksigzki tego czasu:
Stanistawa Wyspianskiego, Antoniego Procajtowicza, Jana Bukowskiego, J6zefa
Mehoffera, Stanistawa Debickiego i innych. Ponadto Procajtowicz byt profesorem
malarstwa dekoracyjnego w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ale dopiero jako
kierownik artystyczny Drukarni Narodowej Napoleona Telzy w petni rozwinat swo-
ja dziatalnos$¢ artystyczna. Tu wydat swoje najlepsze dzieta i zyskat przydomek , mi-
strza winiety”. W chwili druku dziet Rydla zaréwno sam artysta, jak i oficyna Telza
byly jeszcze w stadium intensywnego rozwoju, ktédrego uznaniem stata sie wspo-
mniana juz wystawa w 1904 roku i przyznanie jej nagrody za poziom publikacji.

0 zmianie, jaka nastgpita w podejsciu do ksigzki, kiedy przestano postrzegac ja
jedynie w kategoriach utylitarnych, a zaczeto docenia¢ jej walory estetyczne, Swiad-
czy miedzy innymi recenzja, jaka ukazata sie w periodyku ,Ksigzka”. Jej autorem byt
znany literat i dziennikarz Wtadystaw Bukowski-Selim, ktéry notabene po zamknie-
ciu ,,Chimery” zatozyt i redagowat wiasne pismo artystyczne ,Sfinks”. Juz w pierw-
szym zdaniu artykutu napisat on, Ze tom zwracat uwage ,(co do strony zewnetrznej)
oryginalno$cig motywéw zdobniczych w stylu ludowym”3s.,

W edycji dramatow leitmotiv dekoracji sugerowata juz oktadka®. Inspirowane
haftami badZ dekoracjami sprzetéw codziennego uzytku watki Procajtowicz prze-
tworzyt w dekoracyjne fryzy, ktére zamykaty gére i dét kazdej strony. O ile pozy-
tywnie krytyka artystyczna oceniata pierwsze, o tyle krytycznie podeszta do dru-
gich. Wilhelm Mitarski w artykule Estetyka ksigzki napisat:

Motyw ornamentacyjny stosowany w oktadce Utworéw dramatycznych L. Rydla,
Krakow, ksieg. D.E. Friedleina, dziata tez przyjemnie na oko. Oktadka jest spokojna,
dos$¢ barwna, lecz nie krzykliwa. Stabiej natomiast wypadty ozdoby wewnetrzne,
troche za niespokojne i za mato jedrne®’.

Rezygnacja z réznorodnosci rysunkéw, jak u Wyspianskiego, na rzecz ich powta-
rzalno$ci na kazdej stronie odrézniata Procajtowicza od poprzednika, ale mogta skut-
kowa¢ monotonia catego projektu. Zostata ona jednak przetamana wielobarwnoscia.
Byta to rzadko$¢ na tle innych tego typu drukéw epoki, gtéwnie z powodu jej kosz-
townosci. Co zadecydowato o takiej formie? Przyczyn moze by¢ kilka, lecz wydaje sie,
ze najbardziej prawdopodobng, poza wzgledami artystycznymi, byt wiasnie rachunek
ekonomiczny. Autor, ktérego sztuki coraz czeSciej goscity na deskach teatréw Lwowa
i Krakowa i ktory zaczat cieszy¢ sie duza popularnoscia, gwarantowat zbyt catego na-
ktadu. Nawet mimo wiekszych kosztéw zwigzanych z opracowaniem graficznym ry-
zyko tej inwestycji byto niewielkie. A na pewno znacznie mniejsze niz jeszcze kilka lat

35 W. BukowskKi, L. Rydel ,Utwory dramatyczne”, ,Ksigzka” 1903, nr 8, s. 294.

36 L. Rydel, Utwory dramatyczne, nakt. D.E. Friedleina, Krakéw 1902, t. 1-2 (6semka,
ss. 150 i 185, il. A.S. Procajtowicza); ksigzka kosztowata 4+4 korony. W Krélestwie byta ona
na sktadzie E. Wende i sp. i kosztowata 2 ruble.

37 'W. Mitarski, Estetyka ksiqzki, ,Krytyka” 1904, R. 1V, t. 1,s. 471.
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wczesniej przy wydaniu Poezji. Czy przetozyto sie to na tantiemy autora? Mato praw-
dopodobne. Mogly one nieznacznie wzrosna¢, ale nie na tyle, aby zapewnic¢ poecie
stabilizacje finansowa na dtuzszy czas. Stad wydania tych samych utwordéw przez in-
nych naktadcéw, lecz juz bez jakiejkolwiek oprawy artystycznej. Na marginesie doda¢
mozna, Ze na stronie przedtytutowej z danymi naktadcy i wydawcy, précz umiesz-
czanych juz nazwisk projektantéw artystycznych, po raz pierwszy podani zostali
takze: sktadacz (Antoni Kwiczata) i drukarz (Kazimierz Sottykowski). Byta to jedna
z prymarnych cech omawianego zjawiska, kiedy ksiazka zaczeta by¢ traktowana jako
wspolne dzieto sztuki, owoc trudu autora, artysty, ale i rzemie$lnikéw nadajacych mu
ostateczny ksztatt. Te elementy konsekwentnie realizowat Zenon Przesmycki w swo-
jej ,Chimerze”, ktéra zaczeta wychodzi¢ w 1901 roku w Warszawie i od razu stata sie
wydarzeniem o fundamentalnym znaczeniu. Natomiast inspiracji takiego podejscia
szuka¢ nalezy w rozpowszechnionej w epoce fascynacji sztuka japonska, a szczegélnie
drzeworytem, analizowanym i ,przektadanym” na jezyk ksigzki.

Catkowicie osobng, piekna ksigzka w twérczosci Lucjana Rydla jest wyda-
na dwa lata pézniej (1904) Bajka o Kasi i krélewiczu®®. Jej odrebnos$¢ polegata po
pierwsze na tym, Ze ukazata sie ona nie w Krakowie u Friedleina, gdzie wyszta wiek-
szo$¢ artystycznych drukéw tego poety, ale we Lwowie naktadem Towarzystwa
Wydawniczego. Stad nie dziwi adnotacja na oktadce, ze drukowano jg w Zaktadach
Litograficznych Vaclava Neuberta w Pradze-Smichowie. Po wtére za$§ autorem
projektu byl Stanistaw Debicki, inny ze znanych i wszechstronnie utalentowa-
nych artystow tamtych czaséw. Byt on jednym z filar6w wspomnianego warszaw-
skiego almanachu Miriama®’, do ktérego trafit jako dziatajacy juz od siedmiu lat,
staly wspotpracownik artystyczny Iwowskiej oficyny Altenbergéw*’. Lwowskie
Towarzystwo Wydawnicze, mimo iz pod wzgledem wydanych tytutéw ,pieknej
ksigzki” pozostawato w cieniu oficyn warszawskich i krakowskich, to miato w tej
dziedzinie interesujace osiggniecia*!.

Wyjatkowo$¢ Bajki o Kasi polegata na tym, iz odbiorca, do ktérego miata by¢
ona adresowana, okazywat sie tylko pozornie oczywisty. W tresci i formie skiero-
wana do dzieci, pod wzgledem artystycznym dawac mogta materiat najwyzszej pro-
by w wyksztatceniu u mtodych czytelnikdw estetycznego gustu. Ale jednoczesnie

3 L. Rydel, Bajka o Kasi i krélewiczu, ozdobit Stanistaw Debicki, wywalcowat zaktad
litograficzny Neuberta w Pradze-Smich6w, nakt. Towarzystwa Wydawniczego we Lwowie,
Lwéw 1904 (6semka, ss. 61, il. 15).

39 Por. G.P. Babiak, Metropolia a zascianek, dz. cyt.

* Wspomnie¢ jedynie mozna, zZe to wydawnictwo Altenbergéw byto od lat 80. XIX stu-
lecia jednym z gtéwnych, ktére specjalizowaty sie w luksusowych wydaniach i albumowych
edycjach dziet literatury polskiej. Do$¢ wymienic¢ stylizowane na mszaty: Pana Tadeusza z ilu-
stracjami Michata Elwira Andriollego, Ballady i romanse czy Konrada Wallenroda z pracami
Juliusza Kossaka.

“1 W wydawnictwie tym wyszty np. rozprawy: J.A. Kisielewskiego, O teatrze japoriskim
(1902), S. Witkiewicza, Aleksander Gierymski (b.d.w.) i Juliusz Kossak (1906) czy dramat
]. Zutawskiego, Koniec Mesjasza (1911).
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mogta zostac zaliczona jako pelnoprawne dzieto w nurcie odrodzenia ksigzki. W tym
wypadku adresat stanowitby tylko pretekst do pomystu graficznego w cato$ciowym
jej opracowaniu. Cho¢ w przeciwienstwie do oméwionych czysto ornamentacyjna
oktadka nie zdradzata jeszcze tego zamystu, podobnie jak skomponowana jedy-
nie na zasadzie zr6znicowania kroju czcionki strona tytutowa - to miato to stuzy¢
pelnemu zaskoczeniu po odwréceniu kolejnych stron. Zreszta juz wspotczesni wy-
chwytywali ten dysonans, nie do konica odczytujac intencje wydawcy. W cytowanej
,Ksiazce” zapomniana juz dzi$ dziataczka oswiatowa i spoteczna poczatku XX wieku
Maria Gomoéliniska napisata:

To wiersz o Kasi sierocie, co stuzgc we dworze, umitowata gorgco mtodego krélewi-
cza, a gonigc za nim w las, gdy wyjechat na towy, padta ugodzona jego strzatg, zdo-
bywszy sobie przed $miercig wspétczucie i pocatunek ukochanego. Ksigzka wydana
jak dla dzieci: olbrzymi piekny druk ozdobny, bohaterowie bajki przedstawieni na
przepysznie kolorowanych obrazkach jako dwoje malcéw, straszny ,pan kucharz”
obliczony na wywotanie grozy u malenkich. Lecz czy sam autor jest stosowny dla
dzieci? Czy dzieci majg zgtebia¢ mysl pieknej bajki o pokornej, cichej, pokrzywdzo-
nej od losu dziewczynie, co dopiero za cene zycia zdobywa sobie kochanie? Oczy-
wiscie - nie. Wtasciwe miejsce dla tego utworu jest w zbiorze poezji dla dorostych.
Wydanie przesliczne, winiety o motywach ludowych, petnych naiwnosci. Tylko
konicowa strona oktadki jest bardzo nietadna*2.

Sam utwor, mimo iz nie jest duzych rozmiaréw, dzieki doskonatemu koncep-
towi upodobnienia czcionki do pisma recznego rozciagniety zostat az do 61 stron.
Dodatkowo dzieki temu wielko$¢ liter mogta postuzy¢ do doskonalenia sie w samo-
dzielnym czytaniu przez dzieci. Wowczas ilustracje stawaty sie dodatkowg zacheta
do podjecia tego wysitku. Ujemna strong takiego uktadu mogtaby by¢ monotonnos¢
zapisu i jego ,kajetowy” wyglad. Zapobiegto temu rozbicie tekstu i niesymetrycz-
ne jego przesuniecia, ktére niekiedy nadawaty wrecz ptynny charakter catym stro-
nom. Z duzym prawdopodobienstwem mozna zatozy¢, ze Debicki swéj pomyst za-
czerpnat z podrecznikéw do pierwszych klas szkoty powszechnej. Niedtugo potem
przeistoczyty sie one w powszechnie znane elementarze z najstynniejszym dzietem
Mariana Falskiego na czele. Tu znéw nalezy doda¢, ze ten ostatni wyszedt dopiero
sze$¢lat pdzniej (w 1910 r.) z ilustracjami kolejnego znanego artysty ksigzki i ucznia
Wyspianskiego - Jana Rembowskiego.

W bajce Rydla kazda ze zwrotek - potraktowana jak rozdziat - rozpoczyna sie
czerwonym, rozciggnietym na dwa wersy, ozdobnym inicjatem oraz dwiema badz
jedna ilustracjami. Ich zdublowana liczba stanie sie jasna po technicznym roztoze-
niu ksigzki. Tam bowiem gdzie koniec wersu wypadat na stronie parzystej - decy-
dowato to o ilustracji dwustronnej przypominajacej wktadke, natomiast tam gdzie
konczyt sie on na nieparzystej - dodawano jedynie pojedynczy obrazek, tak aby roz-
poczac tekst od nowej karty. W tym wypadku doskonale widoczne jest, jak stowo
dopelnia¢ miato ilustracje i odwrotnie - jak ilustracja stanowita integralng czes¢

2 M. Gomolinska, L. Rydel ,Bajka o Kasi i krélewiczu”, ,Ksiazka” 1904, nr 12, s. 449.
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cato$ci dzieta. Po odjeciu ktéregokolwiek z tych elementéw catkowicie stracitoby
ono swoje walory i artystyczny charakter. Dlatego tez w wypadku tej ksigzki, mimo
iz jej ikonografia jest tozsama z ilustracja tresci, w niczym nie zaburzato to réwno-
wagi stowa i obrazu, a wrecz przeciwnie - potwierdzato wybor stylistyki catosci.
,Utylitarny” charakter ilustracji nie oznaczat ich posledniejszego poziomu. Ponadto
nie wykluczat interesujacych i odwaznych ,eksperymentow”, ktére z dzisiejszej per-
spektywy mozna uzna¢ za awangardowe, jak na przyktad gtéwke Kasi wychylajaca
sie z okna na dachu czy przedstawienie bramy ksiazecego zamku.

Wszystkie petnoformatowe, wielobarwne obrazki, cho¢ zdradzaty styl epoki, to
bezdyskusyjnie wykraczaty ponad poziom i wyglad ksigzki dzieciecej o dekade. W ta-
kiej formie rownie dobrze mogty by¢ wydane w 1914, jak i jeszcze w 1924, a nawet
w 1934 roku!*? Catos¢ druku wienczy romantyczna scena, skrytykowana przez Marie
Gomolinska, w ktorej o zachodzie stonica, zgodnie z Zyczeniem, ksigze skrada buziaka
ubogiej i skromnej Kasi. Mistrzowskie opanowanie linii, czyste plamy barwne i przede
wszystkim odrzucenie zbednych szczegétéw - to te wlasnie cechy nadawaty pracom
Debickiego ponadczasowy charakter i zapewnity uznanie kolejnych pokolen.

Nastepnag ksiazka, ktéra wyszta naktadem ksiegarni D.E. Friedleina z debitem
na Krélestwo dzieki umowie ze spétka E. Wendego, byt poemat Pan Twardowski.
On réwniez zostat opracowany, tak jak poprzednie Utwory dramatyczne, przez
Procajtowicza. Wydawnictwo to miato dodatkowy, pamiatkowy charakter, jak bo-
wiem informowata karta przedtytutowa - ukazato sie w 1906 roku: ,,w sto dziesiata
rocznice zatozenia ksiegarni D.E. Friedleina w Krakowie”*. Takze w tym wypadku
powielona zostata typowa i dziatajaca do dzi$ zasada marketingu wydawniczego.
Powodzenie Rydla na scenie zaowocowato ,bogatszym” wydaniem jego utworéw
w druku, a w tym przypadku sukces granego wtasnie Betlejem polskiego umozli-
wit druk Twardowskiego, a potem takze samego Betlejem. Natomiast o tym, Ze
mimo wyczulenia na artystyczne opracowanie nie wszyscy traktowali je jako wa-
lor, albo choéby signum temporis, $wiadczy recenzja ,tradycjonalisty” Walerego
Gostomskiego, krytyka i badacza literatury:

Autor niniejszego poematu celuje szczeg6lnie w artystycznym, a popularnym od-
twarzaniu motywoéw fantazji ludowej, podan, wierzen, legend. [...] Zastugg poety
jest wierne streszczenie tre$ci podaniowej i ujecie jej w odpowiednia forme. Nie usi-
towat on zresztg wznie$¢ sie ponad sfere podania ludowego; pragnat tylko wysnu¢
z niej utwdr popularny, przeznaczony gtéwnie dla mtodziezy i dla niewyksztatco-
nych warstw spotecznych. Swiadczy o tym nie tylko dobrze utrzymany w swej naiw-
nej prostocie ton opowiesci, lecz takze przystosowane do niej udatnie kolorowane
ilustracje pana Procajtowicza oraz elementarne objasnienia autora w przypiskach*.

3 Por. H. Mortkowicz, Dzier Krysi, wyd. 2, Warszawa 1933.

* L. Rydel, Pan Twardowski. Poemat w XVIII piesniach, nakt. Ksiegarni D.E. Friedleina,
Krakéw 1906 (quarto, ss. 130 + VI). W Kroélestwie sprzedawana byta przez E. Wende i sp.
i kosztowata 2 ruble.

% W. Gostomski, L. Rydel ,Pan Twardowski. Poemat w XVIII piesniach”, ,Ksigzka” 1906,
nr11,s.435.
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Sprowadzenie catej spdjnej koncepcji artystycznej do ,udatnych kolorowanek
pana Procajlowicza” przypomina p6Zniejsze uwagi ojca Mariana Pirozynskiego, na
przyktad do dziet Stendhala, Ze zajmowat sie on Zoinierka, administracjg majatkéw,
dyplomacja, wreszcie pisaniem niezdrowych i bezboznych romanséw.

Juz swoim ksztattem zblizonym do kwadratu Pan Twardowski wykazywat
oryginalno$¢ i odbiegat od poprzednich edycji, a bogactwem kolorowej oprawy
przewyzszat wszystkie poprzednie wydania. Artysta ponownie wpisat sie w mod-
na ludowos¢, jednak w poréwnaniu z wczesniejszymi projektami poddat ja o wiele
wiekszej stylizacji. Sygnatem tego byta juz graficzna oktadka, na ktérej zrezygno-
wano z przedstawienia figuralnego gtéwnego bohatera na rzecz czystego ornamen-
tu. Dzi$ czytelnikowi trudno sobie wyobrazié, aby nie zobaczyt on juz na poczatku
najstynniejszego z polskich czarodziei, w najstynniejszej ze scen - lotu na kogucie
na Ksiezyc. Ale to dopiero woéweczas, miedzy innymi za sprawa Rydla, Twardowski
zszedt z wyzyn bohatera poematu Mickiewiczowskiego i zaczat przenika¢ do ma-
sowej wyobrazni. Tym niemniej Procajtowicz przetamat stereotyp przedstawie-
nia pierwszoplanowej postaci na oktadce, a tym samym przesunat percepcje sza-
ty graficznej z dotychczasowej ilustracyjnos$ci w strone jej waloréw estetycznych.
Notabene mroczny charakter tej oktadki uruchamiat dodatkowe, tajemnicze kono-
tacje samego dzieta.

Na opracowanie graficzne Pana Twardowskiego sktadato sie zatem pie¢ wkle-
jek, z ktérych cztery wielobarwne i jedna monochromatyczna mogty by¢ traktowa-
ne jako osobne litografie, ktore czesto dotagczano do almanachéw artystycznych.
Tym niemniej byty one dalekie od dostownej narracyjnosci tekstu, a raczej stano-
wi¢ miaty jego ikonograficzne dopeinienia. Jedynie wspomniany monochromatycz-
ny obraz Mistrz Marcin w pracowni alchemicznej odstaje od pozostatych, co mozna
rozpatrywac badz jako ustepstwo w strone tradycyjnych przyzwyczajen czytelnika,
badz tez jako argument za réznorodnoscia form przekazu wizualnego, ktére zasto-
sowano w Kksigzce*®.

Jednak zréznicowanie i bogactwo uwidocznity sie w samej strukturze ksigzki
i w jej ornamentyce. Kazdy z osiemnastu rozdziatéw wyodrebniony zostat w osob-
na cato$¢, ktoérg poprzedzono numerowang strong dziatowa zaopatrzonag w tytut.
Ich oszczedno$¢ zrownowazona byta ,monumentalnym” i zajmujacym z reguty p6t
strony ornamentem (po stronie parzystej). Wszystkie te elementy (inicjaty, finaliki
i dekoracje) $cisle zwigzane byly z treScig samego dzieta, a niekiedy (inicjaty) do-
stosowane do tres$ci samych rozdziatéw. Stad dominowaty motywy smokéw, dia-
blich masek, figur stylizowanych na ludowe wycinanki i czysto secesyjnych znakéw
graficznych?’.

*6 Wszystkie ilustracje umieszczone zostaly na osobnych, nieliczbowanych wklejkach.
Nie opatrzono ich takze tytutami, stad umowne ich okreslenie nadane na potrzeby niniejsze-
go szkicu. W kolejno$ci beda to: Dworek w zaroslach (kolor, miedzy s. 8 a 9), Mistrz Marcin
w pracowni alchemicznej (monochrom, miedzy s. 16 a 17), Szatan (kolor, miedzy s. 68 a 69),
Zjawa (kolor, miedzy s. 100 a 101), Twardowski na ksiezycu (kolor, miedzy s. 130 a 131).

*7 Znalazly sie one na stronach: 44, 64, 77,86, 101, 110, 119, 120.
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Natomiast lekkosci i finezji dodawaty cato$ci wspomniane, najbardziej zréz-
nicowane finaliki. Cze$¢ z nich miata charakter humorystyczny, tak jak sowa nad
ksiega (s. 12) czy kot z sowq (s. 18), i nie$¢ mogta rowniez skojarzenia z czarnoksie-
skim inwentarzem Twardowskiego. Inne przedstawiaty fantastyczne stworzenia,
na przyktad chimery (s. 56), smoki (s. 101) czy nieokreslone blizej bestie (s. 118),
charakterystyczne dla , diablich spraw”. Wiele z nich w powiekszeniu Procajtowicz
powielit na omoéwionych stronach ,przedrozdziatowych”. Uwage zwracato takze
kilka przedstawienn bohateréw utworu oraz miejsca jego akcji, zsyntetyzowane do
formy graficznego znaku. Byty wérdd nich miedzy innymi: gtowa Mistrza Marcina na
tozu $mierci (s. 30), przedstawienie ksiedza-pajaka (s. 85) i Twardowskiego z Zong
(s. 109), jak réwniez sylweta wiez koSciota Mariackiego, ktére osaczato stado wiel-
kich ptakéw (s. 124). Uzupetnieniem catosci byto osiemnascie specjalnie zaprojek-
towanych inicjatow.

Wspomniana popularnos$¢ twérczosci Lucjana Rydla, ktéra osiggneta szczyt
w 1906 roku za sprawa granego do dzi$ na deskach teatréw krajowych i zagranicz-
nych Betlejem polskiego, zaowocowata takze wydaniem przez oficyne D.E. Friedleina
i tego utworu*®. Mial on premiere w Teatrze Miejskim we Lwowie w grudniu 1904
roku, a juz miesigc péZniej wystawiony zostat w Teatrze Ludowym w Krakowie,
by po roku od premiery trafi¢ na deski Teatru im. Juliusza Stowackiego (w grud-
niu 1905 r.). Daty te wyraznie pokrywaja sie z edycja kolejnych dziet Rydla. Jednak
w wypadku wydania tego dzieta moze ono rozczarowywac swoim poziomem arty-
stycznym. Mimo iz Betlejem ukazato sie w tej samej oficynie co poprzednie ksigz-
ki Rydla, to jednak nie nawigzywato juz do edycji sprzed lat. Ponadto z dzisiejszej
perspektywy, mimo staranno$ci druku i artystycznego opracowania, zaréwno
Zaczarowane koto, jak i Betlejem trudno jednoznacznie zaliczy¢ do gatunku piek-
nej ksigzki. Przyczyna tkwita w osobie autora projektu graficznego - Wtodzimierza
Tetmajera, przede wszystkim malarza, rzadziej grafika, a prawie w ogéle artysty
ksigzki. Dlaczego zatem go wybrano? OdpowiedZ moze wynika¢ z tego, ze utwor
wszedt do obiegu i zyskal popularnos¢ dzieki teatrowi, a to w nim Tetmajer byt au-
torem scenografii.

O ile jeszcze ,neutralna” oktadka, w zaden sposéb niezwigzana z trescig i skom-
ponowana z finezyjnych galazek, ktére okalajg nazwisko autora, tytut i nazwe ofi-
cyny, byta zjawiskiem czesto spotykanym i juz omawianym, o tyle w srodku trudno
odnalez¢ prymarng zasade jedno$ci stowa i obrazu. A to ten element dominowat
we wczesniejszych drukach Rydlowskich. Dekoracje stron stanowia jedynie umiesz-
czone u gory tradycyjne, neorenesansowe fryzy o rzezbiarskiej i architektonicznej
proweniencji, w ktérych centralnie odrysowana korona nawigzywac¢ miata do boha-
teré6w dramatu - narodzonego Kréla Kr6léw oraz ziemskiego Heroda. Miata takze
nawigzywaé do dekoracji ,,odzyskanego” rok wczeéniej z rak Austriakéw Wawelu
i do odkrywanych dekoracji, ktére szeroko opisywano w 6wczesnej prasie. O tym,

*8 L. Rydel, Betlejem polskie, nakt. Ksiegarni D.E. Friedleina, druk L.K. Gérskiego, Krakdw
1906 (ss. 91, il. 19).
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Ze ten ostatni trop nie jest wytgcznie luznym skojarzeniem, §wiadczy¢ moze kolejne
zestawienie. Dwa lata przed ukazaniem sie ksigzki i rok przed premiera teatralng
dzieta Tetmajer ukonczyt w katedrze polichromie kaplicy Swietej Zofii. Poréwnujac
styl, uktad wielu postaci, doj$¢ mozna do wniosku, Ze to one stanowi¢ mogty mate-
riat zaré6wno do koncepcji scenograficznej, jak i pdZniej ilustratorskiej Betlejem.

Cato$¢ zatem zdobi dziewietnascie przedstawien umieszczonych na osobnych
wklejkach. Jednak w wypadku jedenastu z nich wydaje sie, Ze sa one niepropor-
cjonalne i zbyt mate do wielko$ci strony. Zostaja one przyttoczone przez parzysta
karte, co tym bardziej §wiadczy o braku gtebszych przemyslen Tetmajera nad kom-
pozycja. Biorac do reki ksigzki projektu Procajtowicza czy Bukowskiego, nie tylko
wida¢ zréwnowazenie zywiotéw stowa i obrazu, ale dodatkowo zharmonizowanie
proporcji. Jedynie pozostatych osiem , petnoplastycznych” doskonale komponuje sie
z tekstem. Wrazeniem bogactwa edycji i nawigzaniem do iluminowanych kodek-
so6w Sredniowiecznych oraz do... polichromii wawelskich miato by¢ wykorzystanie
w kilku z nich ztotej farby. W potaczeniu ze stylem Tetmajera sprawiata ona wraze-
nie, Ze ilustracje wykonane zostaty recznie i miaty charakter jednostkowy.

Ostatnim dzietem Lucjana Rydla, ktérego edycje nie tylko wpisaé mozna bez
zastrzezen w zjawisko pieknej ksigzki, ale uznac za jego zwienczenie, byt nie utwor
literacki, ale rozprawa historyczna*’. Autor ten, $ci$le zwigzany ze Swiatem akade-
mickim krakowskiej wszechnicy, jak rowniez prze$§wiadczony o misji inteligencji
wsrod nizszych warstw, procz utwordw literatury pieknej napisat takze kilka ksia-
zek historycznych. Ich uproszczona forma i redukcja tresci do niezbednych infor-
macji przyczynity sie do tego, ze historia Polski jego autorstwa czy przewodnik po
katedrze wawelskiej*° cieszyly sie nie mniejsza popularno$cia niz Zaczarowane koto
czy Betlejem polskie. Co wiecej — byly one kilkukrotnie wznawiane, réwniez na po-
trzeby powojennej emigracji, a ostatnie wydanie odnalez¢ mozna z datg 2001 ro-
ku!®! Szczegoélnie lata wielkiej wojny zintensyfikowaty ten typ dziatalno$ci Rydla,
ktérej owoce przeznaczane byty na potrzeby Centralnego Biura Wydawnictw NKN
(bedeker po Wilnie® i Warszawie®?).

* L. Rydel, Krélowa Jadwiga, wydat Karol Koztowski, oktadki i ozdoby drukarskie we-
dtug rysunkow J. Bukowskiego, klisze wykonali F. Jabtonski w Krakowie i Hu$nik w Pradze, Po-
znan 1910 (czwdrka, s. 326 i 3 nlb. + 4 str. nlb., 2 tablice genealogiczne, oddzielnych tablic ry-
cin 16, w tekscie rysunkéow 145); w Krdlestwie E. Wende i sp., Warszawa 1910; cena 25 marek.

50" L. Rydel, Przewodnik ludowy po katerze wawelskiej, Krakéw 1913 (Drukarnia C.K. Uni-
wersytetu Jagiellonskiego pod zarzadem ]é6zefa Filipowskiego).

51 L. Rydel, Mata historia Polski, nakt. Ksiegarni D.E. Friedleina, Krakow 1927, 1928,
1931, 1946; Dzieje Polski dla wszystkich, z przedmowa H. MoScickiego, nakt. Gebethnera
i Wolffa, Warszawa 1919, 1921; tenze, Dzieje Polski, nakt. Wydawnictwa Swiatowego Zwigz-
ku Polakéw z Zagranicy, Londyn 1946; tenze, Dzieje Polski dla wszystkich, nakt. Wydawnictwa
Antyk Marcin Dybowski, Warszawa - Komoréw 2001.

52 L. Rydel, Wilno, nakt. Centralnego Biura Wydawnictw N.K.N., Krakéw 1915 (Drukar-
nia Narodowa).

53 L. Rydel, Warszawa i jej dzieje kulturalne i wojenne, nakt. Centralnego Biura Wydaw-
nictw N.K.N., Krakéw 1915 (Drukarnia Narodowa).



Lucjan Rydel i piekna ksigzka [51]

Na tym tle rozprawa o krélowej Jadwidze Andegawenskiej nie budzi zatem
zdziwienia, natomiast poziom, objeto$¢ i przede wszystkim opracowanie graficz-
ne sytuuja ja wsrod kilkunastu najlepszych polskich drukéw przetomu wiekéw.
Ponadto autorem koncepcji byt najwybitniejszy twérca sztuki ksigzki, uczen
Wyspianskiego i kierownik artystyczny Drukarni Uniwersyteckiej - Jan Bukowski.
To on stworzyt wiekszos$¢ kanonicznych dziet tego gatunku na ziemiach polskich,
na przyktad Stefana Zeromskiego Echa lesne (1905) czy Adolfa Nowaczynskiego
Wizerunek Mikotaja Reja (1905). To Bukowski byt nie tylko wspédizatozycie-
lem i cztonkiem Polskiej Sztuki Stosowanej, ale brat udziat jako ekspert Komisji
Rozpoznawczej we wspomnianej wcze$niej wystawie drukarskiej w 1904 roku.
Na niej précz Wyspianskiego on réwniez zostat odznaczony jako ten, ,[...] ktéry
zasila swymi pracami wysokiej warto$ci wszystkie niemal drukarnie polskie”>*.
Przywotywany Przectaw Smolik w swojej pomnikowej rozprawie Jana Bukowskiego
prace graficzne charakteryzowat go w nastepujacych stowach: ,Bukowski, rozwig-
zujac zagadnienie uktadu i ozdoby ksiazki, wspéttworzy z autorem i drukarzem,
uzupetnia ich, kierujac przy tym réwnie dobrze praca drukarza, jak i sam przez
niego kierowany”*.

W zamierzeniu tworcow, a szczeg6lnie samego Rydla, dzieto miato by¢ nie tyl-
ko monografig historyczng, ale i elementem legendy hagiograficznej oraz poczat-
kéw zabiegéw kanonizacyjnych monarchini:

Ksigzka niniejsza, ktérej zadaniem doktadne przedstawienie zaréwno zycia Jadwigi
w dziejowej przesztosci, jak poSmiertnego jej zywota w sercu i pamieci narodu -
powinna takze da¢ wyczerpujacy obraz usitowan ostatniej doby, zmierzajacych do
zaliczenia Kazimierzowej wnuki w poczet Swietych®®.

Nieprzypadkowa byta w tym kontekscie dedykacja: ,,Czcigodnej Pani, Jadwidze
z hr. Dziatynskich Jeneratowej Zamoyskiej, ktéra imie Wielkiej Krélowej Najgodniej
nosi, w hotdzie najgtebszym sktadaja Autor - Wydawca”. Dzieto zostato poswieco-
ne znanej woweczas, ale i zaangazowanej przedstawicielce jednego z najwybitniej-
szych rodéw w kulturze polskiej. Jadwiga byta bowiem c6rka Tytusa Dziatynskiego
z Kérnika i siostra ostatniego jej wtasciciela Jana, ktérych zastug nie trzeba przypo-
mina¢. Byta takze Zona generata Wtadystawa Zamoyskiego, najblizszego wspoétpra-
cownika ksiecia Adama Jerzego Czartoryskiego w Hotel Lambert. Bardzo religijna,
pod wptywem zakonu oratorian utworzyta zaktady edukacyjne, ktore cieszyty sie
zainteresowaniem i estyma spoteczenstwa. Jej dziatalno$¢ przypominata (w po-
mniejszonej skali) poczynania samej krélowej Jadwigi, do czego odwotywaé miata
sie cytowana dedykacja.

W jednej z recenzji J6zef Bielinski - lekarz wojskowy, ale i wybitny badacz, au-
tor wielotomowych, bezcennych dzi$§ monografii o uniwersytetach polskich, napisat:

5% Rozdzial nagréd wystawy drukarskiej, ,Poradnik Graficzny” 1905, z. 2, szp. 18-19.
5 P. Smolik, Jana Bukowskiego prace graficzne, £.6dZ 1930, s. 21.
% L. Rydel, Krélowa Jadwiga, dz. cyt., s. 322.
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Ta ksigzka [jest] pod wszystkimi wzgledami niepowszednia [...]. Obawialismy
sie wprawdzie, czy owa poezja z jednej strony a sentyment i najblizsze zadanie
ksiazki - z drugiej, nie wptyna ujemnie na historyczng strone, lecz obawy okazaly
sie ptonne; dzieto to posiada gteboki podktad naukowy, jest oparte na zrédtach
obfitych, z ktérych korzysta autor umiejetnie i przekonywa czytelnika, ze jest
gruntownym znawcg przedmiotu. A przedmiot jest wysoce interesujacy. Przede
wszystkim zapoznaje nas autor z epoka, z 6wczesnymi ludzmi, stojgcymi na prze-
tomie wiekéw miedzy ostatnim Piastem a pierwszym Jagiellonem; jako tgcznik
dwu monarszych rodéw i dwu dziejowych epok stoi Swietlana posta¢ niewiescia,
najpiekniejsza, jaka przeszto$¢ nasza kiedykolwiek wydata - Jadwiga, godna po-
sagu i pomnika - wiecznego hotdu narodu. [...] Calo$¢ obrazu jest wysoce uroz-
maicona: przeplatajg ja 6wczesne wypadki, otoczone urokiem Unii, grozg wojny
z Krzyzakami i biegiem przewrotéw w Europie. Wyktad autora jest $cisty, tresci-
wy, a doktadny; w tej pracy sumienno$¢ historyka taczy sie z talentem populary-
zatora, majacego na wzgledzie udostepnienie szerszemu ogétowi wynikéw badan
i poszukiwan fachowych®’.

Osobny fragment poswiecit on takze stronie typograficznej, doceniajgc trud
wydawcy:

Duzg zastuge ma wydawca tej ksigzki Karol Koztowski. Z wielkim pietyzmem i zna-
jomoscia rzeczy zgromadzit odpowiednie ilustracje, czuwat nad wykonaniem Klisz,
a niektdre z nich sg tréjbarwne; ozdobit dzieto ad hoc rysowanymi ozdobami dru-
karskimi i wydrukowat je na wytwornym papierze w drukarni, Dziennika Poznan-
skiego”. Cato$¢, mianowicie: tekst, druk, papier, ryciny - jest imponujaca, wobec
czego cena 25 marek za egzemplarz nie jest bynajmniej wygérowana - a jednak
cena ta bedzie powazng przeszkodg w rozpowszechnieniu tak potrzebnej, tak zaj-
mujacej ksiazki, majacej wszelkie prawo rozejs¢ sie szeroko, znalez¢ sie w kazdym
polskim domu®®.

Daleki zatem od czysto literackiego charakter tej ksigzki zaowocowat takze
inng dekoracja. Miejsce catostronicowych ornamentéw, bordiur, przerywnikow
i stron dziatlowych zajat przede wszystkim materiat ikonograficzny. Juz na pierwszy
rzut oka zwracat uwage réznorodnoscia i bogactwem. Sktadaty sie na niego zaréw-
no umieszczone na wklejkach, jak i wtamane w tekst (co byto wéwczas bardzo trud-
ne) reprodukcje zabytkow zwigzanych z Jadwiga. Znalazty sie tu miedzy innymi: wi-
zerunki dawne i wspotczesne monarchini, miejsca z nig zwigzane oraz historyczne
pamiatki ze skarbcéw koscielnych, w tym ufundowane przez nig szaty i paramenty
liturgiczne. Samo zgromadzenie takiego materiatu jeszcze wspoétczesnie jest olbrzy-
mim przedsiewzieciem, a co dopiero wowczas, kiedy nie istniaty katalogi i bazy da-
nych zbioréw.

Jednak ten stricte zrodtowy charakter dekoracji nie wykluczat takze typowych
dla pieknej ksigzki ozdobnikéw graficznych. Od strony typograficznej nie ustepuje

57 1. Bielinski, L. Rydel ,Krélowa Jadwiga”, ,Ksigzka” 1910, nr 11, s. 451-452.
% Tamze.
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ona najlepszym dzietlom tego gatunku, zwtaszcza ze projekt wyszedt spod prasy
réwnie wybitnego jak Procajtowicz twércy. Swiadczyta o tym juz oktadka, ktéra
z jednej strony inspirowana byta iluminowanymi kodeksami $redniowiecznymi,
z drugiej - za pomoca secesyjnej stylistyki — wykorzystata watki kojarzone z kroé-
lowa Jadwiga: motywy gotyckiej architektury Wawelu z jej czaséw, korone z liliami
andegawenskimi oraz czerwone réze. Te ostatnie w symbolice chrzescijanskiej byty
miedzy innymi znakiem dobroczynnosci, cnotliwego piekna i mitosci duchowe;j*.
Uzupetnialy je strony, na ktérych rozpoczynat sie kazdy z dziewieciu rozdziatow
ksigzki, z zajmujacymi jedna trzecig jej powierzchni winietami en téte oraz ozdob-
nymi inicjatami.

Last but not leastnaliscie pieknych drukéw Rydlowskich wspomnie¢ jeszcze na-
lezy o jednym dziele. MoZe ono stanowi¢ doskonata klamre ze wspomnianym na po-
czatku projektem przektadu jednego z klasycznych dziet literatury swiatowej. Takze
i w tym wypadku Rydel nie byt jego autorem, a jedynie ttumaczem. Mowa o wydaniu
Amora i Psyche Apulejusza z 1911 roku®. Podobnie jak w pozostatych i ten tom byt
szczegOlny, ale dla samego ttumacza, dedykowat go bowiem bratu Stanistawowi. Na
tej podstawie mozemy uscisli¢ date jego ukazania sie, mimo bowiem iz na karcie
figuruje rok 1911, musiato to nastapi¢ rok pézniej, poniewaz to wéwczas zmart ten
najmtodszy z Rydléw (1891-1912). Cho¢ druga dekada XX wieku wymusita zmia-
ne stylistyczng, to nadal niepodwazalne byty podstawowe zatozenia omawianego
gatunku. S3 one wyraznie widoczne pod postacig cato$ciowej kompozycji, lustrza-
nego uktadu stron i zamieszczonych reprodukcji freskéw Rafaela z patacu Farnese.
Cho¢ réwniez bordiury, ktére Procajtowicz jako autor opracowania odrysowat z in-
nych malowidet Rafaela®!, nie byty sui generis jego oryginalnym dzietem, to catos¢
tworzyta spojne zatozenie. Antyczny twérca, renesansowe, inspirowane antykiem
ornamenty i sceny z Zycia bogéw najwybitniejszego artysty wszech czaséw zaowo-
cowaty nie tylko piekna ksigzka, ale ksigzka artystyczna. Ksigzka, ktéra juz nie tylko
taczyta stowo i obraz, lecz dodatkowo jeszcze zaznajamiata z dzietami geniuszéw
sztuki - stapiata w jedno arcydzieto literackie i plastyczne. Tom zgodnie z zasada
opatrzony zostat szczegétowa inskrypcja, w ktérej informowano, ze klisze wszyst-
kich dziet wykonat Zaktad T. Jabtoniskiego i sp. w Krakowie, a cato$¢ odbito w zastu-
zonej Drukarni Narodowej®2.

Na tamach wydawanej w Krakowie przez Wilhelma Feldmana , Krytyki” malarz
Wilhelm Mitarski w artykule z 1904 roku pod tytutem Estetyka ksiqzki pisat:

59 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2007, s. 363.

% Apuleius, Amor i Psyche, przet. L. Rydel, wyd. S.A. Krzyzanowski, Krakéw 1911.

61 Wzorcem dla Procajtowicza byty osiemnastowieczne sztychy prac Rafaela, ktére
przechowywano w Muzeum xx. Czartoryskich.

%2 Poza zainteresowaniem badawczym pozostaje trylogia L. Rydla Zygmunt August
z 1913 roku, wydana jak poprzednie dzieto u S.A. Krzyzanowskiego. Poza frontyspisami
stylizowanymi na pierwsze renesansowe druki nie charakteryzuje sie innymi cechami tego
gatunku.
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Przyjrzawszy sie ksigzkom drukowanym u nas obecnie, przekona¢ sie mozna tatwo,
ze wsrod catej masowej produkcji bardzo rzadko spotyka sie co$, co nosi na sobie
cechy wysitku §wiadomego swych zadan i celéw. Ksigzke buduje sie zazwyczaj we-
dtug schematu, martwej reguty, ozdabia sie jg za$ przewaznie nie po to, aby spra-
wiala przyjemnosé¢, lecz ze nakazuje tak moda. Skutkiem tego powstajg tez nieraz
dziwactwa, ktérym brak wszelkich znamion artyzmu®.

Rzeczywistos$¢ ksiegarskich pétek nie napawata (i do dzi$ nie napawa) opty-
mizmem. Omawiane zjawisko w perspektywie historii ksigzki polskiej pozostato
marginesem. Jednak takim samym marginesem byto tez na Zachodzie: w Anglii, we
Francji i w Niemczech. Ale byt to margines, ktory wyznaczyt standardy trudne do
zignorowania. Tworzyty one bowiem wzorce, ktére drukom niemogacym je spel-
ni¢ uniemozliwialy roszczenie sobie jakichkolwiek artystycznych pretensji. To, ze
wsrdd tego nurtu odnalez¢ mozna ksigzki Lucjana Rydla, ktére pod wzgledem ty-
pograficznym i artystycznym opracowali najwybitniejsi artysci epoki (Wyspianski,
Procajtowicz, Bukowski, Debicki i in.), podkre$lato range samego autora, a dzis jesz-
cze stawia je w czotéwce najwybitniejszych dziet sztuki polskiego modernizmu.

W dalszej czesci artykutu Mitarski dodawat:

Stronica w ksiazce, zaréwno jak obydwie jej potowy, tworzy pewna dekoracyjna
cato$¢, w ktérej kolory czarny i biaty pozostawa¢ musza w pewnym wzajemnym do
siebie stosunku. W stosunku tym druk, ozdoby, jako tez ilustracje stanowig cze$¢
dekoracyjng. Ksigzka zatem posiada swoja odrebng estetyke, swoj styl, ktéry o ile
ona ma tworzy¢ pewna organiczna cato$¢, zaleznym bedzie od charakteru czcionek,
jak réwniez od szeregu kulturalnych wymagan danej epoki. W ocenianiu artystycz-
nej wartosci ksigzki rozstrzyga sita dekoracyjna 0zdéb, jednolito$¢ stylu w robocie,
materiat i czcionki®.

Wszystkie te elementy doskonale widoczne sa w Rydlowskich: Poezjach
(1901), Utworach dramatycznych (1902), Bajce o Kasi i krolewiczu (1904), Panu
Twardowskim (1906), nawet w Krélowej Jadwidze (1910), a takze Apulejuszowym
Amorze i Psyche, thumaczonym przez Lucjana Rydla. Wszystkie one tworza kanon
»pieknej ksigzki” na ziemiach polskich przetomu XIX i XX wieku.

% W. Mitarski, Estetyka ksigzki, dz. cyt., s. 468.
®* Tamze, s. 470.
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Lucjan Rydel and a beautiful book

Abstract

Artistic activity at the turn of the 19th and 20th centuries resulted not only in the development
of literature and art, but also functional art and crafts, e.g. graphics and book decoration.
Apart from artistic press, it was clearly visible in the phenomenon of the so-called beautiful
book. The most distinguished artists of that period: Stanistaw Wyspianski, Jan Bukowski,
Antoni Procajtowicz - designed covers, vignettes and decorations of the best-known literary
works. Lucjan Rydel, who found himself among those artists, was a friend of Wyspianski
and cooperated with him, which meant that their first joint works heralded the discussed
phenomenon at the Vistula River. This big event was the publication of Rydel’s translation of
Iliada with the pictures and illustrations by Wyspianski, who also decorated Rydels’ volumes
of poetry, using floral motifs, which were typical in his later work. Also other artists in their
ornaments have tried to refer to the motifs which were dominant in Rydel’s works. Thanks to
this practice, some editions of dramas (1902, designed by A. Procajtowicz) and Bajka o Kasi
i krélewiczu (1904, designed by S. Debicki) should be regarded as the most renowned works
of the ‘beautiful book’ trend, not only in Poland, but also in East-Central Europe. This paper
focuses on the most representative ‘beautiful books’, based on Lucjan Rydel’s works from the
period 1896-1911.

Stowa kluczowe: piekna ksiazka, ilustracja, typografia, Wyspianski, Bukowski, Procajtowicz

Key words: beautiful book, illustration, typography, Wyspianski, Bukowski, Procajtowicz



