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»Niechaj nam w Jasetkach nikt nie przedstawia, ze Jezus urodzit
sie w Palestynie”* — Betlejem polskie Lucjana Rydla jako szopka
literacka

Szopka w kulturze polskiej jest zjawiskiem niezwyklym, wymykajacym sie sztyw-
nym, jednoznacznym definicjom. Stownik jezyka polskiego PWN podaje az cztery
znaczenia stowa ,szopka”: po pierwsze, jest to ,widowisko kukietkowe zwigzane
tematycznie z Bozym Narodzeniem, jasetka”. Po drugie, jest to , kompozycja figural-
na przedstawiajgca narodzenie Chrystusa wystawiana w ko$ciele w okresie $wigt
Bozego Narodzenia; ztébek”. Po trzecie, szopka to roéwniez ,widowisko satyryczne,
najczesciej kukietkowe, w ktéorym wystepuja znane postacie z zycia politycznego,
spotecznego i kulturalnego”. I wreszcie po czwarte, szopka potocznie nazywa sie tez
»Sytuacje, zachowanie niepowazne, obliczone na pokaz”

Cho¢ wszystkie te znaczenia majg oczywiscie wspoélne Zrdodto, granice miedzy
nimi sg niekiedy trudne do wyznaczenia. Jak zauwaza Anna Koziet, termin ‘szopka’
w odniesieniu zaréwno do miniaturowej budowli z figurkami Swietej Rodziny, jak
i do bozonarodzeniowego widowiska kukietkowego funkcjonuje w jezyku polskim
dopiero od XIX wieku - wczesniej, a w XIX wieku wymiennie z nim, uzywano do
okreslania obu tych zjawisk terminu ‘jasetka’. Pierwsze przedstawienia szopko-
we z wykorzystaniem ruchomych figurek wzorowane byty na sredniowiecznych
intermediach - krdtkich komediowych scenkach wystawianych pomiedzy aktami
dramatow religijnych - i taczyly watki biblijne z czysto Swieckimi, o charakterze
spoteczno-obyczajowym. Ich popularnos¢ spowodowata, ze niebawem opracowano
wersje domokrazng tego widowiska, ktéremu towarzyszyt teatrzyk w postaci troj-
wymiarowego budynku ze sceng i figurkami jasetkowymi?.

Szczegdlng popularnos¢ przedstawienia szopkowe zdobyty w Krakowie. Cytujac
ponownie Anne Koziet:

! L. Rydel, Teatr wiejski przysztosci, ,Przeglad Powszechny” 1903, z. 3, s. 320.
2 Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pl/szopka (dostep: 16.06.2018).
3 A. Koziet, Betlejem krakowskie. Dzieje szopki krakowskiej, Krakéw 2003, s. 3-5.
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Zrédtem sukcesu krakowskiej szopki byto - z jednej strony - wzorowanie sie jej
tworcoéw na zabytkowej architekturze Krakowa, z drugiej za$ - szczegdlne przywia-
zanie mieszkancow tego miasta do tradycji i poczucie misji historycznej, wyroste
z wykreowanego w dobie rozbioréw mitu Krakowa jako skarbnicy dziedzictwa
i kultury narodowej. Pierwszy z tych faktéw odcisnat swoje pietno na architekturze
szopKki, drugi na przedstawieniu szopkowym?®.

Jak juz zostato wspomniane, spektakle szopkowe zawieraty zawsze dwa pier-
wiastki: religijny (wynikajacy z wiaczenia szopki do rytuatu koledowania i wyzna-
czany przez niezmienno$¢ watkoéw biblijnych) i $wiecki (reprezentowany przez
scenki rodzajowe stale aktualizowane i osadzone w lokalnych realiach spotecznych
i obyczajowych). Charakterystyczny dla szopki stat sie przeglad postaci reprezentu-
jacych rézne grupy spoteczne, etniczne i zawodowe, z czasem uzupetniony o boha-
ter6w aktualnych zdarzen spotecznych i politycznych®.

Jak zauwaza Anna Szatapak w swoim studium poswieconym szopce krakowskiej,
tradycyjne przedstawienia szopkowe wywarty silny wptyw na twérczos¢, wrazliwos¢
i wyobraznie mtodopolskich artystow i literatow. Niewatpliwie do tej szczegélnej
,mody” na szopki przyczynity sie publikacje Estreicheréw, zawierajgce spisany, ob-
jasniony i opracowany tekst tradycyjnego przedstawienia szopkowego. Wsrod ar-
tystow z przetomu XIX i XX wieku wielkim mito$nikiem szopek byt miedzy innymi
Stanistaw Wyspianski, co jest widoczne chociazby w konstrukcji scen w Weselu, gdzie
postaci dramatu pojawiajg sie na scenie, wypowiadaja krotkie kwestie i znikajg - do-
ktadnie tak jak w tradycyjnej szopce. Takze satyryczno-groteskowe potraktowanie te-
matyki spotecznej i narodowej zgodne jest ze specyfika szopki®. Co wiecej, zasygnalizo-
wanie owej szopkowej konwencji zostaje w Weselu wyrazone wprost w kilku replikach
pomiedzy bohaterami (,Sami swoi, polska szopa”; , Taka szopka, bo to nic nie kosztuje”;
Jalki, szopka, podte maski, farbowany fatsz, obrazki”; ,Tancuj, tanczy cata szopka”)’.

Owczeéni czytelnicy byli $wiadomi obranej przez Wyspianskiego strategii -
Szatapak cytuje w swojej publikacji list Marii Konopnickiej do Elizy Orzeszkowej,
gdzie pisarka zauwaza: ,A moje wrazenia osobiste - przy czytaniu [ Wesela] - daja sie
objac¢ jednym stowem - jasetka. Jasetka z jezyka, z formy, nawet z postugiwania
sie gotowymi figurami wzietymi z przesztosci czy terazniejszosci”®.

Jedna z najistotniejszych mtodopolskich wariacji na temat krakowskiej szopki
pozostaje tez bez watpienia Betlejem polskie Lucjana Rydla, gdzie autor - nawia-
zujac do historii spektakli szopkowych i wychodzac od ich tradycyjnego tekstu
i charakteru - stworzyt podnioste widowisko patriotyczne, ktore stato sie wzorcem
wszystkich pdézniejszych literackich szopek, zarazem ozywiajgcych polska historie

* Tamze, s. 5.

5 Tamze,s. 7.

¢ A. Szatapak, Szopka krakowska jako zjawisko folkloru krakowskiego na tle szopki euro-
pejskiej. Studium historyczno-etnograficzne, Krakow 2012, s. 163-165.

7 Zob.: S. Wyspianski, Wesele, Krakow 1901.
8 M. Rozek, Smakowitosci obyczajowe, Krakéw 2011, s. 230.
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i komentujacych biezace wydarzenia. Warto zauwazy¢, ze - w zamys$le autora -
Betlejem polskie nie miato by¢ jednak wytacznie patriotycznym spektaklem jaset-
kowym. Lucjan Rydel to wtasnie w tym gatunku scenicznym dostrzegat najpetniej-
sza forme realizacji propagowanej przez siebie koncepcji teatru ludowego, ktéra
zawart w swoim artykule Teatr wiejski przysztosci opublikowanym w 1903 roku
w ,Przegladzie Powszechnym”. Gtéwnym postulatem tekstu Rydla byto stworzenie
sceny ludowej z odrebnym repertuarem:

Nikt chyba nie zaprzeczy, ze gdyby dat sie urzadzi¢ teatr taki, ktéry by do chto-
pa wrecz przemawiat, to mdgtby te idee, te ideaty, o ktére nam najbardziej chodzi,
w chtopskiej duszy bardzo skutecznie krzewi¢, skuteczniej, dobitniej, niz ksigzka
[...], bo mysli ozywia gra, gtosem, strojem, przemawia réwnocze$nie do duszy przez
zmysty. Ksigzka méwi do jednego czytelnika, teatr zas do catej duzej grupy, ktéra
wzajemnie swg obecno$cia [...] rozgrzewa sie czasem az do entuzjazmu’.

W jasetkach Rydel widziat madra i atrakcyjna forme dla teatru ludowego - two-
rzonego przez lud i dla ludu:

Zacznijmy od Jasetek, bo jesli kiedykolwiek wytworzy sie teatr na wsi polskiej, to je-
dynie na tej drodze. Istniejgce opracowania Jasetek sg nader liczne, przewaznie jed-
nak maja one te wade, ze Narodzenie Chrystusowe bywa w nich przedstawiane
historycznie, podczas gdy wyobraznia ludowa wszystkim zdarzeniom towarzysza-
cym Narodzeniu Panskiemu nadata od dawien dawna rodzimy, polski, miejscowy
nastroj i koloryt. Niechaj nam w Jasetkach nikt nie przedstawia, ze Jezus urodzit sie
w Palestynie, w jakims$ cieptym kraju palm i figowcéw, i ze przychodza do betlejem-
skiej stajni jacy$ hebrajscy pétnadzy pasterze. Zapewne tak bylto historycznie, ale
w Jasetkach to nieprawda. Biblijna Palestyna nie istnieje. Rodzit sie tu, miedzy nami,
wsrod polskiej mroznej zimy, a Betlejem lezy w Polsce [...]. Jasetka powinny mie¢
czysto miejscowy, swojski, czysto polski charakter. Jest to przedmiot wspaniaty, do-
tad nalezycie nie wyzyskany po literacku®.

Jak zauwaza Agnieszka Kowalska, spostrzezenia Rydla i stworzony przez niego
plan dziatania sceny ludowej nie wynikaly wytacznie z ogladania spektakli czy ob-
serwowania reakcji wiejskiej publiczno$ci:

Rydel pokazat réznice dotyczace o$wiaty i Swiadomos$ci narodowej mieszkancow
wsi. Chlopi nie tylko byli mocno przywigzani do tradycji oraz kultu ziemi, pracy na
roli, lecz takze do religii. Zdaniem Rydla, ze wzgledu na tryb uprawiania przez nich
ziemi, zwigzany z porami roku i religijnymi $wietami, w repertuarze teatru ludowe-
go powinien dominowa¢ dramat religijny (zwlaszcza jasetka) [...]. Co wiecej, teatr
taki powinien by¢ przeznaczony dla chtopéw i przez nich samych tworzony**.

° L. Rydel, Teatr wiejski przysztosci, ,Przeglad Powszechny” 1903, z. 3, s. 313-314.

10 Tamze, s. 319-320.

1 A. Kowalska, Lucjan Rydel - cztowiek teatru, [w:] Pan wiecznie Mtody. Lucjan Rydel
w 100-lecie Smierci, red. M. Baran, Krakéow 2018, s. 117. Por. takze w tym tomie tekst Agniesz-
ki Kowalskiej, s. 29.
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Dostrzegajac wielki potencjat sceniczny, patriotyczny i edukacyjny tak skon-
struowanego spektaklu, Lucjan Rydel zdecydowat sie przyja¢ od Towarzystwa
Kétek Rolniczych propozycje napisania Betlejem polskiego - nowego, nawiazuja-
cego do tradycji, lecz operujgcego odmienng stylistyka widowiska jasetkowego?2.
Juz sama konstrukcja $wiata przedstawionego odbiega tu od szopkowej konwenciji.
Rydlowskie Betlejem rozgrywa sie bowiem jednoczes$nie w trzech planach czaso-
wych: w polskiej wspo6tczesnosci, w polskiej historii i w czasach biblijnych.

Anna Koziet odnotowuje, Ze integralnymi elementami sktadowymi konstrukcji
szopki byly trzy sceny - tak zwana pasterska, skoncentrowana na adoracji nowo
narodzonego Jezusa przez pasterzy, ,trzechkrolowa”, ukazujaca wedréwke Trzech
Kroli do Betlejem i hotd ztoZony przez nich Dzieciatku, oraz ,herodowa”, opowia-
dajaca o zbrodni kréla Heroda i karze, ktéra go spotkata. Sceny te pojawiaty sie
niezmiennie w kazdym przedstawieniu i niczym klamra spinaty je, pierwsza inau-
gurujac, a trzecia zamykajac'®. W Rydlowskim Betlejem akcja réwniez rozpoczyna
sie od sceny pasterskiej i juz wtedy po raz pierwszy zasygnalizowany zostaje wy-
raznie polski wydzwiek tej historii - pasterze przemawiaja do siebie polska gwara,
a dialogi pomiedzy pasterzami i aniotami oznajmiajacymi im Dobrg Nowine przy-
wotuja fragmenty z najstynniejszych polskich koled. Ponadto scena pasterska nie-
postrzezenie zamienia sie w krakowskie wesele. Chor pasterzy $piewajacy Jezusowi
,Z koledy przechodzi w krakowiaka Albosmy to jacy tacy”'* - jak gtosi dopisek w di-
daskaliach - a na scenie pojawiaja sie cztery pary krakowianek i krakowiakéw i roz-
poczynajq tanice oraz weselne ludowe przyspiewki.

Akt drugi to akt ,herodowy” - ale zawarty w didaskaliach opis sugeruje, ze bi-
blijny Herod jest tu nie tylko wtadca starozytnej Palestyny, lecz takze ciemiezycie-
lem Polski, przywodzacym na mys$l zaborcéw oraz ich germanizacyjne i rusyfika-
cyjne praktyki zwigzane z ttumieniem powstanczych zrywéw i walka z polskoscia
(warto zaznaczy¢, ze nieprzypadkowo brakuje tu odniesien do trzeciego zaborcy -
Austrii). Herod gtosi bowiem triumfalnie: ,Miecza mego brzeszczotem podbitem
cudze ziemie; krwig, zelazem i ztotem uciskam ludzkie plemie”*>. Przed jego oblicze
wezwani zostaja kolednicy, ktérzy mimo krélewskiego zakazu odwazyli sie $piewac
w swoim ojczystym jezyku - akt koniczy sie jednak optymistycznie, pojawia sie chér
wojsk anielskich, ktory przepedza wojska Heroda. Jak zauwaza Tomasz Weiss:

[...] przypuszczalnie Rydel nawigzuje tu do tradycji mistycznych naszej literatury
romantycznej (Bdég i jego chéry anielskie zbawig naréd polski i wyzwolg go z za-
borczej niewoli) w zwigzku z aktualizowaniem sie mistycznych i mesjanistycznych,
narodowowyzwolenczych tresci polskiego romantyzmu w Mtodej Polsce.

2 Lucjan Rydel. Betlejem polskie (program teatralny Tarnowskiego Teatru im. Ludwika
Solskiego), Tarnéw 2008, s. 7.

13 A. Koziet, Betlejem krakowskie, dz. cyt., s. 7.

1+ L. Rydel, Betlejem polskie, Gdansk 2000, s. 14.

5 Tamze,s. 22.

16 T. Weiss, Legenda i prawda Zielonego Balonika, Krakéow 1987, s. 297.
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Scenaadoracjinowo narodzonego Jezusa przez Trzech Kréli stanowi temat prze-
wodni aktu trzeciego. Takze i tu silnie wybrzmiewaja polskie akcenty. Umieszczony
w didaskaliach opis jednoznacznie wskazuje, Ze akcja rozgrywa sie na tle polskiego
krajobrazu i w scenerii polskiej zimy:

Przeczysta polska noc zimowa, bielejaca $niegami, wysrebrzona miesigcem. W gte-
bi rysujg sie ciemne sylwety wiezyc i koput Krakowa, wyzej pietrza sie potezne
mury Wawelu. Ponad wieza Zegarowgq $wieci ztocista, samotna gwiazda z dtugim,
promiennym warkoczem; btyszcza w jej blasku dachy krélewskiego zamku i kate-
dry, iskrzy sie wiezy Mariackiej korona, majaczeje na lewo mogita Kos$ciuszki, bielg
sie zreby Zwierzynieckiego klasztoru'’.

Zkolei Trzej Krélowie to w Rydlowskim Betlejem nasi wielcy wtadcy: Kazimierz
Wielki, Wtadystaw Jagietto i Jan III Sobieski'®. Oprocz polskich krolow sktadaja
Jezusowi hotd takze inni bohaterowie historyczni: konfederaci, legionisci, ko$ciusz-
kowscy kosynierzy, utani, powstancy listopadowi i styczniowi, rodzice i dzieci
z Wrzeéni. Wszyscy oni opowiadaja Swietej Rodzinie o swoim trudnym losie i odda-
ja sie w Boza opieke. Jak zauwaza Tomasz Weiss, nalezy réwniez podkresli¢, Ze po-
zdrowi¢ Chrystusa przychodza mieszkancy wszystkich ziem polskich, co niewatpli-
wie wskazuje na jedno$¢ terenéw podzielonych pomiedzy trzy zabory - ,Rydel
polemizuje jakby w ten sposéb z [...] partykularnym mysleniem, zwraca uwage na
koniecznos¢ pojmowania Polski jako catosci wbrew zaborczym podziatom”?. Akcja
Betlejem konczy sie sceng, w ktdérej Maryja ukoronowana przez przybyszéw na kro-
lowa Polski powierza ich losy Dziecigtku, a ono podnosi reke do btogostawienistwa.

Premiera Betlejem polskiego - tego ,barwnego patriotycznego fresku narodo-
wych loséw”?® - odbyta sie 28 grudnia 1904 roku w Teatrze Miejskim we Lwowie
i zbiegta sie z nasilajacym sie woéwczas ruchem niepodlegto$ciowym, towarzyszac
budzeniu sie nowych nadziei, pragnien i dziatan patriotycznych?'. Jak stwierdza
Jézef Duzyk:

Pretekst Betlejem do stworzenia patriotycznej szopki byt [...] az nazbyt widoczny.
Zaborca, jesli pozwolil wystawiaé Betlejem polskie, to albo z nieSwiadomosci, ze
widowisko jest manifestacja narodowych uczué, albo z uwagi, ze jest to utwor re-
ligijny, a wiec jak najbardziej nadajacy sie do wystawiania w teatrach, teatrzykach
i ludowych scenkach?.

Betlejem polskie w latach 1906-1907 grane tez byto na scenie amatorskie-
go teatru ludowego stworzonego przez Lucjana Rydla w podkrakowskich Toniach,

17" L. Rydel, Betlejem polskie, dz. cyt., s. 43.
18 7. Kutagowski, O Betlejem..., [w:] Lucjan Rydel. Betlejem polskie, dz. cyt., s. 6.
9 T.Weiss, Legenda i prawda Zielonego Balonika, dz. cyt., s. 298.

20 7. Kutagowski, O Betlejem..., dz. cyt., s. 5.

1 Tamze.

22 ]. Duzyk, Droga do Bronowic. Opowies¢ o Lucjanie Rydlu, wyd. 2 poprawione i uzupet-
nione, Warszawa 1972, s. 340.
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gdzie wéwczas mieszkat. Jak pisze Agnieszka Kowalska, przedstawienia odbywaty
sie w sali miejscowej szkoty, a o spektaklach informowano w lokalnej prasie. Bilety
sprzedawano za$ w krakowskich kawiarniach i ksiegarniach, a widzéw dowozono do
Ton wozami lub saniami z rogatek miasta?. Barbara Miszczyk zauwaza natomiast, Ze:

0d poczatku powstania Betlejem polskie byto odbierane przez widzéw jako pierw-
sza lekcja historii dla dzieci; chetnie wystawiaty je teatry nie tylko te amatorskie,
chetnie grali w nich aktorzy. [...] Rydel sam rezyserowat te przedstawienia, sam
tez troszczyt sie o kostiumy dla aktoréw. Przedstawienia w Toniach cieszyty sie
duza popularnoscia nie tylko mieszkancéw okolicznych wsi, ale i samego Krakowa.
[...] Krakowscy studenci zajmowali sie o$wietleniem i sprzedaza biletéw. To, co
przyciggato ludzi z miasta, to autentyzm tancow i Spiewu?*.

Warto jednak zaznaczy¢, ze cho¢ sceniczny sukces Betlejem polskiego przyczy-
nit sie do wzmozonego zainteresowania szopka jako gatunkiem literackim, scenicz-
nym badZ plastycznym, stworzony przez Rydla wariant ktadacy nacisk na watki
patriotyczne nie byt jedynym kierunkiem ewolucji tego zjawiska. Na przetomie XIX
i XX wieku rozwijata sie takze szopka satyryczna, ktéra zachowata wprawdzie pew-
ne wtasciwosci gatunku, lecz w ich ramach przekazywata catkiem odmienne, zazwy-
czaj polityczne, tresci?®. Juz Estreicher wspominat, ze zawarte w szopkach dialogi
i piosenki ,maja dazno$¢ miejscowo-satyryczng”, poniewaz wprowadzono do nich
»wszystkie znakomito$ci miejscowe z wszystkimi ich wadami i zaletami”?¢. Ludowe
szopki koledowe reagowaty wiec na aktualne wydarzenia lokalne i krajowe. Cytujac
Ryszarda Wierzbowskiego:

Nie wiadomo, w jakim nasileniu wtargnety do szopek tak owe okoliczno$ciowe ak-
tualno-polityczne sceny, jak i sceny lokalno-satyryczne - jasne jest tylko, Ze byty
to wtrety do tradycyjnej szopki koledowej. Jednak z pdzniejsza szopka satyryczna
taczyto juz cos te wstawki: tak jak i ona stuzyly satyrze personalnej?’.

Szczegblne miejsce w historii szopki satyrycznej odegrat kabaret Zielony
Balonik. Jak zauwaza Anna Szatapak: , Tak jak widowisko Betlejem polskie ekspo-
nowato gtéwnie watki patriotyczne, tak kabaret Zielony Balonik zaczerpnat z ple-
bejskiej satyrycznej tradycji szopki krakowskiej”?. Szopki satyryczne Zielonego
Balonika uznawane sg powszechnie za najwieksze osiagniecie tego kabaretu.
Pierwsza z pieciu szopek zaprezentowano w lutym 1906 roku, a za najbardziej

% A. Kowalska, Lucjan Rydel - cztowiek teatru, dz. cyt., s. 118.
24 B. Miszczyk, Dziatalnosé spoteczna i oswiatowa Lucjana Rydla, [w:] Pan wiecznie Mto-
dy, dz. cyt,, s. 96-97.

% Szopka, [hasto w:] Stownik pojec i tekstow kultury. Terytoria stowa, red. E. Szczesna,
Warszawa 2004, s. 304.

26 S, Estreicher, Szopka krakowska, Krakéw 1904, s. 110.

27 R. Wierzbowski, Szopki krakowskie Romana Reinfussa - recenzja, [w:] tegoz, O szopce.
Studia i szkice, £L.6dZ 1990, s. 4.

2 A. Szatapak, Szopka krakowska..., dz. cyt., s. 167.
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udang uwaza sie szopke z roku 1911, zwang przez jej twércéw Monstr-szopkq, wy-
stawiong w odnowionej i poszerzonej o nowa sale Jamie Michalika. Gtéwnymi au-
torami i wykonawcami szopek Zielonego Balonika byli: Witold Noskowski, Tadeusz
Boy-Zelenski i Teofil Trzcinski, a przedstawienia wystawiano w duzej, ustawione;j
na estradzie szopce, ktorej styl architektoniczny okreslano jako ,gotycko-roman-
sko-bronowicki”. Bohateréw szopek, czyli 6wczesne krakowskie osobistosci, repre-
zentowaty kukietki poruszane przez animatorow?.

W zachowanych tekstach szopek wida¢ wyraZnie, Ze jasetkowa formuta jest tu
wytacznie pretekstem do skomentowania aktualnych wydarzen towarzyskich czy
artystycznych, takich jak potrzeba rewitalizacji Wawelu, spory Mangghi Jasienskiego
i Wilhelma Feldmana czy projekt Jana Styki wymalowania panoramy na Barbakanie -
nie poruszano w nich jednak problematyki politycznej*’. Sporadycznie pojawiatly sie
w nich elementy tradycyjnego spektaklu szopkowego, przetamywanego jednak przez
uwspotczesniong, satyryczng konwencje — na melodie koledy PrzybiezZeli do Betlejem
$piewany jest tu Kuplet footbalisty, koniczacy sie stwierdzeniem: ,Dzi$ Sobieski, miast
na Turkach tepi¢ miecz, pojechatby do Stambutu kopa¢ mecz”3!.

Jak zauwaza Anna Szatapak, popularno$¢ szopek Zielonego Balonika zapoczat-
kowata prawdziwy wysyp satyrycznych szopek zaréwno w Krakowie, jak i poza
nim - w dwudziestoleciu miedzywojennym tradycje te kontynuowali chociazby
Skamandryci. Z czasem catkowicie zanikly w nich jednak motywy biblijne na rzecz
dialogéw kukietek i piosenek, w zwigzku z czym mozna byto je wystawia¢ réwniez
poza okresem bozonarodzeniowym32.

Wida¢ zatem wyraznie, ze przetom XIX i XX wieku to szczegblny okres w hi-
storii szopki jako gatunku literacko-scenicznego. To wtedy bowiem niemal w tym
samym czasie funkcjonowaty obok siebie trzy odrebne typy przedstawien szopko-
wych. Cytujac Tomasza Weissa:

[...] sprawca ,mody” na krakowskie szopki byt Estreicher. [...] Rydel natychmiast
podjat watek i stat sie autorem Betlejem, jasetek, ktére sa bodaj najpopularniejszym
jego dzietem. Rownoczesnie Noskowski tworzy tekst szopki kabaretowej, ktora
réwniez zacznie wyjatkowo dtugi zywot*.

Nalezy przy tym podkresli¢, Ze to wtasnie Rydlowskie Betlejem - jednocze$nie
opowiadajace historie Narodzenia Panskiego i podejmujace aktualng wéwczas te-
matyke polityczno-patriotyczng - stato sie kluczowym ogniwem taczacym szopke
rozumiang jako tradycyjne ludowe przedstawienie bozonarodzeniowe z szopka sa-
tyryczna, w ktoérej jasetkowa formuta byta jedynie pretekstem do komentowania

% Zob.: tamze, s. 166-168.

30 Legenda ,Zielonego Balonika”, muzea.malopolska.pl/czy-wiesz-ze/-/a/10191/legenda-
-,zielonego-balonika” (dostep: 20.06.2018).

31 T, Boy-Zelenski, St6wka, Krakéw 1953, s. 209.

32 A. Szatapak, Szopka krakowska..., dz. cyt., s. 169.

3 T. Weiss, Legenda i prawda Zielonego Balonika, dz. cyt., s. 296.



,Niechaj nam w Jasetkach nikt nie przedstawia, ze Jezus urodzit sie w Palestynie”... [65]

biezacych wydarzen. Adam Grzymata-Siedlecki w latach szes$édziesiatych XX wie-
ku pisat, ze Rydlowskie Betlejem ,stato sie [...] wzorem dla wszystkich literackich
szopek - satyrycznych i obrzedowych, jak i widowisk w rodzaju Pastoratek Leona
Schillera”*. Niemniej jednak, jak zauwaza Ryszard Wierzbowski, to wtasnie popu-
larno$¢ Betlejem polskiego w znacznej mierze przyczynita sie tez do upadku tradycyj-
nej szopki krakowskiej w formie przenos$nego teatrzyku - ,nie przez swoj odrebny
charakter, lecz przez bliskie z nig pokrewienstwo i nieledwie tozsamos$¢ funkcji”*.
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‘Let no one in the nativity play show us that Jesus was born in Palestine’ — Polish Bethlehem by
Lucjan Rydel as a literary nativity scene

Abstract

The article is focused on Lucjan Rydel as the author of Polish Bethlehem - a nativity play
in which its author saw the most perfect form of folk theatre, a concept he himself keenly
propagated. The central issue here is an attempt to observe how Rydel, drawing upon the
history of nativity plays as well as their traditional text and character, created a sublime
patriotic spectacle which later became a template for all subsequent literary nativity plays
inspiriting Polish history and at the same time commenting on current affairs. Furthermore,
the text presents Polish Bethlehem through the prism of modernist artists’ interest in the
nativity scene as a literary genre and juxtaposes Rydel’s work with the nativity plays written
by the Green Balloon Cabaret in order to show two significant directions in which this cultural
phenomenon was evolving at the turn of the 20th century.

Stowa kluczowe: szopka, Rydel, jasetka, modernizm, satyra, Betlejem

Key words: nativity scene, Rydel, nativity play, modernism, satire, Bethlehem
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