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Jerzy Ronard Bujanski — powojenne pot sezonu w Starym
Teatrze

Jerzy Ronard Bujanski dyrektorowat w Starym Teatrze tylko p6t sezonu, od konca
stycznia do sierpnia 1945 roku. Okres ten jest stosunkowo dobrze opisany, ukazata
sie w 1974 roku ksigzka Emila Orzechowskiego Stary Teatr i Studio® oraz jedena-
$cie lat p6zniej wspomnieniowa ksigzka samego Bujanskiego Starego Teatru druga
mtodosé?. Jest tez sporo wspomnien innych oséb. A siegajac do czasopism z 1945
i 1946 roku, odnajdziemy zaskakujaco duzo materiatéw, recenzji, dyskusji na temat
dyrekcji Bujanskiego.

Lecz mimo tej obfitosci, w wiekszosci syntez dotyczacych historii teatru polskie-
go, temu ,epizodowi” dyrektorskiemu Bujanskiego poswieca sie dwa, maksimum
cztery akapity®. Moim zdaniem jednak to nie ,.epizod”, lecz swoisty ,akt zalozycielski”.

Trzy lata po zakonczeniu wojny Zygmunt Katuzynski w zamieszczonym
w ,, Tworczosci” artykule Problemy powojennego teatru w Polsce napisat, ze czas od-
budowy polskiego teatru podzieli¢ mozna na trzy fazy, pokrywajgce sie z kolejnymi
sezonami. Pierwsza faza - ,gospodarki beztadnej” - zostata nazwana przez niego
»okresem dzikim”*. Trwat on, jego zdaniem, od czasu wkroczenia armii radzieckiej
na terytorium obecnej Polski do mniej wiecej wrze$nia 1945 roku. Cata dyrekcja
Jerzego Ronarda Bujanskiego w Starym Teatrze, o ktérej bede opowiadat, daje sie
$ciSle zamkna¢ w tej ,dzikiej” fazie. (Dla porzadku powiem tylko, Ze kolejny sezon,
wedtug Katuzynskiego, bedzie czasem porzadkowania ustroju teatréw w Polsce,
a trzeci - stopniowym kierowaniem teatru na ,wtasciwg”, czyli komunistyczna

droge).

! E. Orzechowski, Stary Teatr i Studio, Krakéw 1974.
2 ].R. Bujanski, Starego Teatru druga mtodos¢, Krakow 1985.

3 Juz po napisaniu mojego tekstu ukazata sie ksigzka Elzbiety Morawiec Teatr Stary jaki
byt 1945-2000 (Krakéw 2018), w ktorej autorka przedstawita dyrekcje Bujanskiego nieco
obszerniej (s. 9-13).

* Z. Katuzynski, Problemy powojennego teatru w Polsce, ,Twdrczos¢” 1947, nr 10, s. 27.
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Po przejsciu frontu w kolejnych miastach zaktadano teatry. Jednak te nowe
instytucje mialy co najmniej dwuznaczny charakter. Wcigz przeciez istotng role
odgrywat rzad w Londynie, ktéry jednak stracit mozliwos¢ oddziatywania na spo-
teczenistwo i nawet na zoinierzy AK na ,wyzwalanych” przez Armie Czerwong tere-
nach. Za$ Rzad Tymczasowy, powszechnie zwany lubelskim, zalezny od wtadz ZSRR,
powstat dopiero 31 grudnia 1944 roku, a wiec na niespetna trzy tygodnie przed
wkroczeniem wojsk radzieckich do Krakowa. W konserwatywnym Krakowie, jak
mozna domniemywac, wiekszo$¢ mieszkancow wierzyta, czy chciata wierzy¢, ze ko-
muni$ci nie beda jednak decydowac o przysztosci kraju. Ale zdarzenia biegly swoim
trybem i nawet z takim przekonaniem trzeba byto szybko podejmowac decyzje.

Podejmowano je wlasciwie bez wahania. Niecaty tydzien po wkroczeniu do
Krakowa wojsk radzieckich, 24 stycznia, odbyta sie tu narada teatralna, majaca
zajac sie organizacjg zycia teatralnego pod Wawelem. Rzad z Lublina reprezento-
wat wiceminister kultury i sztuki major Jan Karol Wende i to on wreczat nomina-
cje dyrektorom krakowskich teatréw. W pewien sposéb te dyrektorskie nominacje
potwierdzaty, nawet moze wbrew intencjom samych zainteresowanych, akceptacje
nowej wtadzy przez sSrodowisko teatralne (skoro je odbierano). Ale Wende dziatat
rozwaznie i nie forsowat natychmiastowego przejscia do modelu komunistyczne-
go - nominacje byty catkowicie ,po mysli” $rodowiska teatralnego. Nikt nie wie-
dziat, albo nie chciat wiedzie¢, jak uksztattuje sie pdZniej ustrdj i charakter panstwa.
W $rodowiskach teatralnych powszechnie wierzono, ze polska kultura bedzie kon-
tynuowata tradycje dwudziestolecia, ale zrobi to lepiej i madrzej. Wiele wskazywato,
Ze tak moze sie sta¢ takze pod skrzydtami wtadzy zaleznej od ZSRR, cho¢ sygnatow
budzacych niepokéj pojawiato sie z miesigca na miesigc coraz wiecej. W pierwszym
numerze ,Odrodzenia” we wrze$niu 1944 roku mozna byto przeczytac niestychanie
budujace stwierdzenia, majace stanowi¢ program tagodnej rewolucji proponowanej
przez nowy rzad:

[...] potrzebujemy sztuki silnego ducha i donosnego gtosu; a poki wspotczesni arty-
$ci nasi nie stworzg obrazu losu naszego, zwracamy sie do tych, co kiedy$ byli su-
mieniem narodu. W okresie dobrobytu byta nasza wielka literatura li tylko pozycja
historyczng, w chwili nieszczescia i zapatu narodowego staje sie zndw zywg, i okaze
sie, ze Dziady, Kordian, Nie-boska, R6za, znéw ze sceny beda budzi¢ w nas poczucie
odpowiedzialnosci, a przed $wiatem wota¢ o sprawiedliwo$¢ dla narodu®.

W zasadzie, jak sie okaze, w tym pierwszym, ,dzikim” sezonie rzeczywiscie ta-
twiej byto siegna¢ po wielki repertuar, po pozycje eksperymentujace z forma. Z kaz-
dym rokiem bedzie z tym gorze;.

Wracajac do nominacji... Teatr im. Juliusza Stowackiego objat Karol Frycz,
przedwojenny dyrektor tej sceny. Zamierzano przywroci¢ do pracy wszystkich za-
trudnionych tu przed wojna aktorédw (o ile nie kolaborowali z okupantem). Budynek
pozostawiony przez teatr niemiecki byt w stosunkowo dobrym stanie.

5 Z.Katuzynski, Zapolska na scenie lubelskiej, ,0drodzenie” 1944, nr 1.
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O wiele bardziej skomplikowane zadanie staneto przed Jerzym Ronardem
Bujanskim, ktéry zostat mianowany dyrektorem Starego Teatru. Na poczatek nalezy
sprawe postawic jasno: dorobek artystyczny Bujanskiego przed wojna nie byt impo-
nujacy. Swoja nominacje, jak sam przyznaje, zawdzieczat poparciu Adama Wazyka®,
poety, ale tez, a moze w tym czasie przede wszystkim, oficera politycznego przy
[ Armii Wojska Polskiego.

Jerzy Ronard Bujanski w momencie objecia dyrekcji Starego Teatru miat czter-
dziesci jeden lat (ur. 29 wrzes$nia 1904 r.)”. Przed wojna taczyt - jak dzisiaj bySmy
to okreslili - teorie i praktyke. Skonczyt Miejska Szkote Dramatyczng w Krakowie
(1923), ktéra zresztg miescita sie notabene na trzecim pietrze w budynku Starego
Teatru. Ale jak sam okreslat, uksztattowata go przede wszystkim Reduta - cho¢ tak
naprawde byt tylko przez péttora sezonu cztonkiem Reduty Wilenskiej. Jednak,
jak sie okaze, powojenna krakowska dyrekcja Bujanskiego rzeczywiscie odwoty-
wac sie bedzie do tej redutowej tradycji. Takze poprzez zwigzki osobiste — Osterwa
poprowadzi zajecia w Studio, wyrezyseruje tez tutaj w 1945 roku spektakl Teoria
Einsteina. W zespole aktorskim zatrudnieni zostang: Maria Duleba, Halina Gallowa,
Kazimierz Brodzikowski, Jan Ciecierski... W Starym znajdzie sie poznany w Reducie
Jerzy Zawieyski, autor MeZa doskonatego - pierwszej premiery Starego Teatru.

Po odejsciu z Reduty Bujanski grat i rezyserowat w kilku teatrach (Teatrze
Miejskim w L.odzi, Teatrze na Pohulance w Wilnie, Teatrze Kameralnym w Warszawie).
W sezonie 1938/1939 miat zosta¢ dyrektorem Teatru na Pohulance, ale pomimo pod-
pisania jego nominacji nie objat stanowiska.

Drugie skrzydto jego kariery zwiazane byto z Zyciem naukowym. Bujanski byt
z wyksztatcenia polonista, w 1930 roku obronit doktorat na U], péZniej kontynu-
owat studia teatrologiczne i rezyserskie w Berlinie.

Gdy obejmowat w 1945 roku Stary Teatr, natychmiast dobrat sobie bardzo zna-
czacych wspotpracownikéw. Kierownikiem artystycznym zostat Andrzej Pronaszko,
wybitny scenograf, niekwestionowany autorytet artystyczny jeszcze z czaséw dwu-
dziestolecia. Byto tez w tym pierwszym sezonie dwdch kierownikéw literackich:
Wojciech Natanson i Tadeusz Breza.

W Starym Teatrze wszystko trzeba byto zacza¢ od nowa - i to dostownie. Znéw
powrdéce do okreslenia ,dziko$¢”, bo dotyczyto ono takze skomplikowanych spraw
zwigzanych z prawem uzytkowania budynku. ,Dzikie” spory o to, kto i w jakim
celu przejmuje konkretny budynek, toczyly sie w wielu miastach Polski, nie tylko
w Krakowie. Wystarczy powiedzie¢, Ze sztandarowy teatr nowego panstwa, czyli
Teatr Wojska Polskiego, musiat w Lodzi toczy¢ boje z miastem o prawo do uzytko-
wania budynku, bo miasto wcze$niej powotato juz dyrektora, ktéry kompletowat
zespo6t Teatru Miejskiego. Ale Zotnierze wtasciwie sitg zatrzymali budynek®.

¢ J.R. Bujanski, Starego Teatru druga mtodos¢, dz. cyt., s. 27-28.

7 Biogram w: Stownik biograficzny teatru polskiego, t. 3: 1910-2000, vol. 1: A-£, Warsza-
wa 2017,s.125-127.

8 Por.: S. Mrozinska, Karabin i maska, £.6dZ 1964, s. 105-113.
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Podobnie dziato sie w przypadku Starego Teatru w Krakowie, spér kompeten-
cyjny toczy¢ sie tu bedzie przez sezon 1945 roku i po czesci bedzie powodem odej-
$cia Bujanskiego, a konsekwencje tego sporu siegng kolejnego sezonu - 1945/1946.
Bo wtadze miasta wcigz nie beda chciaty sie pogodzi¢ z decyzjq ministerstwa, ze
w tym budynku ma by¢ repertuarowy teatr. Przypomne bowiem, Zze po wybudo-
waniu i oddaniu do uzytku w 1893 roku Teatru Miejskiego (obecnie im. Juliusza
Stowackiego) Stary Teatr przestat by¢ uzytkowany jako budynek teatralny. Miasto
wykorzystywato go na okoliczno$ciowe imprezy, rauty, koncerty, spotkania... [ taka
sale chciato mie¢ tez po wojnie. Konflikt intereséw byt oczywisty.

Pod koniec wojny, jeszcze za okupacji niemieckiej, Adam Swiechto otworzyt
w tym budynku jawny Teatr Powszechny, ktory grat do 15 stycznia 1945 roku.
Dziesie¢ dni pézniej, czyli 25 stycznia, juz po przejsciu frontu, Bujaniski nominalnie
zostal dyrektorem Starego Teatru. Sytuacja na poczatku nie byta optymistyczna. Nie
byto zespotu, budynek byt wyszabrowany - wybite szyby, brak ogrzewania, brak
zaplecza. Na dodatek sytuacja organizacyjna teatru byta nieuregulowana. Co praw-
da Wende z ramienia rzagdu mianowat Bujaniskiego dyrektorem, ale jak napisat sam
Bujanski, ,teatr nasz w tamtych czasach nie byt wtasciwie jeszcze ani panistwowy,
ani miejski. Status jego byt niejasny”. I tak bedzie do konca dyrekcji Bujanskiego.
Z ministerstwa co prawda beda sptywaé dotacje, miastu Bujariski nie bedzie chciat
ptaci¢ za budynek i zyski z biletow. Ten stan zawieszenia bedzie trwat dtugo, az do
wymuszonego odejécia Bujanskiego (a nawet i pdZniej miasto bedzie go nekato za
niezaptacone czynsze).

Wszystko w tym pierwszym powojennym pétroczu potoczyto sie w nie-
wyobrazalnie szybkim tempie. To, co udato sie zrobi¢ w Starym Teatrze od kon-
ca stycznia do sierpnia 1945 roku, wydawac sie moze z dzisiejszej perspektywy
nieprawdopodobne.

Zasadniczy zrab zespotu aktorskiego zostat juz skompletowany po dwoéch ty-
godniach - w potowie lutego. Wczes$niej jeszcze, bo na przetomie stycznia i lutego
uruchomione zostato w Starym Teatrze Studio aktorskie. Na egzamin wstepny przy-
szto prawie czterysta os6b. Planowano przyjac¢ czterdziesci, a przyjeto sto. Jak napi-
sat Bujanski w swoich wspomnieniach: ,Ci mtodzi nie mieli, to prawda, przewaznie
zadnego przygotowania do startu w teatrze. Niewatpliwie pierwszy raz przestapili
prog teatru, zjawiajac sie u nas na egzaminie. Nie oklaskiwali nigdy aktoréw. Nie
widzieli zadnej sztuki. Trzeba wiec byto nam ocenia¢ ich zgota inaczej, niz to sie
zwykto robi¢ w normalnych warunkach”!?. Gwoli Scisto$ci doda¢ nalezy, ze jednak
niektorzy z adeptéw grali w teatrach podziemnych, wiec teatr - cho¢ co prawda
specyficzny - znali.

Nabér ten byt niezwykty takze z innego punktu widzenia. Chyba zadnej p6zZniej-
szej szkole nie udato sie zgromadzi¢ naraz tylu indywidualnosci i wpusci¢ ich na sce-
ny w tak krotkim czasie. Emil Orzechowski podaje w swoim opracowaniu nazwiska

? J.R. Bujanski, Starego Teatru druga mtodos¢, dz. cyt., s. 85.
1 Tamze, s. 77-78.
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wszystkich!!, ja wspomne tylko o kilku, alfabetycznie: Irena Babel, Andrzej Hiolski,
Tadeusz Huk, Juliusz Kydrynski, Wanda Laskowska, Tadeusz Lomnicki, Halina
Mikotajska, Kazimierz Mikulski, Jerzy Nowosielski, Jerzy Passendorfer, Wiktor
Sadecki, Marta Stebnicka, Andrzej Szczepkowski, Stanistaw Zaczyk... Studio mia-
to niezwykty sposéb ksztatcenia. Bujanski juz od pierwszych miesiecy zatrudniat
uczniow w spektaklach Starego Teatru. Wszystkie sceny zbiorowe byty obsadzone
uczniami szkoty. A juz w drugiej premierze Starego Teatru (kwiecient 1945), Teorii
Einsteina w rezyserii Osterwy, w bardzo duzej roli Wtodka wystapit - jak podawano
na afiszu - ,stuchacz Studia”. Byt to Tadeusz Lomnicki.

Na marginesie dodac¢ tez nalezy, ze kilku stuchaczy studia Osterwa witaczy do
swojej nowej inicjatywy, ktéra miata zastapi¢ Redute, czyli do Dali. Po$rdd nich tez
bedzie Tadeusz L.omnicki. Grupa pracowata z Osterwa nad Dziadami'.

W Starym Teatrze zatrudniony zostal na etacie scenografa Tadeusz Kantor.
Prowadzit tez ze studentami zajecia. W ich ramach przygotowat nowa wersje wysta-
wianego w podziemnym Teatrze Niezaleznym Powrotu Odysa. W obsadzie byli mie-
dzy innymi Andrzej Szczepkowski, Irena Babel, Adam Mularczyk, Marian Cebulski,
Marta Stebnicka, Wiktor Sadecki, Stanistaw Zaczyk - wtedy studenci Studia, dzis,
z perspektywy lat, obsada gwiazdorska.

W ramach Studia powstata grupa dramatopisarzy, filmowcéw, radiowcow
(Bujanski przygotuje jako stuchowisko Akropolis Wyspianskiego, kilkukrotnie emi-
towane w Polskim Radiu). Powstanie tez osobna grupa tworzaca teatr dla dzieci
(spektakl uczniéw szkoty Beksa w rezyserii Marii Bilizanki zostanie wiaczony do
statego repertuaru Starego Teatru).

Bujanski przez pierwsze poétrocze doprowadzi duza scene do ,jako takiego” sta-
nu oraz otworzy mata scene, gtéwnie do dyspozycji Studia (cho¢ tutaj tez odbyta sie
trzecia premiera Starego Teatru - Dzien jego powrotu Zofii Natkowskiej).

Jako oddzielng inicjatywe Bujanski powota miesiecznik ,Front Teatralny”!3,
ktérego artykuty ogniskowa¢ sie beda wokoét kolejnych premier Starego, cho¢ nie
tylko. W pierwszym numerze (kwiecieni 1945) Bujanski w rozpoczynajacym zeszyt
tekscie Chwila osobliwa sformutuje program swojego teatru. Napisze: ,[...] pozosta-
wiajac firme Stary Teatr, przyznajemy z radoscig naprawde - i bez fatszu zadne-
go, ze mtodym jesteSmy teatrem. Bardzo mtodym. A na razie prawie jeszcze - na-
gim. Pracowali$my w nader ciezkich warunkach. Bez wegla i szyb - do niedawna.
Prébowaliémy w chtodzie do$¢ przerazliwym, naprawde jeno mtodoscia grzejac
sztuke mtodego autora, ktérg wzieliSmy na warsztat”'*. Owa sztuka ,mtodego ak-
tora”, prébowana w koncu zimy 1945 w nieogrzewanych pomieszczeniach, to Mgz
doskonaty, a autor to Jerzy Zawieyski.

1 E. Orzechowski, Stary Teatr i Studio, dz. cyt., s. 177-180.
12 Por.: tamze, s. 127-128.

13 Bujanski redagowat czasopismo ,Front Teatralny” takze przed wojng (w latach
1932-1937 w Wilnie i w Warszawie). Ukazato sie w sumie 14 numerdw.

1 J.R. Bujanski, Chwila osobliwa (Przed podniesieniem kurtyny), ,Front Teatralny” 1945, nr 1.
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Gdy odbywata sie pierwsza premiera w Starym Teatrze w Krakowie (1 kwiet-
nia 1945), ofensywa radziecka byta wciaz jeszcze sze$édziesigt kilometréw od
Berlina. Prawie do konca tego sezonu Bujanskiego bedzie trwata wojna. Nie mozna
o tym zapomnie¢, opisujac artystyczne dokonania. Nie mozna zapomnie¢ o tym tak-
ze w zwiazku z tematyka Meza doskonatego. Sztuka Zawieyskiego, ktory wéwczas
jeszcze byt postrzegany jako katolicki autor, taczyta w sobie historie starotestamen-
towego Hioba z odwotaniami do powstania warszawskiego i spustoszenia czaséw
wojny.

Powstanie to temat bardzo osobisty i dla Bujanskiego (rezysera), i dla
Zawieyskiego (autora). Bujanski w 1944 roku pracowal w powstaniczej radiostacji
w Warszawie. Po upadku powstania znalazt sie w obozie w Pruszkowie, skad uciekt
do Krakowa. Zawieyski tez powstanie spedzit w stolicy, ktéra opuscit dopiero po
jego upadku, przebywajac krétko w obozie przej$ciowym.

Odnoszac sie do tej premiery, najpierw nalezy zada¢ pytanie: co robi Hiob
w kontek$cie powstania warszawskiego? Przypominam - w starotestamentowej
narracji Hiob byt mezem Bozym, B6g mu btogostawit, miat on wielkie dobra, synéw,
stada... Szatan jednak, bedac na audiencji u Boga, powiedziat, ze Hiob czci Go, bo mu
btogostawi. ,Ale wyciagnij reke Twoja i dotknij wszystkiego, co ma, czy nie bedzie
wtedy w twarz przeklinat Ciebie?”*> - mowit Szatan. B6g godzi sie na takg probe,
wierzac w wierno$¢ Hioba - méwi do Szatana: ,0to jest w twojej mocy, tylko Zycie
jego zachowaj”?e.

Zawiejski deklarowat:

Moj dramat powstat - czemu sam nie moge da¢ wiary - po powstaniu w Warszawie.
Chciatem to bolesne, tragiczne ,wszystko” zamkng¢ w ksztatt artystyczny [...] Jest
stara i nieobalona dotad konwencja, aby szuka¢ odpowiednikéw lub aluzji w prze-
szto$ci. Wybratem motyw Hioba. Ruiny, zto, niezawinione cierpienie - a zwtaszcza
ruiny - czyz to nie wyrazna, nieomal jaskrawa analogia?'’

Dramat napisany zostat bardzo specyficznym jezykiem. Zawiejski chciat akcje
skry¢ gdzie$s w glebi zdarzen, na pierwszy plan zamierzat wysuna¢ dialog, udrama-
tyzowang rozprawe filozoficzng. Powstat wiec dramat retoryczny, by nie powie-
dzieé rapsodyczny. Zawiejski pisat: ,Chciatem, aby jezyk byt prosty, czysty, kadencja
zdania réwna, jednolita”?®,

Skromna akcja nie jest prosta trawestacja starotestamentowej historii, cho¢ od-
wotania sg wyrazne. Hiob (Janusz Warnecki) jest szczesliwy, ma wszystko. Ale nagle
pojawia sie Cudzoziemiec (Eugeniusz Fulde), ktéry méwi o wstrzasajacych zdarze-
niach w ziemi Chaldejczykéw:

5 Ksiega Hioba, przet. z hebrajskiego C. Mitosz, Krakéw 1998, s. 64.

16 Tamze, s. 66.

17" 1. Zawieyski, Wyznanie autora (Przed premierq ,Meza doskonatego”), ,Front Teatral-
ny” 1945,nr 1, s. 5.

8 Tamze, s. 8.
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Widziatem, idac tutaj, na granicy dwéch krajow rzeczy potworne. Co pewien czas
spotykatem szkielety ludzkie, wyjedzone z ciala przez ptaki i zwierzeta. Byly tam
takze szkielety dzieci. Drobne, niewinne istoty. Podobno w Chaldei rzeki masami
wyrzucaja opuchte szkielety na brzeg. Lepiej jest utona¢, niz siedzie¢ w omdleniu
i by¢ jeszcze na zywo pokarmem dla zywych bestyj. Ziemia tam jest nieptodna, spa-
lona, wstretna®®.

W dramacie wszystko to stanie sie za chwile takze w krainie Uz, w ktérej gospo-
darzem jest Hiob. Okazuje sie, Ze nagle mozna straci¢ wszystko i wszystkich, nawet
wiare.

Scenografem byl Andrzej Pronaszko. Stworzyt on jednolitg przestrzen gry,
w ktdrej w kolejnych scenach zmieniaty sie jedynie pewne elementy. Gtéwne ele-
menty stanowity: pochylona kolumna, zwalony krzyz, ruiny miasta. Pronaszko
wykorzystat tez swoje charakterystyczne pomysty jeszcze z okresu teatru mo-
numentalnego - podesty, zréznicowanie sceny. Byty to ledwie zaznaczone po-
chytosci i wzniesienia. Kostiumy zaprojektowane zostaty tak, by przypominaty
jakie$ archaiczne stroje, ale nie odwzorowywaty zadnej epoki. Na dodatek zosta-
ty wykonane - z braku innego materiatu - z workéw papierowych. Ograniczaty
mozliwo$c¢ ruchu aktoréw, wiec choc¢by z tego powodu zmuszaty do gry ruchowo
niemal minimalistycznej. Paradoksalnie stwarzato to wrazenie hieratycznosci ge-
stu i ruchu.

Bujanski, przystepujac do pracy, deklarowat, ze Mgz doskonaty nie ma by¢ ani
traktatem politycznym, ani esejem historiozoficznym?’. Ale czymze byt - nalezy za-
pytac? Chyba wszak i jednym, i drugim. Doktadnie w tym okresie, gdy powstawat
i byt grany, NKWD aresztowato tysigce zotnierzy AK, wielu stracito zycie, wielu po-
jechato w transportach na wschéd. Wcigz walczyta podziemna partyzantka, ktéra
wystepowata przeciw wtadzom komunistycznym. Rozpamietywanie spraw powsta-
nia warszawskiego nie byto i nie mogto by¢ sprawg politycznie neutralng. Gdy proé-
by Meza doskonatego zblizaly sie do premiery, najpierw Leon Kruczkowski, a p6z-
niej Arnold Szyfman, peiniacy funkcje dyrektora departamentu teatralnego w MKiS,
zasugerowali Bujanskiemu, by premiere odwota¢. Szyfman zadeklarowat nawet, ze
jesli nie odbedzie sie ta premiera, teatr otrzyma specjalng dodatkowg subwencje.?!
Bujanski doprowadzit spektakl do premiery. Nie przez przypadek napisatem na po-
czatku, ze byt to okres ,dziki”, rok p6zniej zapewne juz by z dyrektorem nie dysku-
towano, lecz zakazano prob.

Maqz doskonaty okazat sie wielkim sukcesem artystycznym. W prasie komple-
mentowano Janusza Warneckiego, grajacego Hioba, i Zofie Matynicz, wystepujaca
w roli Ruth - jego Zony. Akcja w dramacie jest, jak juz wspomniatem, drugoplanowa,
niezbyt wartka. Bujanski postawit wiec na stowo. Byt on typem rezysera analizuja-
cego, wstuchujacego sie w intencje dramatopisarza - to troche dziedzictwo Reduty,

19 1. Zawieyski, Mgz doskonaty, Kielce 1948, s. 24.
20 J.R. Bujanski, Starego Teatru druga mtodosé, dz. cyt., s. 93.
21 Tamze, s. 112.
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a moze tez teatru radiowego. Jednak w dramacie Zawieyskiego dokonat mimo
wszystko sporych skrotéw. Niezwykle precyzyjnie pracowat nad rytmami, nad mu-
zyczno$cia (doda¢ nalezy, ze muzyke skomponowat Roman Palester). Zmienit we
wspélpracy z Zawieyskim tez konczaca mowe Hioba, ktéry stracit bliskich, ktéry
ogladat wokét siebie tylko zgliszcza, a w konicu znéw wchodzi na goére i godzi sie
z Bogiem. Wokét rozkwita wiosna - co tez miato niebagatelne znaczenie w podjeciu
decyzji. Hiob mowi:

Ide do Ciebie. Jest mi ciezko, jakbym dZwigat na sobie catg ziemie Uz. Niose Ci wiel-
ka ofiare - caty moj bol, moje cierpienia, wszystkie tzy, ktére uzyznig ziemie [...]
Nie jestem juz dawnym Hiobem. Wyszedtem z ruin i stoje jakby na szczycie Swiata.
Ja jestem nowy cztowiek, ktorego zrodzit bol!??

To - w dzisiejszej lekturze nieco patetyczne - zakonczenie stanowito swo-
iste podsumowanie tego, z jakim nastrojem wchodzono w powojenne czasy.
A przynajmniej wchodzita w nie cze$¢ popowstaniowego pokolenia. Po premie-
rowym przedstawieniu najpierw zapadta cisza. Zawieyski uciekt z teatru. Potem
owacja - dwudziestominutowa.

Z powodu spektaklu rozgorzat w prasie potezny spér. Od samego poczatku
Stary Teatr zaatakowali krytycy nastawieni lewicowo. Leon Kruczkowski pisat
w ,,0drodzeniu” o ,odgrzewanym mesjanizmie”, ganit za ,Siegniecie do metaforyki
najbardziej wieloznacznej, relatywistycznej i niezdyscyplinowanej, jaka zna historia
piSmiennictwa: do Biblii"%. Pisal, ze Zawieyski stworzyt rzecz ,artystycznie chybio-
nga i spotecznie nieodpowiedzialng”**.

Najbardziej przekonujaco bronitjego wymowy Tadeusz Kudliniski w , Tygodniku
Powszechnym”?°. O tej premierze pisaty i recenzowaty jg wlasciwie wszystkie gaze-
ty. Lecz pomimo zarzutéw dotyczacych wymowy wiasciwie wszyscy krytycy chwa-
lili, bez wzgledu na orientacje. Wspomniany przed chwilg Kruczkowski pisat, ze
spektakl miat wyraz ,szlachetnie skomponowany, pelny i czysty”?®. Adam Wtodek
w ,,Dzienniku Polskim” pisat, ze to ,teatr doskonaty”?".

Podsumowujac za$ sezon, Kazimierz Wyka stwierdzit: ,Sztuka wiele dyskuto-
wana i atakowana, lecz rezysersko rozwigzana doskonale. Pozostaje jedyna dajaca
do myslenia prapremiera tego utomkowego sezonu w catej Polsce”?.

Kolejne premiery Jerzego Ronarda Bujanskiego stanowily najwazniejsze
dokonania Starego Teatru za jego potsezonowej dyrekcji. Wyrezyserowat jesz-
cze Dzien jego powrotu Zofii Natkowskiej i Cyda Corneille’a w wersji Stanistawa

22 1. Zawieyski, Mgz doskonaty, dz. cyt., s. 118.

23 L. Kruczkowski, Mesjanizm odgrzewany, ,Odrodzenie” 1945, nr 20, s. 2.
2 Tamze.

% T. Kudlinski, Cztowiek nowy - z bélu zrodzony, , Tygodnik Powszechny” 1945, nr 3.
26 L. Kruczkowski, Mesjanizm odgrzewany, dz. cyt.

27 A. Wtodek, ,Dziennik Polski”, 11.04.1945, cyt. za: Glosy prasy, ,Front Teatralny” 1945,
nr3,s. 35.

8 K. Wyka, Pozycja Krakowa, ,Twérczos¢” 1945, nr 2.
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Wyspianskiego. Do obu spektakli scenografie opracowat Tadeusz Kantor. Szczegélne
wrazenie zrobit Cyd, grany na dziedzincu Biblioteki Jagiellonskiej. Cho¢ kolejne pre-
miery (takze Teoria Einsteina Antoniego Cwojdzinskiego w rezyserii Osterwy) byty
szeroko komentowane, cho¢ ustality mocng pozycje Starego Teatru, Bujanski zostat
w koncu sierpnia odwotany (gdy juz przygotowywatl nowy sezon). Zakomunikowat
mu te decyzje wiceminister kultury i sztuki Leon Kruczkowski. Jak napisat Bujanski:
,Bytem niewatpliwie jednym z pierwszych artystéw, ktéry podpadt tej formie kie-
rowania sprawami sztuki. Pierwszym, ale niestety nie ostatnim”?’. Rzeczywiscie.
Po6Zniej przyjdzie pora na Scene Poetycka Wierciniskiego, na Horzyce, wielu innych.
Nawet na Schillera.

Pikanterii tej decyzji o odwotaniu dodaje fakt, Zze zanim zwolniony zostat
Bujanski, zapadta decyzja, ze dyrektorem zostanie Andrzej Pronaszko. Wiemy
o tym na pewno, gdyz Andrzej Pronaszko w liScie do Bohdana Korzeniewskiego juz
z 22 lipca 1945 roku pisze: ,Zostatem zawiadomiony przez Kruczkowskiego, ze na
posiedzeniu Zarzadu Miasta, Rady Miejskiej i Ministerstwa (Kruczkowski - Szyfman)
zapadta decyzja powierzenia mi dyrekcji Starego Teatru na sezon 1945-46"%.
W tym samym liScie pisze, ze musi sie spotka¢ z Korzeniewskim i z Dziuniem,
czyli Edmundem Wiercinskim. Jako pierwsza premiere planowat Odysa u Feakéw
Flukowskiego w rezyserii Wiercinskiego (na otwarcie swojego sezonu). Dodaje tez,
ze ,Ronard [Bujanski] doktada wszelkich staran, aby moja akcje storpedowaé. Dziata
via Natkowska - Borejsza - Wazyk - Zalewski. Trudno mi jest odgadnaé, o ile go bio-
ra na serio. Facet jest mocno skompromitowany, ale szkodzic¢ jeszcze potrafi”3'. Ten
konflikt miedzy dyrektorem i dyrektorem artystycznym nabrzmiewat juz wczes$nie;j.
Dzi$, z perspektywy lat, trudno ostatecznie wyrokowa¢, ktére argumenty - osobiste
czy polityczne - byty decydujace.

Jakkolwiek byto, Bujariski musiat odejs$¢. Zwigzat sie wéwczas z Polskim Radiem.
Rezyserowat i grat tez go$cinnie w réznych teatrach. Chyba najbardziej symboliczne
znaczenie ma premiera Dziadéw, ktéra odbyta sie 17 grudnia 1945 roku w Teatrze
im. Juliusza Stowackiego w Opolu®2. Brak z niej recenzji, ale byta to pierwsza po woj-
nie i ostatnia przed rokiem 1955 premiera utworu (fragmenty odegrat 7 listopada
1954 roku Zespoét Teatru Akademickiego przy KUL)?.

Bujanski po kilku latach wréci do Starego Teatru, ale wytacznie jako rezyser.
W pazdzierniku 1949 roku przygotuje w budynku Starego Krzyk jarzebiny Wactawa
Kubackiego, a w latach 1955-1963 bedzie rezyserowat przynajmniej po jednej sztu-
ce w sezonie.

29 ].R. Bujanski, Starego Teatru druga mtodos¢, dz. cyt., s. 198.

30 A. Pronaszko, Zapiski scenografa. Wspomnienia, artykuty, listy, oprac. J. Timoszewicz,
Warszawa 1976, s. 274.

31 Tamze, s. 275.

32 M. Misiorny, Teatry dramatyczne Ziem Zachodnich 1945-1960, Poznan 1963, s. 109.

3 M. Fik, Kultura polska po Jatcie. Kronika lat 1944-1981, London 1989, s. 49.
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Il. 1. Mqz doskonaty Jerzego Zawieyskiego w rezyserii Jerzego Ronarda Bujariskiego,
Stary Teatr w Krakowie, 1945

IIl. 2. Mqz doskonaty Jerzego Zawieyskiego w rezyserii Jerzego Ronarda Bujanskiego,
Stary Teatr w Krakowie, 1945
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Il 3. Mgz doskonaty Jerzego Zawieyskiego w rezyserii Jerzego Ronarda Bujanskiego,
Stary Teatr w Krakowie, 1945

Il. 4. Mgz doskonaty Jerzego Zawieyskiego w rezyserii Jerzego Ronarda Bujariskiego,
Stary Teatr w Krakowie, 1945
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Jerzy Ronard Bujaniski — postwar half-season in Stary Teatr

Abstract

Jerzy Ronard Bujanski was the first director of the Old Theatre after the Second World War
(from the end of January to August 1945). The article presents turbulent beginnings of this
management (the war was still in progress). Besides, the first premiere of the Old Theatre -
Maqz doskonaty by Jerzy Zawieyski - directed by Bujanski, stage design by Andrzej Pronaszko.
This performance referred to the character of Job from the Old Testament and was related to
the Warsaw Uprising context. This show was one of the most important artistic events of the
first season after the war.

Next to the Old Theatre, Bujanski established the Studio, which educated about one
hundred people. The teachers included: Juliusz Osterwa and Tadeusz Kantor, while the
students were, for example Tadeusz Lomnicki, Halina Mikotajska, Andrzej Hiolski, Kazimierz
Mikulski and Jerzy Nowosielski.

In August 1945, Jerzy Ronard Bujanski was dismissed as a result of a conflict with the city
authorities. However, during the time of his management, the theatre gained a high artistic
position.

Stowa kluczowe: Jerzy Ronard Bujanski, Stary Teatr, Jerzy Zawieyski, teatr po drugiej wojnie
Swiatowej, recenzja
Key words: Jerzy Ronard Bujanski, the Old Theatre, Jerzy Zawieyski, theatre after the Second
World War, review



