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Praca z aktorem w rezyserskiej sztuce Lidii Zamkow

»Wielka indywidualno$¢, jedna z najwiekszych w historii teatru, bardzo kontro-
wersyjna przez swdj styl bycia, zachowania, ale ze wspaniata wizjg teatru. Miata
niezwykty dar czynienia zalet z wad aktora. Niepozorni aktorzy tworzyli u niej kre-
acje”. Tak w roku 2011 charakteryzowat Lidie Zamkow aktor Arkadiusz Bazak, od-
powiadajac na pytanie dziennikarza: ,Kto z krakowskich rezyser6w byt dla Pana
najwazniejszy?”L.

0d $mierci artystki w roku 1982 mineto trzydziesci siedem lat; coraz juz mniej
tych, ktérzy wspéttworzyli jej teatr i byli §wiadkami jego swietnosci. W ciaggu kil-
kunastoletniej wspoétpracy z czolowymi scenami Krakowa (zwtaszcza od kornica lat
pieédziesigtych do poczatku siedemdziesigtych) zrealizowata ona wiele wybitnych,
gtosnych w catym kraju spektakli. Z uwagi na ich wizyjnos$¢, bogactwo obrazowa-
nia i odwage intelektualnej refleksji zastyneta jako bezkompromisowa i oryginalna
inscenizatorka. Natomiast jej rezyserska umiejetno$¢ pracy z zespotem, widoczna
tylez w precyzyjnym prowadzeniu indywidualnego aktora, ile w efektownej i zna-
czacej organizacji scen zbiorowych - przyjmowano jako dar naturalny, niewyma-
gajacy dodatkowych komentarzy. Swietne aktorstwo byto poniekad oczywistym
sktadnikiem wyrazistego ,pisma scenicznego” Zamkow. A przeciez jej zastugi w for-
mowaniu nowoczesnego warsztatu aktorskiego byty réwnie wazne jak osiggniecia
w zakresie ksztattowania teatralnego jezyka, ktéorym glosita $wiatu swoje morali-
styczne, egzystencjalne, spoteczno-polityczne przestania. Zmiany, jakie zaszty w te-
atrze polskim po przetomie politycznym lat pie¢dziesiatych XX wieku, utorowaty na
pewien czas droge réznorodnosci estetycznej; byt to okres wielkich inscenizatorow
i wybitnych aktoréw. Wszakze miernikiem wartosci tych ostatnich - tylez w opinii
widzéw, ile krytykéw - byta zdolno$¢ do maksymalnego uwiarygodnienia postaci,

v Krzysztof Lubczyniski rozmawia z Arkadiuszem Bazakiem, aktorem filmowym i te-
atralnym, Pisarze.pl. e-Dwutygodnik Literacko-Artystyczny, 30.04.2011, https://pisarze.pl/
2011/04/30/krzysztof-lubczynski-rozmawia-z-arkadiuszem-bazakiem-aktorem-filmowym-
-i-teatralnym/ (dostep: 14.08.2019).
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czyli uczynienia jej w odbiorze widza mozliwie najbardziej ,autentyczng”, ,praw-
dziwg”. Prawde scenicznej gry utozsamiano za$ na ogoét z dazeniem do realizmu.
Teatralna umownos¢ nie ktécita sie w Swiadomosci powszechnej z tymi oczekiwa-
niami, chyba zZe inscenizowany utwo6r zaktadat demonstracyjne odejscie od wery-
zmu. Wéwczas uznawano prymat konwencji, wymagajac $cistego przestrzegania
regul. Heterogeniczno$¢, zamierzone operowanie na scenie wieloma aktorskimi
stylami gry, zyskata ostrozng aprobate dopiero w latach siedemdziesiatych, za spra-
wa Becketta i lonesco? A po cze$ci tez Witkacego, choc jeszcze wowczas Konstanty
Puzyna, zrazony bezradnoscig inscenizatoréw wobec poetyki twércy, postulowat,
by wystawia¢ jego dramaty ,po bozemu”, czyli realistycznie, w nadziei, Ze to wtasnie
odstoni ich absurdalny wymiar.

Na tle tak tradycjonalistycznych przyzwyczajen widowni poszukiwania
Zamkow w zakresie nowych form aktorskiego wyrazu ujawniaja cate nowatorstwo
rezyserki3, widoczne zresztg juz na etapie odczytywania tekstu, ktory w jej lekturze
odstaniat nieoczekiwane warstwy i sensy. Zaskakiwaty one widza swoja trafnoscia,
a zarazem $wiezoS$cia refleksji, czy byta to wielka literatura $wiatowa (Sofokles,
Eurypides, Szekspir, Gorki, Totstoj, Dostojewski, Wyspianski), czy klasyka rewolu-
cyjna (Brecht, Wiszniewski, Szotochow), czy twérczos$¢ pisarzy wspoétczesnych nurtu
egzystencjalnego (Kafka, Diirrenmatt, Camus)*. To, Ze byta rowniez aktorka (w tym
zawodzie zaczynata sceniczng kariere, péki do studiéw rezyserskich nie przekonat
jej Leon Schiller), stanowito dodatkowy atut. Wystepujac niekiedy w realizowanych
przez siebie przedstawieniach, demonstrowata pewien wzorzec stylu gry, ktory sta-
rata sie uksztattowac w pracy z zespotem aktorskim. ,Jest to dos¢ istotne dla teatru,
jaki uprawiam”® - wyjasniata, charakteryzujac wtasng koncepcje sztuki.

Pomijam tu utatwienia, czysto warsztatowe, jakie mi daje umiejetnos$¢ techniki ak-
torskiej. Wazniejsze jest, ze grajac, proponuje pewien gatunek aktorski, zazwyczaj
drastyczniejszy od moich kolegdw-partneréw. Podkresla to moje zamierzenia rezy-

% Pisata o tym m.in. Maria Napiontkowa, ... nalezy sprawe gra¢ heterogenicznie” (wptyw
repertuaru awangardowego l. 50. XX w. na ksztatt gry aktorskiej w Polsce), [w:] Sztuka aktor-
ska a dramat, red. L. Kuchtéwna, Warszawa 1993, s. 53.

3 Przedmiot niniejszego artykutu dotyczy wytacznie jednego z aspektow sztuki rezyser-
skiej Zamkow - jej szczeg6lnej umiejetnosci pracy z aktorem. Natomiast opracowaniem cato-
ksztattu krakowskiego okresu tworczosci artystki zajetam sie w publikacji Krakowskie sezony
teatralne Krystyny Skuszanki, Ireny Babel, Lidii Zamkow, przygotowanej wraz z Krystyna Lata-
wiec i Magdaleng Sadlik. Interesujacy mnie tu temat wykraczat poza wspoélnie przyjete ramy
monografii, jednak kwestie zasygnalizowang w tytule uwazam za tak wazng, Ze warto po-
Swieci¢ jej osobne studium, stanowigce rodzaj swoistego ,,dopelnienia” wspomnianej ksiazki,
ktora ukazata sie w 2019 roku w Wydawnictwie Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie.

* Szczegdtowe dane zamieszczam tylko w wypadku przedstawien omawianych w ar-
tykule, natomiast informacje o wiekszo$ci inscenizacji Zamkow, wraz z czastkowa doku-
mentacja, zawiera m.in. strona internetowa www.Hypatia.pl/osoby/Lidia-Zamkow (dostep:
14.08.2019).

5 L. Zamkow, Moje mqdre przyjemnosci, [w:] Swiadomos¢ teatru. Polska mysl teatralna
drugiej potowy XX wieku, red. W. Dudzik, Warszawa 2007.
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serskie i proponowang przeze mnie estetyke, ktdra jeszcze nie zawsze i nie wszyst-
kim aktorom trafia do przekonania®.

Jakie bytyby szczegoélne rysy tej estetyki? Trafnie scharakteryzowat ja Marian
Sienkiewicz, opisujac Zamkow w przygotowanym i granym przez nig monodramie
o Edith Piaf, Urodzita sie jak wrobel.

Srodkiem zapetnionej sali Fontany krakowskiego Klubu Dziennikarzy kroczy szczu-
pta postac¢ aktorki w skromnej czarnej sukni. W reku trzyma torebke. Jest bez cha-
rakteryzacji, bez teatralnego makijazu. Naturalna i skupiona. Idzie ,robi¢ mono-
dram”, jak szta niegdys ,robic ulice” nikomu nie znana mata Edith Gassion. Wchodzi
na estrade, gdzie stoja dwa krzesta i stolik. Reflektory o$wietlaja miejsce jej pracy.
Aktorka wyrzuca zawarto$¢ torebki na stolik Ze stosu damskich rekwizytéw wyjmu-
je zielony dowdd osobisty, Czyta dane personalne swojej Edith. I od tego momentu
zaczyna stwarzac¢ nie posta¢ wielkiej Edith Piaf, lecz jej osobowos¢. Z programowa
konsekwencja unika grania Edith Piaf. Ani przez moment nie ulega - necacej prze-
ciez w takich przypadkach - pokusie transformacji, wcielenia sie w posta¢ wielkiej
gwiazdy. Podpatrzyta jednak ,swoisty klimat” zachowania sie na estradzie Piaf,
jej charakterystyczny rozkrok i zwisajace wzdtuz wattego ciata rece. To wszystko.
Reszta jest tylko i wytacznie jej wtasnos$cig, wtasnoscia jej teatru. Piaf to przeciez
ciggle ta sama kobieca posta¢ agresywnego i myslacego teatru Lidii Zamkow?.

Sienkiewicz nazwat go jej ,wtasnym teatrem epickim”, wskazujac tym samym
doktryne Brechta jako Zrddto artystycznej inspiracji, ale tez podkreslajac catkowicie
autonomiczne, oryginalne wykorzystanie tej inspiracji przez rezyserke. Ona sama
przyznawata w cytowanej wyzej wypowiedzi, ze budujac role, Swiadomie wyostrza
cechy stylu proponowanego pozostalym wykonawcom. A faczyta w nim $rodki od-
dzialywania z zalozenia sprzeczne. Perspektywa dystansu, dominujgca w jej inter-
pretacji, nie wykluczata kontrapunktéw emocjonalnych w grze ani dookreslania
postaci dziataniami scenicznymi, nadajgcymi jej sensy metaforyczne, a nawet sym-
boliczne. W rozumieniu czesci krytyki byto to sprzeniewierzenie sie brechtowskiej
wizji teatru, czesto pojmowanej do$¢ powierzchownie: jako dany do nasladowania
wzorzec estetyczny, SciSle zreszta zwigzany z wyrazistym spoteczno-politycznym
przestaniem twoércy Wartosci mosigdzu. Tymczasem Zamkow przejeta pewne ele-
menty metody Brechta (zwtaszcza intelektualny dystans wobec granej postaci) jako
sktadnik preferowanego przez siebie stylu aktorstwa, niezaleznie od materiatu,
ktory stanowil podstawe literacka przedstawienia. Na zarzuty o uprawianie teatru
kosztem literatury odpowiadata jednak twardo: ,Nie uznaje teatru bez tekstu”®.

¢ Tamze.

7 Urodzita sie jak wrébel - rzecz o Edith Piaf (S. Bertrand, J. Cocteau, E. Piaf, przet.
T. Meissner), adaptacja L. Zamkow, T. Zukowska, rez. L. Zamkow, premiera 2.02.1975, Teatr
im. Stefana Jaracza, Olsztyn - Elblag, Scena Margines.

8 M. Sienkiewicz, Piaf, www. Hypatia.pl (dostep: 14.08.2019).

9 Nie uznaje teatru bez tekstu. Z Lidiqg Zamkow rozmawia Krzysztof Miklaszewski, ,Scena”
1971, nr 1.
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Daleki od interpretacyjnej tradycji sposéb jego czytania mégtby sie zreszta kojarzy¢
z praktykami rezyseréw epoki postdramatycznej, z jedng wszakze réznica: okazy-
wanego przez artystke szacunku dla problematyki dzieta. Zamkow nie stosowata
zabiegow dekonstrukcji, ignorujacych jego myslowa zawartosé¢, lecz konfrontowata
literackie przestanie utworu z wybranym spotecznie waznym tematem, ktéremu
nadawata wspétczesnie nosny ksztalt teatralny. Jego fundamentalnym elementem
byto ,epickie” aktorstwo, stosowane w budowaniu roli Matki Courage Brechta lub
wyrostej z kregu podobnej estetyki Klary Zachanassian Diirrenmata, czy tez Medei
Eurypidesa albo Szekspirowskiej Lady Makbet. Nie ostabiato to bynajmniej prawdy
wewnetrznej postaci; jej koncepcje poprzedzata zawsze gruntowna analiza, odsta-
niajaca motywy postepowania. Postugiwanie sie epickim dystansem czynito bar-
dziej wielowymiarowymi bohateréw dramatu. W interpretacji Zamkow postacie
realistyczne (np. Nastka z Na dnie Gorkiego) ukazywaty nie tylko konkretny ludzki
los, ale i sytuacje egzystencjalng cztowieka rzuconego w obojetny byt. Z kolei figury
absurdalnego teatru Kaliguli (jak Caesonia w dramacie Camus) zyskiwaty przekonu-
jaca i przejmujaca motywacje psychologiczna. Epicki dystans - potrzebny rezyserce
z tych samych powodoéw, ktore deklarowat twérca Matego Organon dla Teatru, czyli
do pobudzenia intelektualnej refleksji widza - objawiat sie wiec poprzez prowadze-
nie precyzyjnej gry z iluzyjnos$cia $wiata przedstawionego. Zbiorowemu swiadkowi
owej gry nie pozwalano zapomnie¢, Ze uczestniczy w celebrowanym otwarcie akcie
teatralnej kreacji, a przeciez co pewien czas sugestywno$¢ aktorskiej interpretacji
uchylata te samoswiadomos¢, wyzwalajac emocje. Aktor harmonijnie taczyt srodki
wyrazu ujawniajace stany uczuciowe postaci z perspektywa ich opisu, budowang
w kontakcie z partnerami gry, wspomaganej przez znaczacg organizacje sceniczne-
go obrazu, dziatanie, ruch grup ludzkich i wtérujacy temu dzwiek.

Ciekawy przyktad omawianej strategii stanowita wspomniana wyzej Medea
z 1960 roku’, szeroko komentowana w kraju i - jak zwykle w wypadku Zamkow -
oceniana niejednoznacznie przez publicystéw. W prowadzonej przez nich dyskusji
wida¢, jak Scieraja sie ze soba przekonania krytykéw i praktykéw sceny na temat
tego, czym teatr powinien by¢, jakie obowiazki cigza na osobie rezysera, czemu stu-
zy 1 jak przebiega proces odchodzenia od scenicznych przyzwyczajenn widowni ku
nowym, czesto Swiadomie kontestatorskim, rozwigzaniom. W przypadku krakow-
skiej premiery Teatru Kameralnego koscig niezgody stata sie wtasnie odbiegajaca
od tradycji koncepcja gry aktorskiej, konsekwentnie przez rezyserke zrealizowana,
zaré6wno w interpretacji poszczego6lnych rol, jak i w sposobie poprowadzenia figury
»Zbiorowej”, czyli chéru.

Gtosy zachwytu i potepienia stycha¢ byto w prasie lokalnej i ogélnopolskiej. Na
tamach ,Teatru” prébowali da¢ odpor sporej fali recenzenckiego entuzjazmu ,trzej
biblijni medrcy”- czyli ,Kasper, Melchior i Baltazar” - pod ktérymi to pseudonimami

10 Eurypides, Medea, przet. S. Miler, Stary Teatr im. H. Modrzejewskiej, w Krakowie, sce-
na Kameralna, premiera 4.02.1960, rez. L. Stomczynska (Zamkow), scen. A. Cybulski, muz.
L.M. Kaszycki, chor. W. Szczuka.
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kryli sie 6wcze$ni prominentni ludzie teatru'’. Ich tréjgtos ujawnia nie tylko indywi-
dualne gusta, ale stanowi wiele méwigcy dokument 6wczesnego pojmowania sztu-
ki teatralnej. Wszyscy okazali rezerwe wobec spektaklu, cho¢ zmuszeni byli uznaé
wyrazng fascynacje nim sporej czesci recenzentéw oraz potwierdzi¢ jego szeroki,
pozytywny rezonans spoteczny. Juz na wstepie sformutowano zatem znaczace py-
tanie: nie ,czemu”, ale ,komu” przedstawienie sie podobato, ,w jakim kregu ludzi
wywotato uznanie”'?? OdpowiedZ - szybka i stanowcza - padta z ust ,Baltazara”:
»Wyznawcom »nowoczesno$ci« w stylu prezentacji teatralnych przywiezionych
niedawno do Warszawy przez teatrzyk z Opola”*? (czyli Teatr 13 Rzedéw Jerzego
Grotowskiego). Wprawdzie obaj pozostali dyskutanci ostroznie zdystansowali sie
od tak radykalnego pogladu, przypominajac zainteresowanie i aprobate przypad-
kowych widzéw, wolnych od snobistycznej potrzeby wspierania teatralnych eks-
perymentdéw, ale i tak kategorig kluczowa w opiniach catej ,tréjcy” stata sie owa,
nacechowana pejoratywnie, ,nowoczesnos¢”.

Jej przejawy na og6t nie budzity oporu w warstwie estetycznej przedstawienia.
Alina Swiderska (skadinad bliska stanowisku cytowanych wyzej komentatoréw)
tak opisywata poczatek spektaklu: ,Scenografia nadzwyczaj prosta, bo ograniczona
tylko do dwoch poteznych kolumn doryckich po obu bokach sceny i do sklepienia”**.
»,Dominujacy kolor popielato-szary. W gérze ciemne, poszarpane plamy, symbolizu-
jace atmosfere grozy i niepokoju” - dopetniat opis Bronistaw Mamon'®. Oryginalnos¢
scenografii Andrzeja Cybulskiego, wynikajacq miedzy innymi z operowania rucho-
mymi efektami plastycznymi, podkreslat mocno Kazimierz Barnas:

Raz wiec np. graja tylko popielate chusty, raz tylko czerwone trykoty kostiumow

Choru, a w finale perspektywa sceniczna niespodziewanie sie poglebia: Medea
ukazuje sie w zautku naroznika utworzonego przez dwie ptaszczyzny zimnych, sta-

1 Zrozméw trzech kroli o teatrze, ,Teatr”, nr 11, 4.02.1960. Niestety mimo poszukiwan
w stownikach pseudoniméw, jak réwniez konsultacji z teatrologami nie udato mi sie jeszcze
ustali¢, kto ukrywat sie pod imionami ,trzech medrcéw”. Standardy przez nich wyznawane
sugerowatyby (w moim odczuciu), ze rekrutowali sie raczej ze sSrodowiska akademickiego
niz teatralnego, badz tez obracali sie swobodnie w obu kregach. Nieprzychylny stosunek
,Melchiora” do nowoczesnosci, potaczony z wysokimi artystycznymi wymaganiami wobec
sztuki, zwlaszcza klasycznej, mdogitby wskazywac na cztowieka teatru, uprawiajgcego czyn-
nie zawéd rezysera (co ttumaczytoby wygtaszanie wtasnych opinii pod pseudonimem).
Wedle prof. Kuligowskiej mégt to by¢ Jerzy Kreczmar. Takze w wypadku Edwarda Csaté
(,Baltazar”?) odpowiedniejsze bytoby wypowiadanie sie incognito niz arbitralnie, z pozycji
owczesnego redaktora ,Teatru”. Natomiast bardziej otwarty stosunek ,Kaspra” do insceni-
zatorskich innowacji, podjeta przez niego préba polaryzacji miedzy do$¢ ortodoksyjnymi
pogladami obu rozméwcéw, a takze wyczulenie na reakcje publiczno$ci wydaty mi sie bli-
skie postawie Stefana Treugutta. Sa to jedynie hipotezy; by¢ moze dalsze badania zdotaj3 je
zweryfikowad.

2 Tamze.

13 Tamze.

14 A, Swiderska, Medea w Krakowie, ,Stowo Powszechne”, 7.03.1960, nr 58.

15 B. Mamon, Mfodos¢ ,Medei”, ,Tygodnik Powszechny”, 20.02.1960, nr 8.
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lowych $cian. Ta scenografia zmienna, narastajgca - to jeszcze jedna propozycja
nowego'®.

Z powszechnym uznaniem spotkato sie takze opracowanie muzyczne, zwtasz-
cza partie chodralne, ale element muzyczny wprowadzono tez w obsadzie indywi-
dualnych rél aktorskich: ,Zréznicowano role wedtug rejestrow gtosowych. Pewne
wersety choru byly Spiewane, inne recytowane, a jeszcze inne rozbite na pojedyncze
gtosy. [...] Muzyka Lucjana Kaszyckiego, operujaca dysonansem, uwydatniata »ner-
wowos$c¢« akeji, podkreslata spiecia dramatyczne” - komentowat Mamon. Uwydatnit
on takze szczegélny rys przedstawienia: Zamkow zbudowata Medee ,na zasadzie
pomieszania réznych porzadkoéw, poetyk, stylow - byt to rownoczesnie teatr eks-
presjonistyczny, intelektualny i wyobrazeniowy” - twierdzit. ,Pewne partie [...]
przerysowane, przeciggniete w kierunku naturalizmu - mialty w sobie krzykliwa

yl

surowos$¢”, tworzac zamierzony dysonans wobec sekwencji, grajacych ,celnoscia
gnomicznych sformutowan”; te za$, ,wypowiadane w ciszy, brzmiaty jak odwiecz-
ne i niewzruszone pewniki (komentarze chéru)”. Wyobraznie widza pobudzano
takze ,poprzez umowny gest, symboliczny znak”. Zdaniem recenzenta , Tygodnika
Powszechnego” ,to pomieszanie dato dobre efekty artystyczne”'’.

,Biblijna” tréjca polemistéw ocenita owa polifoniczno$¢ zgota odmiennie.
Wprawdzie dwu z nich przyznatlo, iz znalazta sie w widowisku niejedna, ,bardzo

pieknie rozwigzana scena”:

Pamietacie to wyjscie Medei z domu, z gtebi sceny, po zabiciu dzieci: idzie wolno, ze
znieruchomiatg twarzg, ku przodowi, ciggnac za soba wstege czerwonej materii. Ta
wstega krwi ich dzieci rozdziela na zawsze bytych matzonkéw. Tocza swa ostatnia
rozmowe, brzmiaca jak milknacy, elegijny akord, na przeciwlegtych krancach sce-
ny, a potem mijaja sie, odchodzac w przeciwnych kierunkach, donikad

- pisat o finale tragedii ,Kasper”. Mimo to zarzucit rezyserce ,niedoskonate skoor-
dynowanie artystyczne spektaklu”, jednak nie z uwagi na ekstrawagancje formalne
(ktérych zresztg - przy calym uznaniu oryginalnosci poszczegélnych pomystow -
trudno byto sie tu dopatrzy¢), lecz z powodu bulwersujacego odczytania starozyt-
nego dzieta, o czym rozstrzygneta kreacja gtéwnej postaci. To ,sposéb ujecia i zagra-
nia tytutowej roli”*® zawazyt na jej ocenie, a co za tym idzie - i na ocenie koncepcji
spektaklu.

Do jej prezentacji postuzyty krytykowi fragmenty zamieszczonego w progra-
mie teatralnym Medei artykutu 6wczesnego kierownika literackiego Starego Teatru
Henryka Voglera. Przypisat on bohaterce motywy postepowania ,wtascicielki, po-
siadaczki, dla ktérej maz jest »rzecza«, ktora sobie kupita. Kiedy owa »rzecz« wy-
myka sie jej z wtadania [...] bohaterka Eurypidesa woli jg zniszczy¢, »nizby ktokol-
wiek inny miat jej uzywac«!”. W parafrazowanych cytatach tezy Voglera nabraty

16 K. Barnas, ,Medea” Stomczynskiej, ,Gazeta Krakowska”, 1.03.1960, nr 51.
17-B. Mamon, Mtodos¢ ,Medei”, dz. cyt.
18 Z rozméw trzech krdli o teatrze, dz. cyt.
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jednoznacznej ostrosci: , Oto filozofia plemienia barbarzyncéw, starozytnych, a tak-
Ze wspbiczesnych” - streszczat je ,Kasper”. ,Oto filozofia systemu spotecznego, oby-
czajowego, etycznego, ktéry w skrocie nazywamy mieszczanstwem”. I zamykat swo-
je résumé oskarzycielska konkluzja: ,Teraz juz rozumiemy: krakowska Medea 1960
roku sprowadza tragedie Eurypidesa do sprawy »mieszczanskiej«, w celach - an-
tymieszczanskich”. Kasliwie tez dodawat, ze ,tylko 6w [...] ton z Zapolskiej brzmiat
w przedstawieniu autentycznie”. Basowali rozméwcy pozostali interlokutorzy: taki
sposoéb lektury ,prymitywizuje, a nawet fatszuje dzieto Eurypidesa”, bo pospolituje
zbrodnie (,,Baltazar”); ,nie ma w tym spektaklu wielkiego, ogélnoludzkiego oddechu
tej tragedii” (,Melchior”)".

Z punktu widzenia badacza, ktéry prébuje po latach zrekonstruowacé sceniczny
ksztatt przedstawienia i oszacowac jego wartos¢, trzeba stwierdzi¢, ze Vogler oddat
inscenizatorce niedZwiedzia przystuge. Postuzyt sie bowiem jezykiem osadzonym
w ideologicznym dyskursie czaséw PRL-u (pamietajmy, ze adresatem wypowiedzi
byta woéweczas nie tylko publiczno$¢, ale tez ,,czynniki decyzyjne”). Dzieki temu reto-
rycznemu zabiegowitatwo byto zbanalizowaé problematyke krakowskiej Medei, cze-
go konsekwencjg stat sie zarzut, ze stracita ona swéj tragiczny wymiar. Tymczasem
w przywotanym szkicu Voglera oméwienie dostrzezonego przez Zamkow problemu
wykraczato znacznie poza przedstawione wyzej upraszczajace konkluzje. Jego autor
oddat wprawdzie trybut ideologiczny nalezny swoim czasom, przy tym jednak cel-
nie scharakteryzowat grozne oblicze zjawiska, wyrazajacego pewien ponadczasowy
typ ludzkiej mentalno$ci. W figurze Medei znalazto ono swa kwintesencje:

[...] rewolucyjna wielko$¢ i nowoczesno$¢ Eurypidesa - pisat - polega na tym, ze
potrafi on wytropi¢ i obnazy¢ rosnaca u korzeni poteznej namietnosci matos¢ [...],
nieludzki, niehumanistyczny brak wyrozumiatosci i tolerancji, bestialskie, zaborcze
ograniczanie strefy wolnosci osobistej drugiego cztowieka. I logiczng konsekwen-
cja takiej postawy staje sie zbrodnia, najohydniejsza, jaka sobie mozna wyobrazic,
zbrodnia dzieciobdjstwa®.

¥y

Zamiast ,wielko$ci” spektakl ujawni¢ miat zatem , mato$¢” podobnego sposo-
bu myslenia, skaze charakteru Medei, jej swoista Slepote moralna. Eurypides - idac
tropem mys$li Voglera - stworzyt wprawdzie postac ,nieprzecietng”, w tym jednak
sensie, ze doprowadzit do skrajnos$ci konsekwencje podobnej postawy emocjonal-
nej, bedacej tez udziatem ludzi ,przecietnych”.

Owa ,przecietno$¢” byta elementem szczegélnie draznigcym dla rozczarowa-
nych widowiskiem, cho¢ najbardziej ,spolegliwy” z catej trojki , Kasper” przyznawat,
Ze mozna byto znaleZ¢ dla tej interpretacji pewne uzasadnienia: oto opuszczona ko-
bieta, pozbawiona $srodkéw do utrzymania potomstwa, w trywialnej sytuacji, rania-
cej mito$¢ wtasna. Jednakowoz - twierdzit - bohaterka w pewnej chwili przekracza
0w upokarzajacy status: ,Zamordowanie [...] wlasnych dzieci jest tym momentem,

¥ Tamze.
20 H. Vogler, Medea 1960, Stary Teatr, Program teatralny.
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ktéry umieszcza akcje w innych wymiarach, wymiarach nic nie majacych wspélne-
go z pospolitoscig i codzienno$cia”?!. To sprawia, ze konieczne jest rozpatrywanie
jej czynu w kategoriach tragicznego wyboru. Tymczasem Zamkow zakwestiono-
wata rownoprawno$¢ racji moralnych, miedzy ktérymi miota sie Medea. Klasyczna
formuta tragizmu jako sytuacji, w ktérej zderzaja sie ze sobg rownorzedne sfe-
ry wartos$ci, w oczach rezyserki nie miata zastosowania w dramacie Eurypidesa.
Poczucie godnos$ci, w imie ktérego staje bohaterka, niebezpiecznie bliskie okazy-
wato sie falszywie pojetej dumie i zaborczosci osoby nawyktej do sprawowania nad
innymi kontroli. Krzywdy, ktérych zaznata, byty ogromne, ale popeiniony przez nia
czyn stanowit obrone iluzorycznego dobra za cene realnego zta. Dlatego rezyserka
odebrata temu wyborowi znamiona tragicznosci, wolac odstoni¢ ,banalnos¢ zta”,
niz epatowac jego demonizmem?2.

Czy takie postawienie sprawy uchylato tragizm? Tym pytaniem Vogler konczyt
swoj esej, zaznaczajac, iz po obejrzeniu inscenizacji kazdy z widzéw odpowie na
nie sam. Warto doda¢, ze cho¢ wiekszos¢ komentatoréw (zwtaszcza niechetnych
spektaklowi) powotywata sie na autorytet Eurypidesa, to przeciez pomijali fakt,
iz odszedt on od rozumienia wielu zatozen formy tragicznej fundamentalnych dla
Ajschylosa czy Sofoklesa. Ostatni z tragikow greckich niejednokrotnie dokonywat
w swoich utworach spektakularnej deheroizacji mitu, osadzajac go w codziennosci;
rozbudowywat zywiot epicki; uwewnetrznit fatum, czyniac cztowieka odpowiedzial-
nym za wiasna kleske w walce namietno$ci z rozumem, a interwencje bogéw w fina-
tach traktowat z zagadkowa dezynwolturg, uchylajac poniekad efekt oczyszczajace-
go katharsis. Dlatego starozytna tragedia skoniczyta swoéj zywot na Eurypidesie, za$
wprowadzone przez niego innowacje utorowaty droge dramatowi nowozytnemu.
Zamkow je uwypuklita, odczytujac ich sens przez pryzmat wiasnej epoki.

Stato to jednak w sprzecznosci z zakorzenionym w pamieci kulturowej wy-
obrazeniem tragedii. Wszak jej bohaterka: ,to kobieta piekna i w dodatku cza-
rodziejka”, a tymczasem: ,Twarz krakowskiej Medei sucha i zacieta - opisywat
»Kasper« - niesympatyczna, oschta powierzchownos¢, pod ktéra czujemy skiebio-
ne i zapiekte »wnetrze«; gtos niemity i nieco schrypniety, w ktérym drgaja jednak
zywe uczucia”®. Nad tym, ze ,warunki zewnetrzne” aktorki nie predysponowaty jej
,do roli tak poteznie demonicznej”?, ubolewata tez Swiderska. Zwolennicy przed-
stawienia postrzegali sprawe inaczej: to, Ze rezyserka objeta te role wbrew trady-

21 7 rozmow trzech krdli o teatrze, dz. cyt.

22 Hannah Arendt, zajmujac sie analiza faszyzmu w swojej ksiazce Eichmann w Jerozo-
limie. Rzecz o banalno$ci zta, analizowata pewien typ mentalnosci ludzkiej, ktéry charaktery-
zuje ucieczka przed refleksja, a zarazem powierzchowno$¢ ocen i przymus emocjonalnego
reagowania. Te swoistg ,$lepote moralng” scharakteryzowata jako zjawisko powszechne.
Wydaje sie, Ze pewne cechy owej mentalnos$ci Zamkow dostrzegta w charakterze Medei, stad
dazenie do ,,oddemonizowania” postaci, Swiadomie pozbawianej przez aktorke ryséw, ktére
mogtly ukazac¢ bohaterke jako figure fascynujaca i ,,dowarto$ciowac” uczynione przez nig zto.

3 7 rozmow trzech krdli o teatrze, dz. cyt.

2+ A, Swiderska, Medea w Krakowie, dz. cyt.
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cyjnemu wizerunkowi bohaterki, wynikato z przewarto$ciowania niesionego przez
posta¢ problemu. Dlatego grajaca te role Zamkow ,nie jest Medeg, ale zdaje sprawe
z dziatan Medei i z proces6w intelektualno-moralnych, jakie zachodza w jej $wiado-
mosci”, po to by widz dostrzegt 6w proces. Nie oznacza to rezygnacji z r6znorodnych
form ekspresji: ,Czasem to »sprawozdanie« przerwie jek bélu, krzyk rozpaczy”, ale
»hie chodzi przeciez o wyrazenie wielko$ci zbrodni odpowiednio hatasliwymi $rod-
kami aktorskimi i efektami naturalistycznymi. Idzie o dyspute moralna, ktora jest
ilustrowana gestyczna tylko, bez udziatu dzieci, rekonstrukcja zbrodni” - dowodzit
Kazimierz Barnas?. Zarzut, iz ,zamiast przezywac”, bohaterka ,opowiada tylko
o swoich przezyciach”, co ,nie zdota zastgpi¢ dziatania”?® - wynikat wiec z nieporo-
zumienia. Poruszenie widza nie stanowito gtéwnego celu przedstawienia - epickie
$rodki aktorskiego wyrazu miaty stuzy¢ ukazaniu drogi postaci do wewnetrznego
samopoznania.

Zreszta nie ograniczaty sie one do ,pieknej i pelnej wyrazu” recytacji. Medea
Zamkow - pisat Bronistaw Mamon - ,ma wiele twarzy. Trudno zliczy¢ jej maski. Jak
umie je naktada¢, zmienia¢, jest kobieta zywa: impulsywna, gwattowna, ruchliwa.
Wstrzasa, kiedy gra ciszg, spokojem, bezruchem”?’. Obaj z Barnasiem gorgco bronili
zaproponowanej interpretacji; nieoczekiwanie wspart ja réwniez Ludwik Flaszen
(na og6t surowy krytyk teatru Zamkow). Zaznaczyt wprawdzie, iz mamy tu do czy-
nienia ,z typowym aktorstwem rezysera, gdzie inteligencja i jasno podany zamyst
wetuje chwilami niedowcielenia ekspresji”, lecz ocenit zar6wno role, jak i koncepcje
spektaklu - bardzo wysoko. W przeciwienstwie do tréjki ,medrcéw” przyjat z apro-
batg fakt, ze udato sie ,$ciagnac bohaterke z koturnu, nada¢ jej potoczno$¢ i prosto-
te”, dodajac: ,,0 monumentalno$¢ nie trzeba tu dba¢ - sama wyjdzie”. W swoim szki-
cu utrwalil tez obraz Medei znacznie bardziej zniuansowany niz poprzednicy: ,jest
niespokojna, rozdyskutowana - z sobg, z chérem, z widzami, z Jazonem. Przydaje jej
to drapieznosci - lecz nie czysto uczuciowej, rykliwej, jak to czesto wyobrazaja sobie
u nas w teatrze wielkie namietno$ci; drapieznos$ci - intelektualnej”. Wprawdzie i on
przyjat z niesmakiem ,antymieszczanskie” zatoZenia inscenizacji, ktére grozity Scia-
gnieciem Medei ,,do wymiaréw pani Dulskiej”?8, ale - uspokajat zbulwersowanych -
,ha szczescie klimat antyku, tak pieknie w innych miejscach wydobywany, ttamsi
tu nadmierna pomystowos$¢ Stomczynskiej-rezysera. I w rezultacie jej Medea utrzy-

% K. Barnas, ,Medea»” Stomczynskiej, dz. cyt.

26 A Swiderska, Medea w Krakowie, dz. cyt.

27 B. Mamon, Mtodos¢ ,Medei”, dz. cyt.

8 Zabawne, ze nastawieniu ,antymieszczanskiemu” (w szerokim znaczeniu tego stowa)
Zamkow data wyraz kilka lat pdzniej, rzeczywiscie realizujac Moralnos¢ pani Dulskiej w Te-
atrze Stowackiego w Krakowie. Jej bohaterka, grana przez Zofie Jaroszewska, pozbawiona
Jhisterycznosci”, byta tez przeciwienstwem ,kottunstwa” pani domu w brudnym szlafro-
ku, do czego przyzwyczaita widownie tradycja inscenizacyjna. Elegancka, zadbana, w salo-
nie wyfroterowanym na btysk (po ktérym domownicy poruszali sie farsowym ,$lizgiem”
na szmatkach), prezentowata wspétczesna wersje niezniszczalnej mentalnosci ,strasznych
mieszczan”.
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muje sie w stylu »monumentalnej prostoty«”?. Nie podzielat tez zdania Swiderskiej,
ze epicki styl gry zubozyt posta¢, na plan pierwszy wysuwajac Choér i czyniac go
»,dominujacym w akcji”*’. Najdobitniej przeciwstawit sie temu stwierdzeniu Barnas:
,Przeniesienie reakcji aktora na komparsa [...] jest kapitalnym znaleziskiem [...],
wyczutym w tradycjach rozwojowych teatru europejskiego, ze wymienie chociazby
schytkowg komedie rzymska i teatr miméw”*! - konkludowat.

Owo szczeg6lne uprzywilejowanie Chéru (,ztozonego z szeregu kobiet bardzo
dobrze dobranych powierzchowno$cig”3?) oraz sposob zaaranzowania jego scenicz-
nej aktywnosci byly kolejnym przedmiotem sporéw w dyskusji o przedstawieniu.
Tego, ze Chor ,komentuje wydarzenia, cenzuruje pod wzgledem moralnym, wspét-
czuje bohaterom, a nieraz wciela sie w nich”, nie kwestionowano, bo ,tak [...] sobie
[...] Zyczyli starozytni Grecy”. Na ogét z aprobata przyjeto takze fakt, ze chorzyst-
ki wykonuja przy tym ,rézne ewolucje taneczne, zawodza zestrojonymi gtosami
pod wtér orkiestry, komponuja figury plastyczne, demonstruja rzezbe w procesie
jej powstawania”. Jednak éw walor estetyczny wzbogacony zostat o nowa funkcje:
psychologicznego dopeinienia sylwetki Medei. Chor kobiet ,w tym intelektualnym
przedstawieniu tamie rece, podnosi je do bogéw, ukrywa twarze w chustach, sto-
wem zachowuje sie tak, jakby sie zachowata Medea, gdyby byta tylko podmiotem
tragedii, a nie podmiotem i przedmiotem zarazem”*3. Walor tego, ze rezyserka uczy-
nita z Chéru zbiorowego, ,zywego aktora przedstawienia”, podnosit Flaszen. Pisat:

Gdy trzeba, jest on dyskutantem Medei: z nim rozwaza bohaterka swe zamysty,
w nim szuka rady i oparcia, od niego domaga sie potwierdzenia siebie. I chor re-
aguje na losy Medei nie tylko stowem, ale i nieustannym ruchem. Gdy trzeba, staje
sie ttem, scenografig niemal - kolumnadg patacu. Gdy trzeba, staje sie wcieleniem
przezy¢ wewnetrznych bohaterki; kiedy te opanowuje niszczycielska furia, falujgce
czerwienig rece choru sg jak wtosy bogin zemsty, Eumenid. Gdy trzeba, staje sie
ilustracjag muzyczng; $piewa swe teksty, jak w teatrze antycznym. I wtedy nawet
lamenty, ktdre razi¢ by mogty swoim bebechowatym patosem, brzmig prawda - po-
przez sztuczno$¢ wtasnie, przez podporzadkowanie regutom muzycznego kontra-
punktu i konwencji lamentu jako rodzaju poetyckiego.

Wreszcie wyznawatl: ,Nie sadzitem, ze z chéru tyle mozna wydoby¢ za jed-
nym zamachem; myslatem, Ze partie chéralne trzeba cierpliwie przetrwaé - trybut,
ztozony antycznym umownosSciom...”3*. Barna$ za$ podsumowywat: ,Taka Medea
to pierwsza w polskim teatrze propozycja nowoczesnej, aktorskiej interpretacji
antyku”s®.

2 L.Flaszen, Antyk ze Stomczyrniskq, ,Echo Krakowa”, 19.02.1960, nr 41.
30 A, Swiderska, Medea w Krakowie, dz. cyt.
31 K. Barnas, ,Medea” Stomczynskiej, dz. cyt.
32 A, Swiderska, Medea w Krakowie, dz. cyt.
3 K. Barnas$, ,Medea” Stomczynskiej, dz. cyt.
34 L. Flaszen, Antyk ze Stomczynskg, dz. cyt.

3% K. Barnas, ,Medea” Stomczynskiej, dz. cyt.
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Akceptacja tak daleko idgcej zmiany kanonu inscenizacyjnego wymagata czasu,
a takze korekty zywionych wobec teatru oczekiwan. Zygmunt Gren, ostro i jedno-
znacznie odcinajacy sie od sposobu mys$lenia i dziatania rezyserki, ktérej spektakl
nazwat ,porazka, ambitna, co prawda, porazka”, twierdzit: ,Jej pomysty insceni-
zacyjne nie daty tragedii nic”, stanowiac raczej przyktad tego, ,jak nie nalezy graé
dramatu antycznego, niz jak sie go gra¢ dzis powinno”¢. Zanim wczytamy sie w dal-
sza cze$¢ cytowanego wywodu, warto zauwazy¢, iz dla Grenia (podobnie jak dla
Swiderskiej czy dla tréjcy teatralnych ,biblijnych medrcéw”) o wartosci spektaklu
decydowato to, ,jak nalezy” badz ,jak nie nalezy” gra¢ utwory starozytnych, czy-
li kwestia konwencji. ,Przyjeta u nas obecnie zasada modernizacji arcydziet kla-
syki i romantyki wydaje mi sie zupeing omytka” - narzekata recenzentka ,Stowa
Powszechnego”, okreslajac krakowskie widowisko , préba unowoczes$nienia tego, co
sie zmodernizowac nie da”. Ostatecznie dodawata jednak, iz préba ta ,bardzo jest in-
teresujgca i stanowi wazny krok w naszych poczynaniach teatralnych”’. ,Melchior”
z tréjki dyskutujacych o Medei nie byt w swoich ocenach tak taskawy; uznat 6w krok
za ,0szustwo wobec widza”, ,mistyfikacje, a nawet falsyfikat artystyczny”, dobitnie
dajac wyraz swemu niezadowoleniu: ,To wtasnie najbardziej mnie irytuje: spek-
takl, zachowujac Eurypidesowe pozory, daje widzowi co$ innego, co$ mniejszego
i mniej ciekawego niz tragik grecki”®. To stwierdzenie (bliskie konkluzji Grenia, ze
odczytanie utworu przez Zamkow ,nie dato tragedii nic”) wyrazato najlepiej réznice
w rozumieniu zadan teatru. W mniemaniu nastawionej tradycjonalistycznie czesci
krytyki byto owym zadaniem takie ukazanie arcydzieta, aby zajasniato blaskiem
swej ponadczasowosci, nie tracac zarazem nic z utrwalonej przez wieki formy. To
jego ksztatt i zawarte w nim przestanie miato sie znalez¢ w centrum uwagi rezysera.
Tymczasem Zamkow zalezato nie na tym, aby jej odczytanie ,dato co$ tragedii”, lecz
aby temat, zapisany w tragicznym micie, ,co$ dat” widzowi, do ktérego méwili akto-
rzy tu i teraz. To za$ zatoZenie wigzato sie z przewarto$ciowaniem mitu, ze zmiang
w dotychczasowym postrzeganiu jego moralistycznego wymiaru, na co nie wyrazali
zgody ,tradycjonali$ci”, zgodnie z przekonaniem, ze mit winien zachowac¢ swa misje
uwznio$lenia duchowosci cztowieka.

Charakter tych zadan bodaj najtrafniej okres$lit Gren; pragnat on takiej kreacji
gtéwnej bohaterki, ktéra mogtaby ,porwa¢ wspoétczesng widownie”. I ttumaczyt:
»,Porwaé, a nie tylko zblizy¢ sie do niej, do jej poziomu. Porwaé - a wiec by¢ kim$
wiekszym, wtadnym nakazaé postuszenstwo i wzruszenie. Porwa¢ - a wiec by¢
kims$, kogo nie mozna zrozumie¢ bez trudu, kto nie mie$ci sie w konwencjonalnych
ramkach”, wykraczajacych poza przecietnosc. llustrowata to przeprowadzona dalej
interpretacja postaci:

Medea rozpala ogien, ktéry ma pozre¢ wszystko - ja sama takze. Spetnia czyn okrut-
ny i straszliwy, ale w jakim$ sensie bezinteresowny, czyn, ktéry nikogo, nawet jej

36 7. Gren, Medea znaczy: mitos¢, , Zycie Literackie” 1960, nr 9.
37 A. Swiderska, Medea w Krakowie, dz. cyt.
38 Z rozmow trzech krdli o teatrze, dz. cyt.
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samej nie ocali. Podpala $wiat, ktory ja skrzywdzit. To nie jest zazdrosna, histerycz-
na mieszczka. Medea to wyzwolenie w cztowieku sit groznych i niesamowitych. Me-
dea to najwyzsza w jaki$ sposob i najokrutniejsza manifestacja cztowieczenstwa.
To odwaga samozagtady.

Gdy czyta sie dzis stowa krytyka o owej ,jakze niebezpiecznej odwadze”, znanej
z doswiadczen hic et nunc cztowieka ,drugiej potowy XX wieku”?, mozna odnies¢
wrazenie, iz Gren chciat wpisa¢ w mit o Medei sprawe o znacznie wiekszym, histo-
rycznym (politycznym?) zasiegu niz ,kwestia kobieca”. Sprawe zdolng naktonic¢ do
uczuciowej identyfikacji wszystkich zdradzonych, oszukanych, pozbawionych pra-
wa do swego miejsca na ziemi. W tym kregu rozwazan moégtby sie znalez¢ choéby
spor o wartos¢ powstania warszawskiego, z jego - na pewnym etapie juz wytacz-
nie stracenczym - etosem. By¢ moze w tych warunkach godno$¢ warta byta ceny,
jaka stanowi samozagtada. Przyjeta optyka sprzyjata nobilitacji i heroizacji boha-
terki Eurypidesa, ktéra otrzymywata prawo do - przerazajacej wprawdzie, lecz
uwznio$lajacej - wielkos$ci.

Zrozumiala jest potrzeba ludzi kultury tamtych czaséw, aby wsrod rozpanoszo-
nej przecietnos$ci, w rzeczywistos$ci historycznej niedajgcej nadziei na zmiany, zatry-
umfowata czasem - chocby w teatrze - jednostka wybitna, gotowa w obronie swe-
go imienia ,podpali¢ $wiat, ktdry ja skrzywdzit”. Odpowiedzig na te postulaty stat
sie w jakims stopniu wystawiony przez Zamkow osiem lat p6zniej Krél Edyp. Jednak
w przypadku Medei propozycja Grenia wydaje sie w wielu punktach ,interpretacja
naddang”, ignorujaca te elementy fabuty, ktdre podwazaty wyktadnie komentatora.
Medea nie ginie wszak w akcie samospalenia, aby zademonstrowac Swiatu ogrom za-
znanej niesprawiedliwosci, lecz zabija wtasne dzieci. C6z warta jest ,odwaga samo-
zagtady”, skoro dokonuje sie kosztem niewinnych? Czy zastuguje na miano ,czynu
bezinteresownego” i ,manifestacji czlowieczenstwa” gotowos¢ zabicia wtasnego
cztowieczenstwa, nawet w protescie przeciw tym, ktérzy je wcze$niej pogwat-
cili? To odczytanie dramatu rownie dyskusyjne jak krytykowana koncepcja ,Medei
sptaszczonej, histerycznej jak Ksantypa, ktéra winien sie zajac¢ sad i psychiatra”.
Psychologiczne motywy postepowania bohaterki, ujawnione przez Zamkow, poiry-
towany krytyk sprowadzit do tatwej diagnozy: histerii, szalenistwa, ktdre ,nie jest
namietnos$cia, lecz aberracjg”, niegodng ,ani sztuki, ani cztowieka”®. Krakowski
spektakl (o czym $wiadczy gorgca reakcja widzoéw i wiekszo$ci publicystow) nie
ukazywat jednak chorobliwego przypadku ,histerycznej mieszczki”, ale wyostrzony
obraz postawy ludzkiej, obecnej w kazdym czasie, a skumulowanej w osobowym wi-
zerunku Medei. Rezyserka potaczyta spoteczna diagnoze zjawiska z jego osobowo-
Sciowym przyktadem, uzywajac przy analizie postaci klucza psychoanalitycznego.

Z osiaggnie¢ psychoanalizy korzystata zreszta Zamkow niejednokrotnie;
zwtaszcza wobec dziet klasycznych: Snu nocy letniej (1963), Makbeta (1966), Kréla
Edypa (1968), Troillusa i Kresydy (1971). W tamtym czasie byto to kolejne novum

39 7. Gren, Medea znaczy: mitos¢, dz. cyt.
%0 Tamze.
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w aktorskiej pracy nad rola, traktowane czesto ze spora rezerwa, cho¢ zdarzali sie
tez entuzjasci. 0 nowohuckiej premierze komedii Szekspira*! z 1963 roku, emanuja-
cej niespokojng aurg sennego koszmaru, pisat Mamon: ,,Rezyser pokazuje, jak peka-
ja granice miedzy snem a rzeczywistoscig, fantazjg a realizmem, prawda a ztuda. Jak
przenikaja sie piony, tasuja ptaszczyzny. Sen staje sie rzeczywistoscia. A rzeczywi-
sto$¢ snem”. Podkreslat tez walory scenografii J6zefa Szajny; jego dekoracje, tacza-
ce elementy malarstwa renesansowego z doswiadczeniami ,,wspétczesnej plastyki:
abstrakcji, taszyzmu”, atakowaty wzrok ,zmystowa intensywnoscig, kontrastem ze-
stawien linearnych i kolorystycznych, wypukto$cia ptaszczyzn. »Natretne, obsesyj-
neg, byly juz teatrem samym w sobie”. Wizja ta stanowita swego rodzaju uzewnetrz-
nienie drzemiacych w naturze sit, co znalazto wyraz w wyeksponowaniu mrocznych
stron erotyki. To ,nieujety w zadne ramy zywiot, ktéry sprowadza burze, niszczy” -
komentowat, dodajac, ze ,powigzania i powiktania” miedzy czworgiem bohateréw
,I0Zgrywaja sie na najwyzszych tonach. Mitos¢ i nienawis¢. Brutalno$¢ i tagodnos¢.
Uniesienie i obojetno$¢. Pozadanie i obrzydzenie. Upojenie i trwoga. [...] Paruje
z nich jakie$ zaczadzenie i histeryczny spazm”*2

Freudowskie o$wietlenie znanego tekstu, zrywajace z odbiorczymi nawykami,
stato sie naturalnie celem krytycznego ataku cze$ci komentatoréw. Pisat rozdraznio-
ny Flaszen: ,natura w komediach Szekspira nie byta zta ani demoniczna. Byta tylko
kaprys$na i ptocha, jak salonowa kokietka”, tymczasem bohaterowie nowohuckiego
Snu nocy letniej, stylizowani na przedstawicieli wspétczesnego pokolenia, zamiast
suciesznej komedii, w ktérej figlarny traf pomieszat im role”, przezywaja ,,dramat
mito$ci, w ktérym uczucie rozmija sie ze swoim przedmiotem”. Szczeg6lng manife-
stacja takiego postrzegania natury ludzkiej byta organizacja warstwy dZwiekowe;j.
»Refrenem przedstawienia - pisat recenzent - sg chéralne nawotywania, niby zew
strasznej, od trzewidw napierajacej tesknoty - a wotajacy i wotani wzajem sie nie
styszg”. Krytyk zaciekle bronit sie przed dociekaniem senséw ukrytych pod fasada
fabularnych igraszek, powtarzajac: ,Zabawa starczy tu za catq filozofie”. Tymczasem
inscenizatorka na r6zne sposoby zabawe mu popsuta; pokazata cztowieka uwiezio-
nego w drapieznych sidtach natury, wobec ktérych kultura - sublimujaca jakoby
ich potege - stanowita niktg opozycje. Jej wyrazem stat sie farsowy, znaczaco zrein-
terpretowany, watek trupy rzemies$lnikéw wystawiajacych tragedie Pyram i Tyzbe.
Domorostych artystéw przeciwstawiono odbiegajacemu od tradycji obrazowi dwo-
ru. ,W inscenizacjach dawnych szekspirowski dwoér widziano pelnym wykwitu,
przepychu koloréw i form. Tu hotdowano weselu, sztukom i mito$ci”. Tymczasem
tutaj - narzekat Flaszen - dworzanie, , 0 twarzach martwo urézowanych”, ,odzia-
ni w metal”, ,klaszcza i reaguja zywo tak, jak klaszcze i reaguje ksiaze”. Ten za$ to
»ograniczony ponurak i zotdak”, wygtaszajacy ,ptaskie uwagi o sztuce, niby to jej

“1 W. Szekspir, Sen nocy letniej, przet. K.I. Gatczynski, Teatr Ludowy Krakéw-Nowa Huta,
premiera 15.03.1963, rez. L. Zamkow-Stomczyniska, scen. ]. Szajna, muz. L.M. Kaszycki, asyst.
rez. J. Glintner.

2. B. Mamon, Szekspir zywy, ,Tygodnik Powszechny” 1963, nr 13.
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mecenas, a w istocie petny dla niej pogardy”. W takim stanie rzeczy kompani Spodka
stali sie naiwnymi obronicami ludzkich wartosci i ,oredownikami swobdd sztuki”*3,
a Smiech widza, daleki od beztroski, nabrat gorzkiego posmaku...

Dostrzezony aspekt politycznego osadzenia bohateréw w aktualnym czasie byt
zawsze w teatrze Zamkow dyrektywa obowiazujaca, cho¢ nie objawiat sie w epa-
towaniu tatwo uchwytnymi aluzjami do biezacych wydarzen. Stawiajac aktorowi
zadania, szukata ona analogii pomiedzy sytuacja psychologiczng interpretowanej
osoby a podobnymi uwarunkowaniami motywujacymi postepowanie ludzi wspét-
czesnych. Psychoanaliza dawata po temu dogodne narzedzia. Swietnie ilustruje to
list do Ewy i Andrzeja Mrozewskich, w ktérym inscenizatorka dokonata rezyserskiej
egzegezy rol granych przez oboje adresatéw w katowickim wystawieniu Troillusa
i Kressydy**. W swoich ,,obserwacyjkach” wskazywata na ztozony wewnetrznie obraz
osobowosci Diomedesa, ktorego elegancki sposéb bycia pokrywat okrutne, psycho-
patyczne cechy bohatera. ,Materiatu pozornie mato, bo rozrzucony, ale przebada-
tam to doktadnie, to jest materiat na indywidualnos¢”, i to ,atrakcyjng, fascynujaca”.
,Nie badz taki grzeczny - pisata do Mrozewskiego. - To jest wykwintny brutal. Jego
wytworno$¢ to maniery, wyniostos¢, pycha, inteligencja, ironia - ale nie uktadnos$¢”.
Po czym, ,idac po tekscie”, odrzucata te elementy interpretacji aktora, ktére czyni-
ty posta¢ tuzinkowaq, wskazujac inne, gtebsze motywy jej postepowania: ,[...] kiedy
kaza ci i$¢ po Kressyde, odzywa sie dworak, uktadnie dajesz do zrozumienia, Ze to
lubisz. Otdz nie, trzeba wyrzuci¢ uktadno$¢ mimo stéw, ktére ciggna (»chetnie mdj
wtadco«), ja musze zobaczy¢ ubeka, ja musze zobaczy¢, kto idzie zabra¢ Kressyde”.
[ jak bedzie ja traktowat: , Ty masz ja od razu, z miejsca uwodzi¢ swojq ochotg”, kté-
ra dodatkowo ,podbija mito$¢ wyrazna Troillusa. To jest dla niego bodziec, pewna
perwersja - trzeba ja rwac¢ - a jak to sie robi, jakimi sposobami - to ja Pana uczyta
nie bede”. Przyjete w spektaklu zatozenie deklarowata otwarcie: ,Wszyscy stara-
my sie uplasowaé naszych bohateréw w takim miejscu, w ktérym moze i powin-
na nastapi¢ tonacja wspétczesna”. O Helenie granej przez Ewe Smiatowska pisata:
»[...] cala sprawa polega na tym, ze rola mata w sensie scenariuszowym, a w zna-
czeniu fabularnym kolos. Wystarczytoby pozbieraé¢, ile razy to imie Helena pada
w sztuce - kilkadziesiat. Bo ona jest Gdanisk, Sarajewo, powdéd i pretekst rzezi”, cho¢
ta Swiadomos¢ do niej nie dociera. ,Juz wiem - prowadzita dalej swéj wywdd - ona
jest niewinna! Dlatego wesota i lekka. Niewinna zdrady, niewinna ucieczki, niewin-
na wojny, bo pokochata”**.

Zaprezentowany sposOb czytania tekstu przez Zamkow odkrywat boga-
te mozliwosci interpretacyjne takze figur pozornie epizodycznych. Wptywat tez
na od$wiezenie warsztatu aktorskiego nawet w wypadku wybitnych artystow,

* L. Flaszen, Moralistka w krainie elféw. ,Radosne gaje, do ktérych wprowadzat nas
Szekspir...”, ,Echo Krakowa” 1963, nr 154.

*“ W. Szekspir, Stawna historia o Troillusie i Kressydzie, przel. B. Korzeniewski, rez.
L. Zamkow, scen. ]. Moskal, muz. S. Radwan, asyst. rez. S. Brudny.

* List do Ewy i Andrzeja Mrozewskich, www.Hypatia.pl/osoby/Lidia-Zamkow (do-
step: 14.08.2019).
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o uksztattowanej osobowosci scenicznej. O Zofii Jaroszewskiej w roli Validy (dykta-
torki fikcyjnego panstwa z Baby-Dziwo Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej*) pisat
Mamon: ,Porzuca stare konwencje psychologiczno-realistyczne, w ktérych wyrosta,
dojrzewata, ksztalcita swéj styl, zdobyta wielko$¢. [...]. W ostatniej, narkotycznej
scenie opadaja z niej wszystkie maski. Staje sie soba. Jest prawdziwa”. I z uznaniem
komentowat koncepcje roli: ,Podtozem i Zrédtem wszystkich czynéw byty osobiste
kompleksy, urazy, resentymenty. Ten klucz psychoanalityczny [...] dobrany zo-
stat wy$mienicie”. [ jak zwykle udato sie rezyserce analiza psychologiczng wesprzeé
diagnoze spoteczng zjawiska, ktore jest wypadkowa rzaddéw totalitarnych: konfor-
mizmu. Totalitaryzm przybrat w spektaklu groteskowe formy, jednak wedle stow
recenzenta to nie dyktatorka, lecz konformista Gordon stat sie postacia pierwszo-
planowa. ,Gordon Hugo Krzyskiego to wielka kreacja. Odpycha, budzi wstret, obrzy-
dzenie, kiedy wygtasza patetyczne pochwaty na cze$¢ znienawidzonej wtadczyni,
by by¢ styszanym na ulicy” - relacjonowat Mamon, jednak ,wywotuje w widzu takze
odruch - litosci, wspoétczucia. Jest ofiarg systemu”.

Analiza jego mechanizméw nigdy nie byta dla Zamkow tak interesujaca jak
badanie ludzkich postaw - wyrazu wyznawanej sfery wartos$ci. Z jednym moze
wyjatkiem: utworéw Stawomira Mrozka. Tu olbrzymim sukcesem byt wystawio-
ny w 1961 roku Indyk, w swej ironicznej, antyromantycznej poetyce odpowiada-
jacy intelektualnej drapieznosci i nieokietznanej wyobrazni rezyserki. Parodia ro-
mantycznego stylu pozwalata w grze aktorskiej ztaczy¢ epicki dystans z farsowym
rozmachem. Podobnego klucza nie udato sie jednak zastosowaé¢ z powodzeniem
w wystawionym nastepnego roku Postepowcu*®, ztozonym z trzech popularnych
w tym czasie jednoaktéwek: Na petnym morzu, Karol i Strip-tease. W odmienng sce-
nerie kazdej z nich ,wkomponowano emblemat nawigzujacy do poprzedzajacego
fragmentu”: na $cianie gabinetu okulistycznego z Karola wisiata wiec miniaturka
tréjki rozbitkéw z pierwszej jednoaktéwki; widoczek ten, wraz z ,emblematem
wielkiego oka”, wmontowano tez ,w ascetyczng przestrzen sceniczng” ostatniej
cze$ci. Tak powstat obraz groteskowej ,cato$ci systemu”, generujacego absurdalne
sytuacje i reakcje bohaterow. Cze$¢ krytykow (np. Leonia Jabtonkéwna*’) chwalita
zywe, ,przenikliwe psychologicznie” aktorstwo - co w odniesieniu do teatru absur-
du byto komplementem nieco watpliwym. Z dzisiejszej perspektywy wypadatoby
raczej zawierzy¢ spostrzezeniom Ludwika Flaszena, ktéry pisat o ,fatszywej tona-
cji” spektaklu. ,Zagrano Mrozka niby farse tradycyjna, z uproszczeniem postaci, ze
sprowadzeniem ich do pary ryséw zasadniczych”, zachowujac ,zyciowe sytuacje,
zyciowy ruch, zyciowy gest” i ,motywacje czynéw”. Zagrano ,psychologicznie - by

6 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Baba-Dziwo, Teatr im. Juliusza Stowackiego, premie-
ra26.07.1968, rez. L. Zamkow, scen. ]. Boni-Marczynska, muz. F. Barfuss, chor. Z. Wiectawo6w-
na, asyst. rez. S. Szramel.

7 B. Mamon, Baba-Dziwo, , Tygodnik Powszechny” 1968.

8 S, Mrozek, Postepowiec, Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej, premiera 31.03.1962,
rez. L. Zamkow, scen. L. Minticz i ]. Skarzynski, wspétpr. rez. ]. Sopocko.

* L. Jabtonkdéwna, Krakowskie peregrynacje, ,Teatr” 1962, nr 11.
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tak rzec - biologicznie”®’. Tym razem stop diametralnie réznych stylow aktorskich
nie dat chyba przekonujacych rezultatéw, cho¢ kolejna préba zastosowania w grze
zasady heterogeniczno$ci - Kaligula Alberta Camus - przyniosta kreacje Leszka
Herdegena w roli tytutowego bohatera i wspaniate role Jerzego Nowaka (Helikon),
Wojciecha Zietarskiego (Mtody Scypion), Kazimierza Witkiewicza (Herea) i samej
Zamkow jako Caesonii.

Aktorzy teatru Zamkow - zwtaszcza gtéwny jego bohater, Herdegen - to temat
wymagajacy osobnego opracowania. [luz z nich (obok juz wymienionych w arty-
kule) nalezatoby wskaza¢ jako dtuznikéw rezyserki w procesie tworzenia artystycz-
nych karier! Na przyktad: Piotr Pawtowski, I1zabella Olszewska, Irena Szramowska,
Jerzy Sagan, Teresa Budzisz-Krzyzanowska, Anna Dymna. Ta ostatnia, jeszcze jako
studentka, zadebiutowata w Weselu w roli Isi.

Byta ogromnie wymagajgca - wspomina rezyserke - ale podczas pracy nad spekta-
klem Wyspianskiego traktowata mnie niezwykle tagodnie. Ostrzegta nawet reszte
aktorow: ,Jesli temu dziecku co$ sie stanie, jaka$ przykro$¢, to zabije”. Miata nie-
zwykly temperament artystyczny, wtasciwie nic poza teatrem dla niej nie istnia-
to. Uchodzita za potwora, ktéry potrafi wrzeszczec¢ na aktoréw, rzuca¢ miesem bez
zadnych zahamowan, ale w gruncie rzeczy byta niezwykle wrazliwym cztowiekiem.
W mojej obecnosci powstrzymywata sie przed gwattownoscia i, co najwazniejsze,
ogromnie we mnie wierzyta. Zartowata czesto, ze chetnie by mnie zaadoptowata.
Taka atmosfera pracy sprawiata, ze rosty mi skrzydta. Mysle, ze ta pierwsza rola
w sztuce Wyspianskiego, ktéra powierzono mi juz na starcie, miata ogromne zna-
czenie dla poglebienia mojej fascynacji zawodem®'.

Zamkow (poza dwuletnim dyrektorowaniem w Gdansku) nie miata ,swojego
teatru”, cho¢ niejednokrotnie udawato sie jej skonsolidowa¢ zesp6t wokot drogich
sobie idei i wyrazistej stylistyki. Celny, wnikliwy, zaskakujacy sposéb interpreto-
wania postaci przez pryzmat wspotczesnosci; trafne, lecz nienachalne korzystanie
z psychoanalitycznej motywacji ludzkich zachowan; umiejetne oscylowanie w kon-
strukcji roli miedzy umownoS$ciag a weryzmem; dar tgczenia w harmonijng kreacje
aktorska heterogenicznych $rodkéw wyrazu (epickiego dystansu i wielobarwnej
ekspresji); zdolno$¢ prowadzenia pewna reka indywidualnego aktora i duzej grupy
wykonawcéw - to cechy osobowosci artystki, uprawiajacej w tamtym czasie jeszcze
zdecydowanie ,,meski” zaw6d®2. ,Kiedy rezyserowatam pierwsza sztuke - wspomi-

50 L.Flaszen, Jak gra¢ Mrozka?, ,Echo Krakowa” 1962, nr 135.

51 A. Dymna, Warto mimo wszystko. Pierwszy wywiad rzeka, rozmawia W. Szczawinski,
Krakéow 2006.

52 W historii polskiego teatru zdarzaly sie naturalnie kobiety-rezyserki: Helena Mod-
rzejewska, Stanistawa Wysocka, Wanda Siemaszkowa. Wszystkie byty zarazem aktorkami
i - powiedzmy to wyraznie - gwiazdami. Ich uroda, osobowo$¢ i styl uprawiania zawodu,
w pelni aprobowany przez zafascynowang publiczno$¢, dawat im wtadze nad zespotem. Zam-
kow, obdarzona innymi przymiotami, zawsze bedaca w kontrze, zostawiajaca, jak mawiata,
,w domu” wtasng kobieco$¢, miata zupetnie inna, znacznie trudniejsza sytuacje, ktéra jednak
zdotata obroci¢ na swoja korzysc¢.
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nata swoj debiut sprzed dwudziestu paru lat - koledzy-aktorzy, ktérzy z géry zato-
zyli, ze baba-rezyser to jakie$ nieporozumienie, na prébach demonstracyjnie czytali
gazety. Odktadali je dopiero w momencie wej$cia na scene”. | komentowata:

Pracuje juz bardzo dlugo i szalenie intensywnie. Ciggle jest zapotrzebowanie na
moja prace. To [...] uwazam za pewien sukces. Przeciez w ciggu tych lat przyby-
to wielu mtodych rezyseréw. Mimo to mnie pracy nie ubywa, wrecz przeciwnie -
powiedziatabym, ze mam jej coraz wiecej. Oznaczatoby to mojg dtugowiecznos¢
i przydatno$¢ w sztuce®s.

Jakie czynniki zawazyty na tym, Ze kapry$na, czesto w swych wyborach nie-
zrozumiata, kulturowa pamie¢ wspéiczesnych w tak niesprawiedliwy i krétko-
wzroczny sposéb zignorowata owa , dtugowiecznos$¢ i przydatnosé w sztuce” Lidii
Zamkow? Wtasciwie przychodzi mi do gtowy tylko jedna odpowiedZ: w swoim non-
konformizmie Zamkow byta ,niewygodna” dla wszystkich. Dla wtadzy od lewa do
prawa, dla krytykéw, ktérych swoimi pomystami zawsze wyprzedzata o krok, dla
cze$ci publicznosci, nieskorej do porzucania nawykéw odbiorczych, dla kolegédw-
-rezyserdw, ktérych ,pr6znos$¢ na wysokiej skale,/ w swojej wtasnej $piaca chwale”
z trudem tolerowata konkurencje. Ostata sie trwale w pamieci aktoréw - i malejacej
z dnia na dzien grupy widzdéw, niegdysiejszych entuzjastow talentu artystki. Naleze
do tych, ktérzy byli $wiadkami wielu jej teatralnych dokonan; do tych, dla ktérych
ocalenie ich od zapomnienia to nie tylko moralny obowiazek, ale przede wszystkim
rado$¢ ponownego obcowania z fenomenem, jaki stanowita Lidia Zamkow, i z arty-
stycznym bogactwem, jakie wniosta do historii polskiego teatru.
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Working with the actor - Lidia Zamkow as a theatre director

Abstract

Lidia Zamkow, a great individual in the theatre, a hero of numerous press arguments in
the 60s and 70s of the 20th century, is mainly remembered as a shocking stage arranger
with innovative ideas. Classics (Sophocles, Euripides, Shakespeare, Gorki, Dostoyevsky,
Wyspianski) and contemporary period (Wiszniewski, Kafka, Brecht, Durrenmatt, Mrozek),
were crucial for her achievements as a director. However, she was underappreciated as
an actress with a few brilliant roles. Little did one realize how great her influence was on
actorship, both as a director and an actress. This paper is an attempt at filling this gap; the
author discusses some statements, which could be regarded as Zamkow’s aesthetic credo; she
describes the characters played by Zamkow (especially Medea from the performance in the
Kameralny Theatre); different critical opinions, as well as fragments of letters from the artist
to actors, which show her skills. She was a rebellious, but curious and meticulous observer
of Brecht’s work. By modifying the rules of epic play, she worked out her own methods of
building roles. Distance and expression, elements of realism and symbolism, irony and pathos
created in them a harmonious combination, against the contrasts which separated them.

Stowa kluczowe: brechtyzm, sztuka aktorska, symbolizm, realizm, psychoanaliza, patos
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