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Teatr jako esej o cztowieku. O wczesnej tworczosci Rudolfa
Zioty w latach 1983-1989

Cztery. Tyle przedstawien w latach 1983-1989 zrealizowat Rudolf Zioto w Krako-
wie. Chociaz z dzisiejszej perspektywy ta liczba wydaje sie niewielka, to trzeba za-
znaczy¢, ze kazda z tych premier byta waznym wydarzeniem na krakowskiej scenie
teatralnej. Psie serce, Maly bies, Oni i Republika marzen to spektakle pokazujace na
scenie rzeczywisto$¢ wynaturzong we wszystkich wymiarach: psychologicznym,
spotecznym i metafizycznym. Zioto, uwazany przez dwczesng krytyke za oredowni-
ka ,czystego teatru”, z rzadkim zmystem realizmu, tworzy przedstawienia, ktére -
jak pisze Grzegorz Niziotek - ,pozwalaty odczu¢ realnos¢ zdeprawowanego Swiata”’.
Pierwsze spektakle Zioty sa nieco surowe, chwilami niezgrabne, celowo pozbawio-
ne efekciarstwa i fajerwerkow, za to mocno osadzone na literackim pierwowzorze,
prowokujgce do niewygodnych pytan i rozmyslan. W nielicznych wywiadach rezy-
ser Psiego serca opowiada o swoich artystycznych upodobaniach, ktérymi kieruje
sie przy wyborze sztuk. To wiara w sztuke i antropocentryczna postawa sprawiaja,
ze - jak sam przyznaje - ,teatr moze by¢ esejem o cztowieku, $§wiecie, rozwazaniem
o ludzkim smaku, moze by¢ polemika albo refleksja nad skarleniem inteligenta...”2.
Przywotane tutaj krakowskie spektakle wpisujg sie w ten nurt myslenia o teatrze.
Ponizsza praca, odwotujaca sie do jedynych dostepnych autorowi zrédet dotycza-
cych twdrczosci Zioty z lat 1983-1989, a wiec do recenzji, materiatéw archiwalnych,
zdjec i tekstow krytycznych poswieconych jego teatrowi, ma stanowic krotki zarys
wczesnej tworczosci Rudolfa Zioty i skupia sie gtéwnie na analizie wyborow arty-
stycznych dokonywanych przez rezysera.

Urodzony w 1952 roku w Oleénicy Slaskiej Rudolf Zioto koniczy najpierw filo-
logie polska na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie, a nastepnie podejmuje

1 G. Niziotek, Rudolf Zioto: Swiat z cytatéw, teatr bez swiata, ,Dialog” 1993, nr 9, s. 102.

2 Rudolf Zioto - zycie i twdrczos¢, 2001, https://culture.pl/pl/tworca/rudolf-ziolo (do-
step: 14.05.2018).
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studia na Wydziale Rezyserii Dramatu w leningradzkim Instytucie Teatru, Muzyki
i Kinematografii w latach 1977-1982. Jest uczniem Lwa Dodina i Gieorgija
Towstonogowa oraz asystentem Erwina Axera. Jako absolwent debiutuje niewiel-
kim spektaklem na podstawie Basni jesiennej Tadeusza Stobodzianka w Kaliszu
i trafia pod skrzydta nowo wybranego dyrektora Teatru im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie Mikotaja Grabowskiego. To w Teatrze im. J. Stowackiego Zioto przygo-
towuje swdj pierwszy spektakl uwazany za wtasciwy debiut sceniczny i dwa kolej-
ne spektakle, ktére w poczet z przedstawieniami wystawionymi w Starym Teatrze
stanowi¢ beda niezmiernie wazny okres w twoérczosci tego rezysera. Na poczat-
ku swojej drogi artystycznej Zioto siega gtéwnie po klasyke rosyjska (Buthakowa,
Totstoja, Sotoguba) i tak zwang dobra literature, a wiec miedzy innymi Schulza,
Szekspira czy Czechowa. Do wymienionych autoréw, jak i do wyrezyserowanych
w latach osiemdziesiatych spektakli, w tym gtéwnie Psiego serca i Onych, be-
dzie jeszcze w po6Zniejszym czasie kilkakrotnie powracat w innych teatrach oraz
w teatrze telewizji.

W szkole teatralnej w Petersburgu, wybranej - jak sam przyznaje - z przeko-
ry i ze wzgledu na fascynacje literatura rosyjska oraz spektaklami teatréw radziec-
kich3, Zioto uczy sie nie tylko zawodu rezysera, ale takze bycia aktorem na scenie.
W jednym z wywiadéw wspomina, Ze w tamtejszej szkole teatralnej wszystko spro-
wadza sie do rzemiosta i inzynierii, eliminujgc metafizyke*. Przyszty rezyser Psiego
serca otwiera sie wiec przede wszystkim na prace z aktorem. To zaciecie do bu-
dowania gtebokiej psychologicznej motywacji postaci i doprowadzania aktoréw do
wtasciwej ekspresji na podstawie wnikliwej analizy, widoczne juz od pierwszego
spektaklu w Teatrze im. ]. Stowackiego, bedzie stanowito przez dtugie lata znak roz-
poznawczy teatru Zioty.

Do premiery Psiego serca, krakowskiego debiutu Zioty, dochodzi pod ko-
niec pierwszego sezonu pod kierownictwem Mikotaja Grabowskiego, 26 czerwca
1983 roku na scenie Miniatura. Rudolf Zioto, zatrudniony w charakterze konsultan-
ta programowego z prawem realizacji rezyserskich, przygotowuje adaptacje stabo
znanej w Polsce satyrycznej noweli filozoficznej Michaita Buthakowa Psie serce. Na
pozér btaha historia o eksperymencie profesora Preobrazenskiego, ktéry prébuje
ucztowieczy¢ psa metoda transplantacji, staje sie dla rezysera pretekstem do kryty-
ki mentalnos$ci sobie wspoétczesnych. Od samego poczatku Ziote interesuja ciemne
strony ludzkiej psychiki. Eksploatuje problematyke zta i ludzkiej podtosci, a Psie ser-
ce to wiasnie ,przedstawienie o niegodziwosci i wzniostosci cztowieka™. Jest proba
metaforycznego ukazania tego, do czego moze prowadzi¢ wynaturzenie ludzkosci.
Ziote najbardziej zdaje sie ciekawi¢ funkcjonowanie jednostki w konkretnym, nie-
przychylnym mu, chorym $wiecie, ktérego skazy dopatrywat sie gtéwnie w ludzkich

3 R. Zioto, Teatralnos¢ stuzy wartosciom, rozm. przepr. E. Baniewicz, ,Notatnik Teatral-
ny” 1997, nr 14.

* Tamze.

5 B. Winnicka, Czy mozna ucztowieczy¢ zwierze?, ,,Zycie Literackie” 1983, nr 45.



Teatr jako esej o cztowieku. O wczesnej twdrczosci Rudolfa Zioty w latach 1983-1989 [277]

duszach. Jak podaje recenzentka ,Zycia Literackiego” Bozena Winnicka, juz sama
scenografia, z pozoru konwencjonalna, mocno wpisuje sie w realistyczny charak-
ter widowiska i uwydatnia reguty rzadzace Swiatem prozy Buthakowa: ,Dekoracje
Anny Sekuly sg obrzydliwe. Nawet swiatto wydaje sie brudne. Obskurny zautek
uliczny, ponure mieszkanie profesora. Ta ohyda jest zamierzona”®.

Ze zderzenia umownych teatralnych chwytéw z psychologia, groteski z liryka
i Smiesznosci z publicystyka rodzi sie jako$¢ przedstawienia, zbierajacego bardzo
pochlebne recenzje w prasie. W swojej inscenizacji Zioto skupit sie przede wszyst-
kim na wydobyciu satyrycznej warstwy utworu Buthakowa. W rolach gtéwnych
wystapili Jan Peszek, Krzysztof Jedrysek, Jerzy Gratek, ktérzy stworzyli mocno za-
rysowane, a wrecz czasami wyjaskrawione kreacje aktorskie, co przyczynito sie do
podkreslenia tragikomicznego charakteru spektaklu. W recenzjach podkreslano,
ze ,krakowski spektakl, grany brawurowo, wprost skrzy sie ironig i szyderstwem.
Wywotuje salwy Smiechu”’. ,Zioto realizuje to poprzez aktoréow z rzadkg w naszym
teatrze umiejetnoscia i niezawodnym wyczuciem na wszelki fatsz”2.

Recenzenci zgodnie przyznaja, ze spektakl wywotywat bardzo zywe reakcje wi-
downi: od $miechu do zadumy. Co znamienne, w péZniejszych wywiadach sam rezy-
ser bedzie przyznawac, ze jest to jedna ze strategii budowania struktury spektaklu,
ktéra jest mu bliska. W wywiadzie dla ,Rzeczpospolitej” udzielonym w 1996 roku
stwierdza: ,Nawigzanie kontaktu z widzem wymaga pewnej daniny, u mnie zwykle
pewne pasmo spektaklu stuzy zabawie, teatralnosci. Nie zawsze da sie zacza¢ od
metafizyki, czasami trzeba podac reke, zacheci¢, nawet oczarowaé, by mozna byto
potem porozmawiac”’.

Po sukcesie Psiego serca Zioto przygotuje jeszcze dwie premiery w krakowskim
Teatrze im. J. Stowackiego wystawione w 1985 roku. Pierwsza z nich jest adaptacja
powiesci Matly bies rosyjskiego symbolisty Fiodora Sotoguba, ktérej premiera odby-
ta sie 9 lutego. Podobnie jak w przypadku poprzedniego spektaklu zamyst insceni-
zacyjny Matego biesa rodzi sie dtugo poprzez - jak sam okres$la to Zioto - ,akusze-
rowanie”, to jest Swiadomy wybér tematu z wyrazi$cie nakre$long problematyka;
poprzez wnikliwe poznanie okoliczno$ci powstania utworu i jego dogtebng anali-
ze!’. W przypadku adaptacji nie da sie oczywiscie unikng¢ cie¢ w warstwie fabu-
larnej utworu, ale jak podkreslali recenzenci - Zioto udowodnit, Ze ,umie mysle¢
obrazami, sceng i ze wie, czego w tym tekscie szuka i co w nim moze znalez¢. Znalazt
przede wszystkim wiedze o szczegélnym doswiadczeniu cztowieka, poddanego ci-
$nieniu zla, nienawisci, ktamstwa”!'. Istotne wydaje sie, iz w inscenizacji celowo zre-

¢ Tamze.
7 M. Sienkiewicz, Na obrzezach duzych scen, ,Tak i Nie” 1986, nr 14.

8 B. Winnicka, Czy mozna ucztowieczy¢ zwierze?, dz. cyt.

9
nr 201.

10" Rudolf Zioto - zycie i tworczos¢, dz. cyt.

1 B. Mamon, Przy Placu Sw. Ducha, ,Tygodnik Powszechny” 1985, nr 15.

R. Zioto, Laboratorium duszy, rozm. przepr. E. Baniewicz, ,Rzeczpospolita” 1996,
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zygnowano z nawigzan do wielkiej literatury rosyjskiej, koncentrujac sie na prébie
uchwycenia uniwersalnych mechanizméw dziatania zta, ktére w prozie Sotoguba
jawi sie jako zjawisko immanentne, wszechogarniajace i niezniszczalne. Podobnie
jak w Psim sercu tak i w Matym biesie Ziote interesuje przede wszystkim indywidu-
alna jednostka ze swoimi stabo$ciami i problemami, funkcjonujgca w wynaturzonej
rzeczywistosci. Swiat peten strachu, szyderstwa, ktamstw, donosicielstwa i pomé-
wien, w ktérym takze mito$¢ staje sie erotycznym rozpasaniem, zostaje przedsta-
wiony na scenie za pomoca scenografii, nastroju oraz gry aktorskiej (w rolach gtéw-
nych Jan Frycz i Anna Tomaszewska). Jak czytamy w recenzjach:

Na scenie ponury, brudny zautek prowincjonalnego miasteczka, obrzydliwe miesz-
kanie, zamknieta, przerazajgca przestrzen, w ktorej poruszajg sie réwnie odraza-
jacy bohaterowie przedstawienia. Ludzie w wymietych ubraniach, o wymietych
twarzach. [...] Wielka zaletg krakowskiego spektaklu jest nastrdéj. Utwor jest mrocz-
ny, niepokojacy, z elementami groteski; czasami nawet nieodparcie $mieszny, ale
przede wszystkim przerazajacy. Wiwisekcja chorej psychiki odbywa sie w pod-
kreslajacej duszng atmosfere scenografii, mdlacym zapachu cerkiewnego kadzidta,
przy dzwiekach peinej dysonanséw muzyki Janusza Stoktosy!2

Zioto siega po konwencje ostrej groteski, nazywana tez przez innych recenzen-
tow ,tandetq” lub ,estetyka brzydoty”, ktora staje sie metoda transmisji koszmaréw
przezywanych przez bohateréw Matego biesa. W ten sposéb, tak jak w przypadku
Psiego serca, rezyserowi udaje sie wykaza¢ podobienstwo miedzy literackim pier-
wowzorem a rzeczywistos$cia spoteczno-polityczng. W dodatku nie robi tego w spo-
s6b nachalny, nie ucieka sie do $rodkéw takich jak aluzja czy metafora zbiorowego
uniesienia wciaz jeszcze obecnych w teatrze lat osiemdziesiagtych. Zioto zbliza sie
do modelu teatru ,czystego”, uwolnionego od swoich funkcji politycznych, ale tez
nieoderwanego zupelnie od rzeczywistos$ci. Pokazuje w swoich wczesnych insce-
nizacjach $wiat zdegenerowany, przezarty strachem, ogladany jednak przez pry-
zmat przezy¢ indywidualnych, a nie zbiorowych, jak to miato miejsce w wypadku
spektakli chociazby Mikotaja Grabowskiego (Irydion, 1983) czy Andrzeja Wajdy
(Antygona, 1984). Grzegorz Niziotek w artykule poswieconym tworczosci Rudolfa
Zioty tak wspomina to przedstawienie:

W Matym biesie, przedstawieniu wedtug powiesci Fiodora Sotoguba, scenografia
miata by¢ programowo brzydka i tandetna. [...] A to przeciez zaledwie rama, tto,
na ktérym pojawiaja sie ludzie gtupi, zli, gnu$ni, mali, nikczemni, okrutni - cata ta
Sotogubowa ludzka fauna, ktéra do dzisiaj przeraza swoja mieszanka zta i gtupoty.
U Sotoguba i ludzie, i Swiat caly zdaja sie ulepione z tej samej substancji. Pamietam,
ze Rudolfowi Zioto wiele z tej dtawigcej, ohydnej i nedznej rzeczywistosci udato
sie w Teatrze im. Stowackiego pokaza¢. Rok byt 1985 i - jakkolwiek wzdrygam sie
przed takimi analogiami - rzeczywisto$¢ poza teatrem mogta wyzwala¢ podobna
odraze.

12 A, Sawicka, Smieszny straszny Maty bies, ,Dziennik Ludowy” 1985, nr 76.
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Zdaniem 6wczesnych recenzentéw spektakl odbierano jako gorzki i okrutny.
Zioto zagtebia sie we wnetrza bohateréw, aby w ten sposéb przyjrzec sie otaczaja-
cemu go $wiatu. Ten rodzaj teatru rozliczajacego sie z rzeczywistos$cia poprzez pry-
zmat indywidualny jest szczegélnie bliski rezyserowi Matego biesa. W udzielonym
znacznie p6zniej wywiadzie podkreslat on, iz:

[Celem teatru] powinno by¢ bezinteresowne dazenie do prawdy, koniecznos$¢ roz-
poznawania otaczajacej nas rzeczywistosci, losu cztowieka wobec datownika histo-
rii. Sens robienia teatru to wielkie historyczne pytanie, powinno stuzy¢ do rachun-
ku sumienia artystycznego w dalekosieznej perspektywie. Sukces teatru mierzy
sie nie grzecznymi pochwatami krytykéw albo liczba nagréd na festiwalach, tylko
natezeniem mys$lowym. Teatr powinien drazni¢, budzi¢ sprzeciw, stawia¢ trudne
pytania i prowokowac do gorzkich odpowiedzi'?.

Wiosng tego samego roku (1985) przygotowuje Onych Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, ale spektakl doczeka sie premiery dopiero na poczatku kolejnego se-
zonu. Zioty prawdopodobnie nie pociaga ani estetyka Witkacowska, ani potencjat
rezyserski ukryty w jego sztukach. Nadaje on postaciom Witkiewicza psycholo-
giczng motywacje dziatania, a akcje utworu traktuje dostownie, bez brania w na-
wias. Spektakl staje sie kolejnym studium cztowieczenistwa w dorobku rezysera. Na
pierwszy plan, jak podano w programie teatralnym, wysunieta zostata perspektywa
zaniku wartos$ci ksztattujacych nowozytna europejska kulture, a dla realizatorow
spektaklu najistotniejsze okazato sie odstoniecie socjopolitycznej atmosfery towa-
rzyszacej zdarzeniom zawartym w dramacie. Oni rozgrywaja sie bowiem ,w prze-
strzeni spotecznej nieréwnosci, przestrzeni walki o wtadze”'*. W role teoretyka
Czystej Formy Batandaszka wciela sie Janusz Lagodzinski, natomiast Spike, jego
kochanke, gra Iwona Bielska. Z nielicznych recenzji przedstawienia dowiadujemy
sie, ze:

Spektakl robi silne wrazenie. Juz od pierwszej chwili wiadomo, Ze nie bedzie tu
zadnych udziwnien, szokowania wyszukang formg. Dazenia do wydobycia senséw,
znaczen - oto, co go cechuje. Tekst sztuki Witkacego zostat potraktowany bardzo
serio i wystawiony wedtug zasad dobrego teatru realistycznego. Wyraziscie zary-
sowane s3 sylwetki wystepujgcych postaci. Caty zesp6t gra tu wybornie, co juz po-
wtarza sie w spektaklach rezyserowanych przez Rudolfa Ziote'.

Nie wszyscy krytycy podzielaja jednak tak pochlebne opinie. Bozena Winnicka
z ,Zycia Literackiego” pisze, ze spektakl toczy sie gladko i logicznie, aktorzy wie-
dza, kogo graja, ale Witkacowskie obsesyjne leki staja sie nieco zbyt sentymentalne

13 R. Zioto, Portrecista narodowej mentalnosci, rozm. przepr. ].R. Kowalczyk, ,Rzeczpo-
spolita” 2007, nr 233.

14 M. Stala, Oni, [w:] Program teatralny spektaklu Oni w Teatrze im. Juliusza Stowackie-
go w Krakowie, 1985.

15 B, Belusiak, Teatr, ,Razem” 1986, nr 5.
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i wlasciwie nudza'®. Niezmienna pozostaje jednak u Zioty kreacja przestrzeni, ktéra
takze i tutaj w wyrazny sposéb sygnalizuje miejsce akcji.

Szare $ciany i zwyczajny parkiet. W $cianie naprzeciwko widowni oszklone, dwu-
skrzydtowe drzwi. Niewielki rysunek Picassa i biata, klasyczna rzezba glowy - oto
wszystko, co z galerii Batandaszka znajduje sie w saloniku'’.

Po zmianie dyrekcji w Teatrze im. J. Stowackiego Rudolf Zioto wiaze sie ze
Starym Teatrem prowadzonym przez Stanistawa Radwana, gdzie w 1987 roku wy-
stawia adaptacje opowiadan Brunona Schulza. Zioto podejmuje sie zadania prawie
niemozliwego, to jest przeniesienia na deski sceny prozy, ktérej dominantg jest opis
mieszajacy porzadek realny z estetyka surrealistyczng; prozy, ktéra sprzeniewie-
rza sie zamiarom inscenizatoréw praktycznie na kazdym kroku. Mimo to w Starym
Teatrze powstaje spektakl bedacy serig obrazéw na pozér luzno ze soba zwiaza-
nych, gestwing metafor. W recenzjach zaznaczano, Ze jest to spektakl utrzymany
w tonie lirycznego nastroju: symbolicznego i wizyjnego, odwotujacy sie do archety-
pow: ojca, matki, syna, i toposu domu rodzinnego, koSciota; spektakl czerpiacy z tra-
dycji teatru Tadeusza Kantora. Kilkanascie lat p6zZniej Zioto tak bedzie opowiadat
o przygotowaniu Republiki marzen:

[...] budowali$my nasze przedstawienie od Zrédet wartos$ci, takich jak: dziecinstwo,
naiwno$¢, wiara, gteboko$¢ przekonan, tradycji, pryncypiéw, tacznie z grzeszna
erotyka, niemodng rangg ojca i rodziny patriarchalnej, wolnoscig tworzenia, kre-
owania wlasnego $wiata. Uznali$my, ze w czasach gdy cztowiek nie ma wptywu na
rzeczywisto$¢, warto mowic o obszarach, gdzie jednak jest wolno$¢ indywidualna,
wskazywac rejony, gdzie cztowiek moze zrealizowaé swojq potrzebe afirmacji zy-
cia. [...] Tytut Republika marzen miat wskazywac ten program myslowy - republike
wartosci'®.

Osia konstrukcyjng przedstawienia stal sie rytm muzyczny, budowany z po-
wtoérzen stownych, melodycznych, sytuacyjnych, gestycznych i ruchowych, oraz ze-
stawienie przeciwienstw: czerni i bieli, cielesnosci i duchowoSci, grzesznosci i nie-
winno$ci, fizycznosci i sakralnoSci. Zioto starat sie uchwyci¢ swiat Schulza z wielu
perspektyw. Posta¢ Jozefa zostata zagrana przez dwdch aktoréw: anonimowego
chtopca wcielajacego sie w Mtodego J6zefa oraz Jacka Romanowskiego grajacego
Starszego Jozefa. Jakuba zagrat Jan Peszek, wcielajac sie wrecz w role maga, kapta-
na teatralnych przeistoczen. Krytyka doceniata w szczegdlnosci Swietng role Adeli
w wykonaniu Anny Dymne;j.

W przygotowanych poprzednio inscenizacjach (Psim sercu, Maty biesie i Onych)
realizm sceniczny odbierany byt poczatkowo jako pozornie nieprawdopodobny,
ale ostatecznie przeistaczal sie w ostrg satyre rzeczywistosci. Tym razem przy

16 B. Winnicka, , Ten kochany, poczciwy Witkacy...”, ,,Zycie Literackie” 1985, nr 45.
7 Tamze.
18 R, Zioto, Teatralnos¢ stuzy wartosciom, dz. cyt.
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inscenizacji prozy Schulza Rudolf Zioto odchodzi od przedstawiania wydarzen
w znany sobie spos6b na rzecz poetyki onirycznej wyrazanej za pomoca plastycz-
nych obrazéw, muzyki, klimatu i nastroju. Chwalona przez recenzentéw scenografia
Andrzeja Witkowskiego sktadata sie z kilku poziomoéw:

Z prawej strony, na proscenium, wnetrze domu kupca btawatnego Jakuba - zasy-
gnalizowane skrétowo i bez zbednej opisowosci: stét, 16zko, rama okienna. Z lewej
kupiecki kantor: wielka lada, z tytu p6tki wypetnione belami tkanin. Wnetrze sceny
puste, jedynie w oddali majaczy szary horyzont. Ta nieokres$lona przestrzen symbo-
lizuje tajemniczy i nieogarniony swiat zewnetrzny; moze by¢ zapomnianym ogro-
dem, miejskim placem; gdzie$ pewnie niedaleko przebiega stynna ulica Krokodyli.
Sceniczny obraz wienczy wijgca sie u szczytu ramy prosceniowej galeria®®.

Zdaniem Elzbiety Baniewicz Zioto postuguje sie w Republice marzen tak zwa-
na bachelardowska konstrukcja przestrzeni, czyli przestrzenia zakrzywiong wokot
$wiadomosci. Rezyser konstruuje Swiat na pozor realistyczny, a jednak zdeformo-
wany, ktéry podniesiony do rangi snu staje sie przestrzeniag metafizyczna.

Inscenizacja Republiki marzen w rezyserii Rudolfa Zioty podzielita krytykow.
Jedni doceniali zamyst inscenizacyjny, prébe stworzenia nostalgicznego spektaklu,
inni podkreslali nieprzektadalno$¢ tekstu na jezyk sceny lub wskazywali na nie-
umiejetne potraktowanie oryginatu. Pisano miedzy innymi, Ze ,,Republika marzen
budzi sympatie z paru powodéw. Przyjemnie patrze¢, jak Rudolf Zioto z zespotem
realizatoréw, rozwiazujac piekielnie trudny materiat literacki, mys$li precyzyjnie
iinteligentnie, jak doskonale przy tym panuje nad materig teatru”?. A takze, ze ,osta-
tecznego efektu pracy rezysera Rudolfa Zioto i grajacych w Republice aktoréw nie
mozna nazwac¢ petnym sukcesem. Nie mozna tez okresli¢ tego stowem porazka”?'.

Republika marzeri zamyka niejako pewien okres twdérczosci Rudolfa Zioty,
gdyz - jak rezyser sam wyjasnia - teatr po 1989 roku zostaje uwolniony od funkcji
zastepczych. Zbigniew Majchrowski w pierwszym rozdziale publikacji zatytutowa-
nej 20-lecie. Teatr polski po 1989 pisze, Ze ,wraz z ponownym ukoronowaniem Orta
Biatego zakonczyta sie wzniosta misja teatru zakamuflowanej reduty narodowych
marzen o wolnosci, zatamat sie Wielki Teatr Aluzji [...] upadt teatr kostiumowych
przenos$ni, owo tatwe porozumienie z widzem na gruncie polskiego partykula-
rza, a wiec aktorskie mruganie okiem, znaczace zawieszenie glosu. Wystudzity sie
emocje, jakie lata cate budzit repertuar romantyczny i postromantyczny”?% Teatr,
uwolniony od funkcji politycznych czy spotecznych (manifestowanie wspoélnoty na-
rodowej i generacyjnej), mogt sie wreszcie skupi¢ na nowych wyzwaniach i poszu-
kiwaniach nowych estetyk. Zioto ze swoimi krakowskimi spektaklami lat osiemdzie-
sigtych sytuowat sie juz gdzie$ znacznie blizej tego ,uwolnionego” teatru. Sukcesu
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jego krakowskich spektakli mozna upatrywaé w bardzo zrecznej narracji scenicznej
oraz w wykorzystaniu srodkéw teatralnych mieszajacych patos z groteska. Tym,
co niewatpliwie spaja przywotane spektakle, jest che¢ poszukiwania odpowiedzi
na zasadnicze pytania egzystencjalne dotyczace ludzkiej natury. Bohaterowie jego
spektakli stawiani sg w trudnych sytuacjach zyciowych, zmagaja sie z r6znego ro-
dzaju lekami i niepokojami; znajdujg sie wobec zderzenia ze zdegradowang rze-
czywistoscia. Diana Poskuta-Wtodek podkresla, ze w $wiatach kreowanych przez
Ziote rzadzi strach i poczucie zagrozenia®®. W Psim sercu niebezpieczenstwo czai
sie na zewnatrz, w Malym biesie agresja skutecznie zatruwa relacje miedzyludzkie.
W Onych zagrozenie stanowi $wiat spoza galerii Batandaszka, a w Republice marzen
niedookreslony niepokdj sprawia, ze dla J6zefa scena jest tajemniczym labiryntem
zapomnienia-niebytu, w ktérym trzeba sie odnaleZ¢.

Rudolf Zioto w swoich wczesnych inscenizacjach wykazat sie umiejetnoscia
konstruowania spektakli w taki sposéb, aby konwencja realistyczna, nie tracac nic
ze swego realizmu, widziana byta, po pierwsze, jako uzyteczna sztuczno$¢, jawna
teatralnos$¢, a po drugie - jako punkt wyjscia do groteski, skrzywienia, méwienia
o planie metafizycznym. Dzieki tym zabiegom rezyserskim oraz wydobywaniu
z tekstédw interpretacji skoncentrowanych na ludzkich utomnosciach Zioto skutecz-
nie ,ucztowiecza” swoj teatr.
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Theatre as an essay on man. About the early work of Rudolf Zioto in the period 1983-1989

Abstract

Psie serce (1983), Maty bies (1985), Oni (1985) and Republika marzern (1987) are the four
very important performances directed by Rudolf Zioto in Krakow. They clearly mark the
scope of both formal and thematic search in the early period of the artist’s work. The literary
prototype that Zioto is faithful to, becomes only a pretext for discussion with the audience
about the surrounding reality and social inequalities, as well as the mechanisms behind evil.
According to the reviews which have been preserved, Zioto’s performances made in Krakow
in the period 1983-1989, were usually received enthusiastically and evoked a lot of emotions.
His skill for building a deep psychological motivation of characters and constructing stage
activities on the basis of an in-depth analysis will be a distinguishing feature of Zioto’s theatre
for many years.

Additionally, a strong stage realism, strengthened by scenographic solutions, will
be a starting point of a grotesque, deviation and talking about difficult life situations and
humanity. In his opinion, it is only the theatre after 1989 that becomes liberated from
alternative functions.

Stowa kluczowe: Rudolf Zioto, dramat, teatr w Krakowie, realizm, recenzja

Key words: Rudolf Zioto, drama, the theatre in Krakow, realism, review



