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Wielopole wielokrotnie: przestrzenna rezyseria afektu

Odnajdywanie siebie w przestrzeni

Wiekszo$¢ spektakli Tadeusza Kantora powstata w podziemiach dwéch krakow-
skich kamienic. Od zatozenia teatru Cricot 2 wszystkie tak zwane spektakle witka-
cowskie, pdzniej Umarta klasa i Nigdy tu juz nie powrdce oraz Dzi§ sq moje urodziny
byty pokazywane lub prébowane w podziemiach Patacu Krzysztofory oraz w piw-
nicznej galerii Cricoteki przy ulicy Kanoniczej. ,Podziemne” konotacje nasuwa cata
dziatalnos¢ rezyserska i plastyczna Kantora. Teatr Cricot 2 przez trzydziesci lat
prébowat i grat swoje spektakle w Krakowie nie gdzie indziej, jak wtasnie w sta-
rej krzysztoforskiej piwnicy, w przestrzeni surowej, nasyconej zapachem i wilgocia
starych muréw, ciasno zabudowywanej obiektami sztuki. W spektaklach happenin-
gowych podziemna Galeria ,Krzysztofory” wypelniona byta sttoczonymi widzami
i aktorami, przemieszanymi ze sobg w toku gry. W przypadku stynnej Umartej kla-
sy byta to niedo$wietlona przestrzen piwnicy, pozwalajgca nagle wynurza¢ sie ak-
torom z pétmroku'. Najwazniejsze wystawy plastyczne Kantora tez miaty miejsce
w krzysztoforskich podziemiach.

Warto natomiast zawazy¢, iz wielomiesieczne, dtugotrwate préby spektakli
Kantora, prowadzone najcze$ciej w mrocznych piwnicach, byty poprzedzone silnym
indywidualnym do$wiadczeniem artysty w przestrzeniach o zupeinie innym cha-
rakterze. Kantor rozpoczynat twoérczy proces prowadzacy do koricowej formy spek-
takli w okoliczno$ciach mato teatralnych. W omawianym ponizej doswiadczeniu
inicjujacym Umartq klase byto to przezycie majace miejsce w otoczeniu wiejskim,
w okolicy dalekiej od rodzinnych stron Kantora, w przestrzeni wyjatkowo rozlegtej.
W obserwacji tego procesu ciekawe jest rowniez to, iz byty to przestrzenie na po-
zOr mato zwigzane z miejscem lub tematem, o ktérym najpierw w odbiorze artysty,
a nastepnie jako ukoniczone dzieta miaty méwic.

1 Zob.]. Ktossowicz, Tadeusz Kantor. Teatr, Warszawa 1991, s. 82-96.
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Spektakle Kantora, w kontekscie wiedzy o poprzedzajacym je procesie twor-
czym, pozwalajg sie rozwazac¢ jako finalne dyspozytywy afektu? zainicjowane-
go i narastajgcego w zwiazku z glebokim, osobistym doswiadczeniem artysty.
Przedstawienie, ktére w matej laboratoryjnej przestrzeni piwnicy byto prezento-
wane jako ,seans” (Umarta klasa), czy kolejne - Wielopole, Wielopole?®, prezentowa-
ne w formule ,ponownego meblowania pokoiku pamieci i wyobrazni”, miaty swdj
poczatek w gwattownym Kantorowskim przezyciu ,siebie” w przestrzeni afektyw-
nie reagujacej z obecnoscig artysty. Spektakle w toku kolejnych préb stawaty sie
takze syntezg wielu emocji zespotowych. Przedstawienia Kantorowskie odstaniaja
sie wéwczas jako powtdérne odgrywanie uprzedniego do$wiadczenia, poruszajacego
emocje rezysera i cztonkéw zespotu jeszcze przed jego steatralizowaniem. W uje-
ciu szwedzkiego badacza Arnego Melberga mozemy traktowac takie ,powtdrzenie
jako modus przekazujacego sie zdecydowania, dzieki ktéremu jestestwo egzystuje
wyraznie jako los”. Kantor, zespot teatralny oraz widzowie nastepczo powstatego
dzieta stawali sie zatem uczestnikami lub §wiadkami do§wiadczenia takiej odkryw-
czej chwili powtorzenia siebie i wtasnego czasu.

Nastepujace po sobie spektakle Kantora okreslaty kolejne etapy jego artystycz-
nego rozwoju, byty zwienczeniem podjetych estetycznych poszukiwan i otwieraty
perspektywe dla kolejnych eksperymentéw. Owe poszukiwania przebiegaty w bar-
dzo réznych przestrzeniach, podczas wakacyjnych wyjazdéw nad Battyk, w krakow-
skich piwnicach, w dziesiatkach miejsc, gdzie Kantor wystawiat swoje prace i grat
spektakle, za granica, w miejscach, ktére aktywowaty szczegélnie istotne tworcze
afekty. Proces ten wskazuje na fakt, ze tworczo$¢ Kantora nie byta tylko estetycz-
nym eksperymentowaniem ,wiecznego awangardzisty”. Przebiegata ona w $cistych
relacjach z artystycznym i historycznym otoczeniem, byta odpowiedza na dany
czas, miata tez w sobie tadunek odwaznego wykroczenia poza dorazno$¢. Czy byty
to awangardowe pomysty z czaséw studenckich, gdy silne impulsy twércze ptynety
ze strony ulubionego wyktadowcy z Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie Karola
Frycza, czy teatr z czas6w drugiej wojny i niezalezna rozmowa artysty z historig po-
przez dramaty Stowackiego i Wyspianskiego, czy malarstwo metaforyczne, dajace
twércy pierwszy Swiatowy sukces wystawienniczy, czy wreszcie teatr Cricot 2, gru-
pa artystyczna, ktdérej dziatania rozwijaty sie od lat pie¢dziesiatych pod kierownic-
twem Kantora, zawsze jego proces tworczy przyswajat, a nastepnie transcendowat
czas i miejsce, w ktérym miat swoéj poczatek. Tajemnicg talentu artysty byta wtasnie
owa umiejetno$¢ przetwarzania zbiorowych energii i dziatanh w wypowiedz $cisle
zindywidualizowang, w ktérej widzowie z catego $wiata z satysfakcja odnajdywali

2 G.J. Seigworth, M. Gregg, An Inventory of Shimmers, [w:] The Affect Theory Reader, red.
M. Gregg i G.J. Seigworth, Durham 2010, s. 1.

3 Wielopole, Wielopole (1980) jako jeden z nielicznych spektakli Kantora powstato poza
galerig Krzysztoforéw, artysta bowiem prowadzit jego préby we Florencji. Ale co ciekawe,
spektakl ten kontynuuje cykl Teatru Smierci (zainicjowany Umartq klasq, 1975), w podobnej
,scenografii” i o§wietleniu.

* A. Melberg, Teorie mimesis, przet. ]. Balbierz, Krakow 2002, s. 200.
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swoje do$wiadczenia, a osobowo$¢ twércy odstaniata swa niezalezno$¢ i kreacyjny
wptyw na realnosc¢.

Sztuka Kantora rodzita sie w toku aktywizowania i §wiadomego ozywiania
afektéw w dialogu z sytuacja i ideami napedzajacymi jego dazenia. Byt animatorem,
organizatorem, inspirowat ludzi”® - wspominat Jerzy Bere$. Dlatego warto przyjrze¢
sie blizej powstawaniu Panoramicznego happeningu morskiego Kantora, wykona-
nego w Lazach w 1967 roku, w kontekscie p6zniejszej jego twoérczosci. Pozwoli to
zauwazy¢ zaskakujace i rzadko omawiane zwigzki pomiedzy realnoscig biezacego
doswiadczenia a biografia i sztuka artysty z Wielopola.

Etapy tworczosci zwane przez Kantora teatrem zerowym, happeningowym,
podrézy, rozwijane w teatrze Cricot 2 na kanwie dramatéw Witkacego, byty najbliz-
szym czasowym kontekstem dla Happeningu morskiego. Te awangardowe w formie
eksperymenty we wspotczesnych badaniach odstaniaja sie jako ciagte, performa-
tywne ,rozgrywanie” otoczenia, jako intensywna droga artysty ku sobie, poprzez
coraz silniejsze dopuszczanie do gtosu watkéw biograficznych, wspomnieniowych,
sttumionych narracji kulturowych®. Stynny Koncert morski i etapy jego artystycznej
finalizacji sygnalizuja potrzebe potaczenia performatywnych i afektywnych aspek-
tow tworczosci Kantora z najwiekszymi jego osiagnieciami, a zwtaszcza ze spek-
taklem Umartej klasy oraz z nastepnymi z cyklu Teatru Smierci. Na majacy dalekie
konsekwencje dla dalszej twérczosci charakter pobytu Kantora w Osiekach i space-
ru w nieodlegtym Bielkowie wprost wskazuja wypowiedzi artysty i jego przyjaciot.

Atmosfera pleneréw osieckich byta bliska wspdlnotowej pracy’ w teatrze
Cricot 2, gdzie gtéwne role grali arty$ci malarze, rownie jak Kantor przeniknieci naj-
nowszymi koncepcjami twoérczymi. Nad morzem na V Miedzynarodowym Plenerze
w Osiekach w sierpniu 1967 roku artysta przebywat w otoczeniu przyjaciét z Grupy
Krakowskiej i artystow Galerii Foksal, wraz zong Marig, Jerzym Beresiem, Zbigniewem
Gostomskim i Wactawem oraz Lestawem Janickimi. Wszyscy oni byli wspétobecni
w przygotowywanym w Osiekach projekcie happeningu®. To wtasnie w ich towarzy-
stwie Kantor natyka sie podczas zwiedzania okolicy na budynek szkoty w Bielkowie,
ktéry natychmiast przypomni mu o jego wtasnej, przedwojennej szkole w Wielopolu.

W tej klasie Kantor miat zamiar zrobi¢ happening z Wiestawem Borowskim
jako nauczycielem, niemniej nie udato sie zdoby¢ pozwolenia na udostepnienie
szkoty do celéw artystycznych. Jak uwaza Jerzy Bere$, to wtasnie owa préba dyry-
gowania w wiejskiej klasie szkolnej byta ,pierwszym momentem” Umartej klasy®.

5 Sztuka wysokich napieé. Z Jerzym Beresiem rozmawia tukasz Guzek, [w:] Tadeusz Kan-
tor: Niemozliwe, red. ]. Suchan, Krakéw 2000, s. 190.

¢ Por.: G. Niziotek, Polski teatr zagtady, Warszawa 2013.
7 Oczywiscie nie wyklucza to wiodacej rezyserskiej roli Tadeusza Kantora w zespole.

8 Zob.: Panoramiczny happening morski i Tadeusz Kantor w latach 1964-1968, red.
J. Chrobak, M. Rogalski i M. Wilk, Krakéw 2008, s. 107-109.
9 Tamze. Por. tez opinie Artura Sandauera o pomysle na Umartq klasq taczonym z opo-

wiadaniem Emeryt Brunona Schulza. A. Sandauer, Sztuka po korcu sztuki, ,Dialog” 1981, nr 3,
s.190.
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Kantor po ponad pietnastu latach tak wspominat omawiane tu chwile swojego
artystycznego i osobistego jednoczes$nie odkrycia:

Idac ulica, zobaczyliSmy dom, bardzo biedny, dookota staty juz budynki nowo-
czesne - ale ten dom sie ostat. Przez brudne okna zobaczyli$my wiejska klase szkol-
ng, opuszczong - bo to byty wakacje. Lawki pociete scyzorykiem, brudna podtoga,
$ciany pomalowane wapnem, czarna tablica jeszcze nie zmyta. Tak mnie urzekta
nieuzyteczna realno$¢ tego zamknietego wnetrza, ze patrzac przez te dwa okna,
zaczatem mys$le¢ o Umartej klasie'.

Stojac przed oknami szkoty w Bielkowie, jak bedzie méwit w wywiadach i pi-
sat w pézniejszych artystycznych wypowiedziach, bardzo dtugo zagladat w ,gtab
ciemna i zmacong” wiasnej pamieci''. Nagte spotkanie ze sobg z przesztosci w szko-
le na Pomorzuy, kilka kilometréw od Lazéw i Osiek, stanie sie punktem wyjScia do
projektu zaréwno happeningu morskiego, jak i Umartej klasy. Niemniej warto roz-
wazy¢ takze wptyw tego impulsu na kolejne akcje artystyczne, spektakl Nadobnisie
i koczkodany (1973) oraz scenografie do Balladyny (1974). Co ciekawe, wtasnie owa
ciggta otwarta postawa artysty na impulsy naptywajace z otoczenia, z miejsca i ze
zmiennego Srodowiska, nieustajgce negocjowanie siebie z uktadem sit, zbiorowych
afektéw i relacji, dawaty Kantorowi szerokie mozliwos$ci operowania realnoscia
i przedmiotem. Problematyka ,anektowania realno$ci”, opanowania przedmiotu,
odstaniania procesualnosci rzeczywistoSci od lat piecdziesigtych stata wszakze
w centrum jego zainteresowan jako malarza, organizatora licznych happeningéw,
rezysera, scenografa. Ciggta wymiana energii z otoczeniem, rzutowanie swojej pa-
mieci na to, co jest w pobliZzu, zaznaczanie ,,swojej realnosci” za pomoca osobistego
afektu prowadzity do artystycznego odzyskiwania przedmiotéw i fragmentoéw rze-
czywistosci takze dla uczestnikdw wydarzen, nawet jesli to byta szkota, wybrzeze
czy inny przestrzenny no$nik wspomnienia.

Przetwarzanie rozlegtych przestrzeni w plenerowa sale koncertowa, w ktérej
byto tez miejsce dla gwattownych rajdéw motocyklowych i jeZdZca na biatym koniu,
to solidna dawka dowoddéw posiadania przez artyste kompetencji do zbiorowego,
ponownego ,wytwarzania $wiata”. Wielocze$ciowy Happening morski, ktory trwat
ponad cztery godziny, prowadzit ku wyraznie okreS§lonemu przez Kantora celowi:
dotknieciu i opanowaniu realno$ci na wtasnych warunkach. Po udanym nadmor-
skim eksperymencie uwaga Kantora skieruje sie ku odzyskiwaniu $wiata pamieci,
ku prébom ponownego spotkania sie z nig w relacjach bezposrednich, ponad cza-
sem, praktykami spotecznymi i pozorna niemozliwos$cia powrotu, ponad gotowymi
wzorami bycia.

10" Zob.: T. Kantor, W Centre Pompidou i w Stodole, ,Tworczos¢” 1989, nr 2 (zapis spo-
tkania z 2.12.1983 r. w Klubie studentéw Politechniki Warszawskiej Stodota w Warszawie).

1 T, Kantor, Klasa szkolna, [w:] tegoz, Pisma. Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984, wy-
bor i oprac. K. Plesniarowicz, Wroctaw - Krakéw 2004, s. 24.
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Pod podtoga wielopolskiego pokoju dziecinstwa

Odkrywanie powiazan miedzy problematyka sztuki Kantora i miejscami, w ktoérych
artysta przebywat, wcigz moze zaskakiwac. O rodzinnym Wielopolu i jego zwigz-
kach z cyklem spektakli Teatru Smierci napisano wiele. Natomiast chyba nikt dotad
nie zauwazyt, co miesci sie pod podtoga domu, w ktérym Kantor sie urodzit, wycho-
wat i spedzit pierwsze lata zycia. Ot6z w piwnicy, pod podtoga wielopolskiej pleba-
nii mies$ci sie... pre-egzystujaca przestrzen Umartej klasy.

Zejscie do piwnic ponadstuletniej plebanii umozliwita mi w sierpniu 2017 roku
kustosz OsSrodka Dokumentacji i Historii Regionu - Muzeum Tadeusza Kantora
w Wielopolu Skrzyniskim pani Barbara Wéjcik. Wczesniej w czasie dtugiej rozmo-
wy dowiedziatem sie, ze w pokoju nad tymi piwnicami Kantor sie urodzit, ze tutaj
mieszkat z matkg i rodzenstwem do si6dmego roku zycia.

Gdy otwieraliSmy ciezka drewniang klape drzwi umieszczong w podtodze
przedsionka, nie spodziewatem sie, jak wiele nowych odkry¢ i emocji moze przy-
nie$¢ ta wizyta. Ledwie stangtem na pierwszych schodach prowadzacych w dét, po-
czutem sie, jakbym stangt we wnetrzach piwnic Krzysztoforow. Kilka krokéw w gtab
podziemi wielopolskiego domu Kantora od razu narzucito skojarzenia z ciemna
przestrzenig galerii Grupy Krakowskiej, czyli z miejscem powstawania spektaklu
Umarta klasa. Schodzac w dot, natkngtem sie na identyczny skretny uktad scho-
dow, taki sam jak w krzysztoforskiej galerii. Wrazenie wchodzenia w gtagb piwnic
Patacu Krzysztofory przy jednoczesnym zanurzaniu sie pod podtoge domu Kantora
przyszto samo, powrocito ze wspomnieniem pracy w galerii Cricoteki, gdy z jasne-
go przedsionka zstepowatem do ciemnych podziemi, po drodze zapalajgc $wiatto
i wdychajac zapach chtodnych murdéw.

Z zaskoczeniem i w gwattownym poruszeniu emocjonalnym patrzytem na
kamienne i ceglane $ciany wielopolskiej piwnicy potozonej pod podtoga pokoju,
w ktérym urodzit sie Tadeusz Kantor. Do tej pory w mojej pamieci to raczej pej-
zaz kamiennej krzysztoforskiej piwnicy wyznaczat tonacje przestrzeni Umartej kla-
sy, teraz dotarto do mnie, Ze miat on swoj realny, dotykalny pierwowzoér, w ktory
wtasnie w tym momencie ,naprawde” wstgpitem. Chtdd i zapach wilgoci, ktory po-
czutem, wchodzac do dwdch kolejnych sal z tukowym przej$ciem oraz z podobnym
jak w Krzysztoforach sklepieniem, ztaczyt mojg obecno$¢ z godzinami spedzonymi
w krakowskiej piwnicy na ogladaniu wideozapiséw spektakli Cricotu 2. Zdumienie
przeszto w odczucie zupetnego obezwtadnienia, gdy na koncu drugiej piwnicznej
sali zobaczytem matg nisze, nieco mniejszg od tej, z ktérej w Umartej klasie wysypy-
wali sie, niczym z gtebi ciemnej pamieci, staruszkowie i dzieci. Piwnica pod domem
dziecinstwa Tadeusza Kantora w Wielopolu okazata sie wezszg, ale niemal identycz-
ng przestrzenia z t3, w ktorej Kantor w 1975 roku prowadzit préoby Umartej klasy
w Krakowie i gdzie ostatecznie pokazat premierowa wersje spektaklu (zob. il. 1).
Skala réznic wymiaréw tych dwoch piwnic dobrze ilustruje proporcje wymiaréw
Swiata dzieci i dorostych.
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Mozna sadzi¢, ze droga do artystycznej aktywacji tej przestrzeni, do potacze-
nia wnetrz piwnicy z klasg szkolng, pamiecig i rytuatami przeszto$ci musiata by¢
dtuga i pelna estetyczno-egzystencjalnych eksperymentéw. Kantor w Wielopolu
mieszkat prawie dziesie¢ lat (od sidédmego roku zycia réwniez w innych domach
w Wielopolu), jako dziecko uczestniczyt w pracach domowych, czyli takze w co-
dziennym uzytkowaniu piwnicy. Tak tajemnicze wnetrza jak ciemne, podzielone
$cianami i ledwie roz$wietlone pokoje pod podtogami domu musiaty fascynowaé
dorastajacego mieszkarica plebanii.

Aby Kantor moégt te przestrzen w sobie i na zewnatrz twoérczo uaktywnié, aby
wybuchta znaczeniami i mogta poddac¢ sie performatywno-happeningowemu po-
wtérzeniu w piwnicach Krzysztoforéw w Krakowie, musiato sie jednak w jego ar-
tystycznym zyciu bardzo wiele wydarzy¢. Przeciez poprzednie spektakle Cricotu 2
takze odbywaty sie wlasnie w tej podziemnej galerii. Jednak bez uczestnictwa w ple-
nerach osieckich w 1967 roku, bez spaceru po Bielkowie i napotkania nad morzem
,Kliszy” swojej nieistniejacej juz w Wielopolu szkoty, zapewne do powstania cate-
go szeregu arcydziet - naznaczonych osobistymi wspomnieniami - w ogéle by nie
doszto.

Stojac w potmroku przed ostatnig Sciang wielopolskiej piwnicy, w przestrze-
ni, w ktorej zmieScityby sie rzedy kilku szkolnych pulpitéw, miatem wrazenie, jak-
bym za chwile miat stanaé przed wynurzajacymi sie z ciemno$ci postaciami dzieci
i staruszkow. Jakby poderwani moim wejsciem mieli nagle wsta¢ z ukrytej w mroku
na konicu piwnicy tawki i wyj$¢ mi na spotkanie. Z niepokojem zaglagdatem w gte-
bokie piwnice wielopolskiego domu Tadeusza Kantora. Powrécity wspomnienia
taczace moja wieloletnig prace w Cricotece na ulicy Kanoniczej w Krakowie, czyli
w Archiwum Tadeusza Kantora, z zaskakujaco dramatycznym momentem spotkania
Zrédta opracowywanej latami dokumentacji Cricotu. Czy artysta, wedrujac po nad-
morskich wioskach, byt tak dalece emocjonalnie otwarty na przyjecie powracajacej
z przesztosci i jednoczesnie nadchodzacej z przysztosci prawdy o sobie, ze mogt do-
strzec ja nagle, w tej przypadkowo napotkanej malenikiej bielkowskiej szkole?

Kantor swoim gestem tworczym potaczyt dwie odlegte szkoty w zainscenizo-
wany w plenerze pomnik osobistej pamieci. Ale dopiero za osiem lat uda mu sie
doprowadzi¢ do jego artystycznej realizacji i uczyni¢ z niego centrum swego naj-
wazniejszego spektaklu. Centralnym i kluczowym dla nowego spektaklu obiektem
bedzie oczywiscie tawka szkolna zobaczona w Bielkowie.

Sita i dtugotrwata, performatywna sprawczos$¢ tego gestu tworczego byly tak-
ze dla artysty zaskakujace. Od premiery Umartej klasy w 1975 roku tawka, dzieci
i staruszkowie spleceni w jednej ,kliszy pamieci” stang sie jednym z kanonicznych
obrazéw Swiatowego teatru. Po kolejnych o$miu latach rekonstrukcje klasy szkolnej
i owego okna, przez ktére mozna zaglada¢ do wnetrza wspomnienia, Kantor bedzie
wystawiat w Paryzu (a p6Zniej w wielu swiatowych galeriach) jako autonomicz-
ny obiekt artystyczny. Takze tawki z Umartej klasy stang sie samodzielnym dzie-
tem sztuki. Dzieto zainicjowane pomystem na szkolny happening przeksztatcito sie
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w spektakl oraz w obiekt syntetyzujacy ponad geograficzng przestrzenia i czasem
zbiorowa pamie¢ dwudziestowiecznej kultury i jej traum.

Opis momentu aktywacji wspomnienia, prowadzacy do pomystu na dyrygo-
wanie w klasie przestrzenig pamieci tak jak realng przestrzenia wypetniong przed-
miotami (o czym Kantor dyskutowat z uczestnikami pleneru osieckiego po wizy-
cie w Bielkowie), byt tutaj kluczowy. Aprobatywna odpowiedz artystéw-przyjaci6t
na proponowany projekt réwniez okazata sie bardzo istotna, twérca mogt swoje
impulsy twércze przetozy¢ na performatywnie wytwarzang realnosé, dostrzegt
szanse na bycie w swojej powtdrzonej przestrzeni, rozszerzonej takze na innych jej
uczestnikow.

Warto przy tym podkresli¢, iz atmosfera pleneréw, artystycznego zamieszki-
wania w otoczeniu dworku w Osiekach'?, mogta by¢ bliska sposobowi przezywania
przestrzeni kulturowej w Wielopolu. Wydarzeniowo$¢, przeptywanie pomystow
w realizacje, artystyczne dyskusje i praca nad ich urzeczywistnieniem mogty przy-
pominac rytualizacje i powtarzalno$¢ rytméw zycia przy wielopolskim rynku, gdzie
Kantor takze krétko mieszkat. Przypomnijmy, jak bardzo blisko z wielopolskiej ple-
bani byto do szkoty, w ktérej Kantor sie uczyt. Szkota i plebania, ko$cioét i rynek,
potozony nieopodal pierwszego i drugiego wielopolskiego domu Kantora, powodo-
waty, ze dziecifistwo artysty byto podobne do obserwacji ciggtego kulturowego hap-
peningu, wykonywanego przez ludzi odgrywajacych kolejne rytuaty i nabozenstwa,
ktére notabene celebrowat wuj artysty. Przeciez jedna z centralnych postaci zycia
religijnego w Wielopolu byt proboszcz ksiadz J6zef Radoniewicz, u ktérego Kantor
na plebanii wraz z matka przezyt pierwsze szes¢ lat. Jako dziecko przez okna obser-
wowat rytm codziennych zakupoéw, targéw na rynku, funkcjonowanie zydowskich
sklepikéw. Ogladanie z okna, z ganku i balkonu tych matomiasteczkowych rytmoéow
dnia i nocy samo w sobie mogto sie sta¢ strukturag dla spektakli powracajacej pa-
mieci dziecinstwa. Uczestniczenie w takich rytmach musiato takze dotyka¢ matego
Kantora i w nocy, gdy w niecierpiacych zwtoki sytuacjach mieszkancy przychodzili
na plebanie po nagta pomoc iz prosba o wizyte duchownego.

Istotne tez tutaj bedzie spostrzezenie, iz Bruno Schulz, artysta silnie inspirujacy
Kantora, a poprzez fragmenty Sanatorium pod Klepsydrg wtaczony w seans Umartej
klasy, takze mieszkat przy rynku, a nastepnie w podobnej bliskosci centrum swo-
jego miasteczka. Kiedy w sierpniu 2016 roku zwiedzatem rodzinne okolice autora
Sklepéw cynamonowych, miatem wrazenie, ze dom Schulza, stojacy w cichej uliczce
kilkaset metréw od rynku Drohobycza, byt miejscem, z ktérego jak z ostatniego rze-
du w teatrze mozna byto przygladac sie rytmom dnia i nocy mieszkanicéw. Podobne
wrazenie powrdcito podczas majacej miejsce w nastepnym roku mojej wizyty
w Wielopolu Skrzynskim. Gdy statem przed domem dziecinstwa Tadeusza Kantora,
widziatem ruch wokét kosciota i rynku, a z ganku plebanii obserwowatem uliczki
prowadzace do centrum miasteczka. Przed wielopolskim domem rozposciera sie

12 Zob. Awangarda w plenerze: Osieki i Lazy 1963-1981, oprac. R. Ziarkiewicz, Koszalin
2008.
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caly dziedziniec $wiatyni, mozna tez domysli¢ sie miejsca po pobliskiej, nieistnie-
jacej juz szkole.

Ale najciekawsze w tropieniu tworczych afektéw Kantora jest odnajdywanie
miejsc, w ktérych widzenie czastek krainy dziecinstwa jest odnotowywane przez
niego w zupetnie innych przestrzeniach, podobnych, aczkolwiek geograficznie i hi-
storycznie zupetnie obcych doswiadczeniom artysty.

Wielopole zobaczone w Bielkowie

Zwiedzanie pracowni artystow i doméw twércéw, odwiedzanie miejsc, gdzie po-
wstawaty wazne dzieta, gdzie dokonaly sie artystyczne przetomy lub pamietne
premiery, pozwala odkry¢ silne afektywne oddziatywanie ich genius loci. W takich
miejscach, podobnie jak w opuszczonych laboratoriach, mozna ponownie wzbudzi¢
pozostawione przez artystow energie, dozna¢ wtajemniczenia w sposoby powsta-
wania i funkcjonowania sztuki'®. Podgzanie za trudno uchwytnym glosem miejsca,
jego mentalna silng grawitacja - to otwieranie sie na splot uczu¢, nastrojéow, ocze-
kiwan i pragnien, przez ktére przeswituje afektywna sprawczos¢ sztuki. Odnalezio-
ny w otoczeniu wybranego genius loci afekt jest sam w sobie dla znalazcy nagroda,
swoja odkrywczos$cig nadaje takze jego zyciu nowej intensywnos$ci. Warto jednak
podkresli¢, ze

[...] jako semantycznie pusta intensywno$¢ moze by¢ doswiadczony i rozpozna-
ny tylko wtedy, gdy nastgpito po nim emocjonalne i kognitywne odczuwanie i ro-
zumienie. Taki afekt moze emanowac zaréwno z rzeczy, jak i z ludzi. To dlatego
jest spoteczny z definicji, nawet jesli jego konsekwencje i interpretacja moga by¢
indywidualne!.

Aktywnie wiaczajac sie w odziatywanie artystycznych i innych obecnych w kul-
turze afektow, uczestniczymy w najistotniejszych procesach ksztattujacych wspoét-
czesno$¢. Poprzez poszukiwanie ,miejsc afektywnych” mozemy tez samodzielnie
odkry¢ i przezy¢, inaczej niedostepne, elementy procesu twoérczego, ktéry dopro-
wadzit do interesujacych nas utworéw lub dziet.

Irracjonalne przyciaganie tajemniczej sity afektu zainicjowanej w okolicach
Osiek Umartej klasy miatem okazje sprawdzi¢ w lipcu 2015 roku, pod koniec nad-
morskich wczaséw spedzanych w pobliskich tazach. Nie moglem sie wéwczas
oprze¢ wcigz powracajacemu pomystowi nakazujacemu wyruszy¢ na poszukiwa-
nie legendarnej szkoty, wspominanej przez Kantora w tekscie napisanym wiele
lat po jej ,odkryciu”. Zapewne spory dystans czasowy dzielacy moment realnego

13 Nieco innym problemem jest wspdtczesna komercjalizacja takich miejsc oraz za-
burzanie muzealnymi koncepcjami wystawowymi specyfiki przestrzeni artystycznego
dos$wiadczenia.

14 M. Bal, Afekt jako sita kulturowa, [w:] Historie afektywne i polityki pamieci, red. E. Wi-
chrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka i R. Nycz, Warszawa 2015, s. 35.
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spotkania z klasg szkolng w Bielkowie i czas pisania eseju wptynat na nieprecyzyjne
datowanie tego wydarzenia przez artyste:

Rok 1971 lub 72. Nad morzem. W matej mie$cinie.
Prawie wie$. Jedna ulica. Mate biedne parterowe
Domki. I jeden chyba najbiedniejszy: szkota.

Byto lato i wakacje. Szkota byta pusta i opuszczona.
Miata tylko jedna klase. Mozna jg byto ogladac

Przez zakurzone szyby dwu matych nedznych okien,
Umieszczonych nisko tuz nad trotuarem®,

Silnie inspirowany wcigz powracajaca mys$la o bardzo blisko mnie znajdujacej
sie ,matej miescinie”, bez wiekszego trudu za pomoca map nawigacyjnych GPS od-
nalaztem w okolicach Osiek wie$ Bielkowo. Dojechatem tam z Lazéw w kilkanascie
minut. Nie sadzitem woéweczas, Ze owo przestrzenne studiowanie miejsc aktywu-
jacych twoércze afekty doprowadzi mnie takze do ukrytych, ,podziemnych” Zrédet
Umartej klasy w Wielopolu, ktére omawiatem powyze;.

Odnalezienie szkoty w Bielkowie, ktéra Kantor miat zobaczy¢ podczas swojego
odkrywczego spaceru, nie byto juz jednak tak proste. Tej nieistniejacej juz szkoty
nie byto na Zadnej mapie GPS. Dopiero po kilku rozmowach z mieszkanicami i do-
pytywaniu sie w lokalnych sklepach trafitem przed budynek, o ktérym pisat i moé-
wit w wywiadach Kantor. Faktycznie, byt zbudowany w obnizeniu gruntu, tuz przy
drodze. Narozny pokéj z bialymi drewnianymi oknami, otoczony sadem, okazat
sie wnetrzem dawnej szkoty'®. Szkote sfotografowatem z miejsca, z ktorego mogt
na nig patrze¢ Tadeusz Kantor, czyli od strony gtéwnej ulicy przebiegajacej przez
Bielkowo (zob. il. 2).

Dzieki uprzejmosci gospodarzy zamieszkujacych wnetrza bytej szkoty, obecnie
oznaczonej numerem 25, miatem okazje wej$¢ do dawnej bielkowskiej klasy. Z opo-
wie$ci oprowadzajacej mnie po mieszkaniu obecnej jego wtascicielki dowiedziatem
sie i upewnitem, ze doktadnie tutaj w latach sze$é¢dziesigtych XX wieku funkcjono-
wata szkota podstawowa. Zauwazytem w drewnianej boazerii miejsce po duzej ta-
blicy, a gospodyni dodata, Ze stata tam jeszcze druga tablica, mniejsza, z podpdrka
(taka, jaka rysowat i stworzyt Kantor w instalacji Klasa szkolna — Dzieto zamkniete
pokazanej po raz pierwszy w Paryzu w 1983 r.). Demonstrujaca mi wnetrza bytej
szkoty gospodyni w latach sze$¢dziesiatych ubiegtego wieku uczyta sie w tej wta$nie
klasie, bez trudu przywotata z pamieci uktad dwéch rzedéw tawek w obecnie zupet-
nie inaczej urzadzonym pomieszczeniu.

Jesli w bytej bielkowskiej szkole nadal istnieje tyle Sladéw naprowadzajacych
na afektywny tok przezy¢ wigzanych z Umartq klasq i Wielopolem, dostep do takie-
go miejsca, w ktérym dokonato sie wazne artystyczne odkrycie, warto atrakcyjnie

15 T. Kantor, Klasa szkolna, dz. cyt., s. 24.

16 Fotografie budynku bytej szkoty w Bielkowie oraz szkic szkoty z Wielopola z lat 30.
XX wieku mozna poréwnac na podstawie: Tadeusz Kantor nad morzem, red. ]. Chrobak i J. Mi-
chalik, Gdynia 2009, s. 61-62.
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oznaczy¢, wyeksponowaé i upamietni¢. Emanuje ono energia dawnego wydarze-
nia, aktywuje zaciekawienie, inicjuje refleksje. Jakiz turysta, a tym bardziej kone-
ser sztuki nie chciatby sie wybraé trasg osieckich fascynacji Kantora, zaczynajac
od dworku, wedrujac do Bielkowa, by przez plaze Happeningu morskiego w Lazach
dotrze¢ do kolekcji awangardy w Muzeum w Koszalinie? Mozliwo$¢ powtdrzenia
Kantorowskiego odkrycia ,sity wspomnienia” wtasnie w Bielkowie, szansa na do-
znanie powrotu indywidualnych ,klisz pamieci”'’, z pewnos$cia zacheci wiele oséb
do nawigzania kontaktu ze sztuka Kantora oraz do gtebszego wejrzenia w Zrédta
wtlasnej tozsamosci.

Bez wizyty w jeszcze raz odnalezionej bielkowskiej szkole nie znalaztbym po-
wodu do napisania niniejszego szkicu, nie wstuchiwatbym sie w przestrzenng mowe
otoczenia dworku w Osiekach, nie pojechatbym do Wielopola i nie zagladat do sta-
rych piwnic plebanii. Chyba wtasnie owo potaczenie Bielkowa z Wielopolem oraz
niedawna, podobnie motywowana, wizyta w Drohobyczu u Brunona Schulza kazaty
mi jeszcze raz wroci¢ do twdérczosci Kantora. Przekonatem sie bowiem, ze ,czytajac”
zycie artystow w plenerze, w bliskich im krajobrazach i wé$réd waznych dla nich
ulic, mozna doznawac réwnie silnych emocji i odkry¢ jak w teatrze, nad ksigzka czy
przed ekranem multimedialnym.

Klasa w Bielkowie ogladana przez zakurzone biedne, mate okna, nisko, ponizej
trotuaru, wywotujaca wrazenie, jakby ,szkota sie zapadta ponizej poziomu ulicy”*® -
jak wspominat w tek$cie-manife$cie Kantor - niejako naocznie stymuluje odbiér
jego sztuki w kategoriach pod$wiadomosci, pamieci-piwnicy, gtebi, zaplecza, cze-
$ci ja ukrytej lub zapadtej pod podioga. Szereg spotkan z piwnicznymi, ukrytymi,
pograzajacymi sie w niepamie¢ biograficznymi miejscami Kantora w nieunikniony
spos6b przywotuje wiec i aktywuje watek schulzowski, ale i freudowski, wbudowa-
ny w dzieta artysty w Wielopola. Z lekiem odkrywatem ich oddziatywanie raz jesz-
cze, tym razem nie tylko w Archiwum Cricoteki i nie tylko przy biurku, ale w peni
realnie, otwierajac wejscie do piwnic domu dziecinstwa Kantora po trosze jak do
wnetrz wtasnej pamieci.

Pomyslatem wowczas, ze umieszczenie tawek z Umartej klasy doktadnie pod
podtoga wielopolskiej plebanii, obecnie zmienionej w dom pamieci Tadeusza
Kantora, bytoby powrotem dzieta sztuki do jego poczatku. Jesli owa tawka szkolna
z manekinami dzieci byta prezentowana w muzeach na catym swiecie, moze przy-
szedt juz czas, aby staneta takze tam, skad ,wyszta”, po drodze odwiedzajac budy-
nek dawnej szkoly w Bielkowie!?. To wszakze spacer w okolicach Osiek otworzyt

17 Por.: M. Pieniazek, Akt twérczy jako mimesis. ,Dzi$ sq moje urodziny” - ostatni spektakl
Tadeusza Kantora, Krakow 2005, s. 344-350.

18 T, Kantor, Klasa szkolna, dz. cyt., s. 24.

19 Wspoétpraca szkot Wielopola Skrzynskiego i Bielkowa moze wytworzy¢ atrakcyjne
i nowe formy oferty kulturalno-turystycznej obu regionéw. Z pomoca sztuki Kantora war-
to zbudowac¢ swoisty most kulturowy pomiedzy Pomorzem a Podkarpaciem. Uruchomienie
edukacyjnej wymiany oraz turystycznego zainteresowania miejscami zrédtowymi dla Umar-
tej klasy bytoby takze zacheta do afektywnej i edukacyjnej kontynuacji gestu Kantora, ktory
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Kantorowi oczy na realno$¢ wspomnienia i pamieci. Dzieki temu odkryciu artysta
zobaczyt czastke swojego podkarpackiego dziecinstwa, przystajac przed oknami
wiejskiej klasy na Pomorzu. Nastepne dwadzie$cia lat jego twérczosci byto ciggiem
dalszym tego spotkania, okazato sie wielokrotnym rezyserowaniem, szkicowaniem,
malowaniem i opisywaniem wtasnego powrotu do Wielopola, bowiem - jak pod-
kreslat rezyser - ,»mroczny« proceder POWTORZENIA [...] jest sednem sztuki!”2.

W pétmroku wielopolskiej piwnicy wynurzajgce sie zza ostatniej $ciany po-
staci wyszty mi naprzeciw, jak zywe, jak umarte. Dtugo podtrzymywatem ciezkie
drewniane drzwi, zanim zamkngtem ciemne i chtodne wnetrze?'. Po gto$nym huku
opadajacego wieka uderzyta mnie cisza. Pustka po wielkim arty$cie w miejscu jego
urodzenia. Prawdziwa realno$¢ Umartej klasy.

II. 1. Piwnica domu Tadeusza Kantora w Wielopolu (2017), fot. M. Pieniazek

ponad piecdziesiat lat temu podczas pleneru w Osiekach rozpoczat swo6j nowy etap tworczy:
,awangarde wspomnienia”. Dla mtodych pokolen to szczegdlna inspiracja do transregional-
nej koncepcji humanistycznego ksztatcenia. Por.: M. Pieniazek, Uczen jako aktor kulturowy.
Polonistyka szkolna w warunkach ptynnej nowoczesnosci, Krakow 2013.

20 Zob. T. Kantor, Iluzja i powtarzanie, [w:] tegoz, Wielopole, Wielopole, red. B. Borowska,
Krakéw 1984, s. 13.

1 Gdy latem 2018 roku ponownie odwiedzitem plebanie wielopolska, okazato sie, ze
zaréwno budynek, jak i jego podziemia sa w trakcie gruntownego remontu. Oczyszczone
piwnice, potozone tam nowe podtogi oraz zainstalowane galeryjne o$wietlenie zmieni-
ty charakter tych wnetrz. Moja wizyta w Wielopolu w 2017 roku odbyta sie w ostatnim
momencie pozwalajacym zajrze¢ w jeszcze nienaruszong przestrzen piwnicy pod domem
dziecinstwa Tadeusza Kantora. Dzi$ nie mégtbym jej zamkna¢ tak jak wtedy, gdy zamyka-
tem ja ,naprawde”. Po ukonczonym wiosng 2019 roku kapitalnym remoncie , Kantoréwka”
jest nowoczesnym, multimedialnym muzeum i galerig, wypetniong wieloma pamigtkami
i eksponatami, zwigzanymi takze z prezentacja stynnego spektaklu Kantora w kosciele
w Wielopolu.
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II. 2. Dawna szkota w Bielkowie (2015), fot. M. Pienigzek
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Wielopole again and again: spatial direction of affect

Abstract

The article presents the forms of repetition in the creation and reception of Tadeusz Kantor’s
performances. Krakow cellars, Kantor’'s home in Wielopole and school class in Bielkowo
near Lazy in Pomerania connect here the topic of affective searching and finding sources of
identity and memory. The process may refer to both the artist and the viewer, seeking in the
memory, art and landscape the traces of himself, recorded in the past and projected onto
the surroundings. The author’s discovery of the interiors of the cellars under the floor of the
house in Wielopole, similar to the Krzysztofory cellars in Krakow where Kantor conducted
the rehearsals of the famous The Dead Class, leads to the conclusion that the preexisting in
Wielopole under the floor of a childhood room the space of Kantor’s play can be the source
of director’s affective repetition. With the use of the repetition mechanism, numerous
further artistic discoveries and meetings of the artist with the self and visions of his future
performances have been made. The facilitation of this process for viewers of exhibitions and
to the recipients of art, both in Bielkowo and Wielopole, seems to be the inclusion of another
tool in theatrical and artistic education.

Stowa kluczowe: teatr, przestrzen, Tadeusz Kantor, afekt, Krakéw

Key words: theatre, space, Tadeusz Kantor, affect, Krakow



