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Jedna, zadna i sto tysiecy. Wtoszka jako medium

Stawka przebiegajacej w napietej atmosferze dyskusji wokoét przywracania sa-
lentynskiej kulturze tarantyzmu przez inicjatoréow i uczestnikéw projektu ,Pajak
tanczacego boga”, w tym Luigiego A. Santora i Georges’a Lapassade’a’, byta re-
interpretacja samego zjawiska: tarantyzm, postrzegany czesto jako relikt prze-
sztosci i wstydliwy problem spoteczny, miat zosta¢ artystycznie przepracowany,
czyli oderwany od Zycia i wystawiony na scenie. Nie mamy oczywiscie pewno-
$ci, czy na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesiatych ubiegtego stule-
cia mozna jeszcze byto méwic¢ o praktykowaniu tarantyzmu we wtasciwym tego
stowa znaczeniu, co zreszta byto kolejnym przedmiotem sporéw stron zaanga-
zowanych w projekt. Nie zmienia to jednak faktu, Ze zainteresowanie badaczy
i artystow coraz mniej budzito performatywne, a wiec ustanawiajace pewna rze-
czywistos¢ zdarzenie, za jakie nalezy uzna¢ domowg meloterapie. Wazniejsza sta-
wala sie jego artystyczna sublimacja w formie reprezentacji. Tarantyzm stawat sie
przedstawieniem.

Przyjmuje sie, ze tarantyzm na duzg skale uprawiano we Wtoszech od srednio-
wiecza po schytek XVIII wieku. Niemniej jednak $wiadectwa zebrane w XX wieku
przede wszystkim przez Ernesta De Martina i Georges’a Lapassade’a stanowig do-
wad sladowego utrzymywania sie zjawiska przynajmniej do konca lat siedemdzie-
sigtych XX stulecia®. Dopatrywano sie w nim nawigzan do przedchrzes$cijanskich
egzorcyzmow lub adorcyzmdw, powigzan z kultami dionizyjskimi lub korybanty-
zmem. Poniewaz tarantystkami byty gtéwnie kobiety, a przyczyn charakterystycz-
nych atakéw, objawiajgcych sie w formie ,tanca” odprawianego przy akompania-

! Por.: G. Pizza, Il tarantismo oggi. Antropologia, politica, cultura, Roma 2015. Zainte-
resowanych tematem odsytam takze do materiatéw opublikowanych w 14. numerze czaso-
pisma ,Performer”, w bloku Wokét apulijskiego tarantyzmu pod redakcja Katarzyny Winiar-
skiej-Scistowicz i moja.

2 Por.: E. De Martino, Ziemia zgryzoty, przet. W. Marucha, Warszawa 1971; G. Lapassade,
Essai sur la trance, Paris 1976.
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mencie pizziki, doszukiwano sie w traumatycznych urazach, powigzanych czesto
z thumieniem popedéw?, z czasem zaczeto interpretowac epizody tarantystyczne
jako faze liminalng - czas, w ktérym ,porzadna kobieta” mogta pozwoli¢ sobie na
emocjonalne, niekontrolowane zachowania, czasami nawet obsceniczne (nie bez
przyczyny ko$ciot §w. Pawta w Galatinie, gdzie podjeto prébe powigzania ludowego
rytuatu z chrzescijanistwem i wypedzenia demonéw w przestrzeni instytucjonalnej,
okryt sie ztg stawg i zostat desakralizowany).

Dazeniom do konstruowania reprezentacji tarantyzmu towarzyszyty tenden-
cje do jego uniwersalizacji, to znaczy uznania za konstytutywny element kultu-
ry salentynskiej, bez specyficznego odniesienia do kondycji miejscowych kobiet*.
Tymczasem domowa meloterapia zdawata sie petni¢ w silnie patriarchalnym spo-
teczenstwie potudnia Wtoch istotng funkcje performatywna: swoim tanncem kobieta
wyznaczata granice przestrzeni wyjetej spod praw i obyczajéw tego spoteczenistwa,
w ktérej mogta stanowi¢ o sobie. Co znamienne, koniecznym warunkiem skuteczno-
$ci meloterapii byta dobrowolna zgoda kobiety. Luigi Stifani, salentynski skrzypek
ludowy, w rozmowie z Ginem Di Lecce® méwit:

Stifani: Gratem tarantystkom i wiele z nich uzdrowitem. [...] Leczytem je dZwiekiem
skrzypiec, ktéry usuwa trucizne, ktéra odtozyta sie w zotgdku. Ludzkie uszy sg jak
anteny; za ich posrednictwem tarantystki odbierajg grane przeze mnie dzwieki;
a te z kolei zatrzymuja sie w zotadku i pobudzajg tarantystke; wtedy tarantystka
zaczyna zwracac calg z6t¢, cata trucizne.

Di Lecce: 1 jaka muzyke pan gra?
Stifani: To sa tarantystki, wiec jesli nie trafisz w ich gusta, na nic cate twoje granie.
Jesli tarantystki przyjma twoja muzyke, to bardzo dobrze, a jesli nie, musisz zmieni¢

muzyke i kiedy widzisz, ze ta nowa muzyka im sie podoba, grasz zawsze tylko te
jedna.

Kolejnym krokiem na drodze do uzdrowienia, ale - jak zaznacza w tym samym
miejscu Stifani - dopiero po ,zwrdceniu catej z6étci” byta pielgrzymka tarantystki do
Galatiny, dobrowolny zatem powr6t do spotecznosci. Powrét oznaczat tez automa-
tyczne, ponowne uprzedmiotowienie kobiety: tarantystka, odziana w biatg, pt6cien-
ng koszule nocna, prosita Swietego Pawta o taske uzdrowienia. Mozna zatem zary-
zykowac stwierdzenie, ze opuszczajac swdj dom i wchodzac w przestrzen publiczna,

3 Oredownikami tej interpretacji byli zwolennicy De Martina. Lapassade nie zgadzat
sie z ta teza. Por.: K. Wozniak, Przetamujqc tabu. Wokét apulijskiego tarantyzmu, ,Performer”
2017, nr 14, http://www.grotowski.net/performer/performer-14/przelamujac-tabu-wokol-
-apulijskiego-tarantyzmu (dostep: 23.09.2019).

* Por.: G. Pizza, Psychodeliczny pajqgk Lapassade’a, przet. A. Koman i K. Wozniak, ,Per-
former” 2017, nr 14, http://www.grotowski.net/performer/performer-14/psychodeliczny-
-pajak-lapassade (dostep: 23.09.2019).

5 lo, Luigi Stifani, mi sono miscellato con le tarantate, [w:] M. Nocera, Il morso del ragno.
Alle origini del tarantismo e il mondo del fenomeno vissuto dall’interno. Interviste a tarantate
e parenti, Lecce 2013, s. 37-44. Przektad wtasny autorki artykutu.
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kobieta przyjmowata przypisana jej zwyczajowo role osoby podporzadkowanej
innym, wyzszym instancjom. Przestawata tez mie¢ wptyw na swoje ozdrowienie:
mogta jedynie mie¢ nadzieje, Ze otrzyma taske, o jaka prosi.

0Odzegnywanie sie od tarantyzmu jako praktyki ludowej i préby jego repre-
zentacji mozna zatem interpretowac takze jako odwracanie wzorku od problemoéw
miejsca kobiety w spoteczenstwie, nie proponujac niczego w zamian. Postep techno-
logiczny i spoteczny nie szedt bowiem w parze z emancypacja Wtoszki.

W [miedzywojennych] Wtoszech - pisze Luisa Passerini w tek$cie Ambiwalencja
wizerunku kobiety w kulturze masowej - idea obsadzenia kobiety w nowej roli kt6-
cita sie z ustanowionym porzadkiem, a zarazem w nim funkcjonowata, zreszta nie
bez konfliktéw. Program faszystowski z jednej strony sktaniat sie do uniformiza-
cji kobiet (i to nawet w sensie dostownym: do przebierania ich w organizacyjne
uniformy), z drugiej strony kreslit idealt wzorowej Zony i matki, zdolnej unie$¢ na
swych barkach caty ciezar imperialnej polityki demograficznej. Kobiety miaty by¢
nowoczesne, a zarazem rodzi¢ jak najwiecej dzieci oraz zywic i odziewac cata rodzi-
ne ze zrédet dostarczanych przez samowystarczalng gospodarke®.

Jedyna réznice w okresie powojennym, po upadku faszyzmu, stanowit wiekszy
dostep do débr konsumpcyjnych i przejecie promowanych na Zachodzie (przede
wszystkim w Stanach Zjednoczonych) modeli kulturowych. Symbolem tej przemia-
ny byta nylonowa koszula nocna.

Co symbolizowaty te nylonowe halki, ktére [mtoda mieszkanka potudnia Wtoch]
widziata w kinie? - zastanawiat sie socjolog Francesco Alberoni, podsumowujac
przeprowadzone wywiady Srodowiskowe. - Nosi¢ je lub cho¢by tyko zaakceptowaé
oznaczato bunt. Ptécienna koszula to w stabilnym spoteczenstwie co$ ustalonego
raz na zawsze: jej biel i prostota jest wyrazem prostych matzenskich powinnosci
i cn6t kojarzonych z matzenstwem. Wybdr nowoczesnej bielizny bytby zatem ge-
stem zerwania, gwattownego odarcia koszuli z jej tradycyjnego dziedzictwa, czyli
instytucji posagu. Dla kobiecej konsumentki stanowi to zatem manifest réwnosci.
Kobiety silniej jeszcze niz mezczyzni pragna obywatelstwa na nowych prawach,
w nowym spoteczenstwie’.

Rola mediéw i reklamy® w emancypacji kobiet w okresie powojennym dopro-
wadzita wiec do pewnego paradoksu: jednostkowe - jak to sie dzisiaj méwi: ,de-
dykowane” konkretnej kobiecie - produkty umasawialy ja, czynigc rownoczesnie
jedng, zadna i umasowiona. Odziana w nylonowa koszule i wyposazona w najno-

¢ L. Passerini, Ambiwalencja wizerunku kobiety w kulturze masowej, [w:] Antropolo-
gia ciata, oprac. A. Chatupnik, J. Jaworska, J. Kowalska-Leder, 1. Kurz i M. Szpakowska, red.
M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 120.

7 Tamze, s. 122.

8 ,Prasa kobieca stanowita najsolidniejsza i najlepiej prosperujaca gataz wtoskiej kul-
tury masowej, do tego stopnia, ze az potowe objetosci niektérych magazynéow zajmowaty
reklamy (liczba poswieconych im stron od 1953 do 1963 roku podwoita sie, a w niektérych
przypadkach potroita)”. Tamze, s. 124.
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woczes$niejsze sprzety Whoszka sama stata sie ,no$nikiem” nowych haset eman-
cypacyjnych, chociaz ramy wykuwanej przez nig wolnosci nadal byty wyznaczane
przez prawa i obowiagzki ustanawiane przez patriarchalne spoteczenstwo. Wolnos¢
ta byta zatem jedynie potowiczna - byta ,wolnoscig do”, przy czym o tym, co byto
dozwolone, decydowaty juz inne instancje niz sam podmiot. Nie szta z niag w parze
»wolno$¢ od” - poniewaz caty czas ten kto$ lub to co$ poza podmiotem wyznacza-
li pole jego myslenia i dziatania. Trudno byto zatem w powojniu, mimo postepu,
ktéry za kilka lat miat zaowocowa¢ we Wtoszech cudem gospodarczym, znalezé
powszechnie sankcjonowane przestrzenie, w ktérych Wtoszka nie bytaby medium
dla haset publicystycznych, reklamowych - a takze (dlaczego by nie?) propagando-
wych - tylko podmiotem wyznaczajacym dla siebie zasady i granice. Wtoscy drama-
turdzy i dramaturzki - zar6wno przed druga wojna $§wiatowa, jak i po niej - $wietnie
uchwycili to zjawisko.

W 1917 roku odbyta sie we Wtoszech prapremiera pierwszej wersji dramatu
Tak jest, jak sie paristwu zdaje (pierwodruk 1918) Luigiego Pirandella, na podstawie
wydanego w 1915 roku opowiadania autora zatytutowanego La signora Frola e il
signor Ponza, suo genero [Pani Frola i pan Ponza, jej ziec]. Sztuka okazata sie na tyle
nosna, ze Pirandello powrdcit do niej w roku 1925, gruntownie przebudowujac pod
katem wystawien scenicznych, by¢ moze pod wptywem doswiadczen pracy z nowo
utworzonym wilasnym zespotem teatralnym - Teatro d’Arte.

Znana polskiemu widzowi z dwoch realizacji w Teatrze Telewizji - z 1976
roku w rezyserii Laco Adamika, a przede wszystkim z wersji z 1967 (obie na
podstawie przektadu Jerzego Jedrzejewicza), wystawionej w setng rocznice uro-
dzin autora w rezyserii Ireneusza Kanickiego i z modnym woéwczas Zbigniewem
Zapasiewiczem w roli Lamberta Laudisiego, postaci kluczowej dla catej konstruk-
cji dramatu - sztuka Pirandella tradycyjnie i nie bez racji bywa wpisywana w nurt
jego tworczosci poswiecony zagadnieniom dekonstrukcji struktury dramatu
mieszczanskiego®.

Pirandello ukazuje oczom sobie wspétczesnych wtoskie miasteczko, stolice
prowingji, ktéra zyskuje troje nowych mieszkanicéw. Na temat ich przesztosci wiemy
tylko tyle, ze caty dobytek stracili podczas trzesienia ziemi. Niczego nie mozna tez
odtworzy¢ na podstawie archiwaliéw, poniewaz wszelkie zapisane $lady ich daw-
nego zycia ulegly zniszczeniu w wyniku tego samego kataklizmu. Pana Ponze, pania
Frole i panig Ponze tacza niejasne wiezy rodzinne, ktérych nature ciekawscy tubylcy
staraja sie za wszelka cene wyjasni¢. Nie ulega watpliwosci, Zze pan Ponza byt zie-
ciem pani Froli. Nie mozna mie¢ jednak pewnosci, czy jest nim nadal, gdyz pani Frola
twierdzi, Ze jej corka - Lina, jedynie udaje zmarta Zone pana Ponzy. Tymczasem on -
zaprzeczajac stowom teSciowej - stwierdza jednoznacznie, Ze to jego zona - Giulia -
udaje zmarta cérke pani Froli. Sfrustrowani mieszkancy zawigzuja w domu rajcy

9 Te tradycyjna, szkolng interpretacje znajdujemy np. u J6zefa Heisteina, por.: tenze,
Wstep, [do:] L. Pirandello, Wybdr dramatéw, oprac. ]. Heistein, przet. Z. Jachimecka, L. Chrza-
nowski iJ. Jedrzejewicz, Wroctaw 1978, s. III-LXXVI.
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miejskiego Agazziego nieformalny, sasiedzki komitet, przed ktérym wyjasnienia
sktadaja kolejno ,,0soby” rodzinnego dramatu. Dialog z chérem mieszczan, przychy-
lajacych sie raz do zdania pana Ponzy, raz do zdania pani Froli, prowadzi Lamberto
Laudisi - ktéry pojawiajac sie w ostatniej scenie, odmawia zajecia jednoznacznego
stanowiska w sprawie, to podsycajac zapaty drobnomieszczanskiej spotecznosci, to
bezlitosnie z niej szydzac.

Polscy recenzenci spektaklu, tacy jak Zbigniew Podgoérzec!®, swiadomi byli
anachronizmu nowatorstwa wpisanego w sztuke. Podkreslali natomiast wage sa-
mego wpisanego w dramat pirandellizmu, czyli niemoznosci jednoznacznego okres-
lenia ludzi (cho¢ I. Kanicki nazywa pirandellizmem ,typ teatru”!?):

Rezyser widowiska telewizyjnego - pisze recenzent - potozyt mniejszy nacisk na
relatywizm prawdy, eksponujac przede wszystkim agresje otoczenia wobec jed-
nostki. Precyzyjnie wytozyt w przedstawieniu teze autora, Ze atakowanie cztowie-
ka, nawet w imie poszukiwania prawdy, jest okrutne i prowadzi nieuchronnie do
zniszczenia $wiata stworzonego przez troje nieszczesliwych ludzi.

[ to jest chyba najwazniejsze w dramacie Pirandella. Bowiem wymowa filozoficz-
na utworu, owa wywodzgaca sie z Kanta wzglednos$¢ prawdy, dzi$ juz ma posmak
nieco naiwny, podczas gdy sprawa tolerancji jest wcigz aktualna. Przesuwajac ak-
centy sztuki, Kanicki u§wiadomit nam, jak bliski autorowi dramatu Tak jest, jak sie
parnstwu zdaje jest cho¢by Bufiuel, ktory swymi filmami, np. Viridiang, opowiada sie
wilasnie za tolerancjg'2.

W innej recenzji czytamy:

Rezyser 1. Kanicki potrafil ze sztuki Pirandella wydoby¢ to, co chyba zawsze po-
zostanie jej trwatg wartos$cig, a mianowicie obraz tragedii dwojga ludzi zaszczu-
tych przez matomiasteczkowe kottunstwo. Tto, na ktérym rozgrywat sie dramat
pani Froli i pana Ponzy, byto bardzo dobrze ukazane. Ich natretni przesladowcy,
z obrzydliwg ciekawo$cia weszacy tajemnice dziwnej rodziny, cho¢ zréznicowani
zewnetrznie, stanowili zwartg i jednorodna grupe jednakowo reagujacych kottu-
noéw. Efekt ten osiggat rezyser przez to, ze czesto kazat im réwnoczesnie siadac
iwstawac jak marionetkom pocigganym na sznurku, réwnocze$nie méwié¢itd. W ten
sposdb zostata podkres$lona przeciwstawno$¢ miedzy tym odrazajacym $wiad-
kiem drobnomieszczanskim a dwojgiem nieszczesliwych, catkowicie samotnych

1 Por.: Z. Podgoérzec, Przewrotna prawda Pirandella, ,Ekran”, 16.07.1967, nr 29,
http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/172473 /przewrotna-prawda-pirandella
(dostep: 8.05.2017). Chyba najbardziej radykalnie u SEG., W plenerze (fragm.), ,Gtos
Olsztynski”, 30.06.1967, nr 154, http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/172485/
w-plenerze-fragm (dostep: 8.05.2017). Nie ma w tym zreszta nic dziwnego: trudno wyma-
gac¢ od recenzentéw, by w 1967 roku, gdy na scenach eksperymentalnych rozprawiano sie
z teatrem mieszczanskim w sposéb o wiele bardziej radykalny, niz proponowat to Piran-
dello, podkreslali akurat te walory jego dramatopisarstwa.

1 B.B., Tak jest, jak sie panistwu zdaje, ,Radio i Telewizja”, 25.06.1967, nr 26, http://
encyklopediateatru.pl/artykuly /172487 /tak-jest-jak-sie-panstwu-zdaje (dostep 8.05.2017).

12 7. Podgorzec, Przewrotna prawda Pirandella, dz. cyt.



Jedna, zadna i sto tysiecy. Wioszka jako medium [303]

i bezradnych ludzi, oraz w pewnym sensie takze rezonerem autora reprezentowa-
nym przez pana Laudisiego®®.

Sprébujmy sformutowac intuicje recenzentéw dobitniej: gra nie toczy sie tu
wcale o przekonania spoteczne i relatywizowang prawde, lecz o status ontologicz-
ny pani Ponzy i o jej prawo do samostanowienia o sobie, ktorego jej sie odmawia.
Zaden bowiem z bohateréw Pirandella nie podwazat statusu meza i teciowej - co
najwyzej wyrazat sie z powatpiewaniem o ich zdrowiu umystowym. Kluczowe byto
pytanie o to, kim naprawde i dla siebie jest pani Ponza.

Domniemani matka i maz wzajemnie ,wyszarpywali” sobie panig Ponze, usta-
nawiajac alternatywne dyskursy dotyczace jej osoby. Doprowadzona do ostatecz-
nosci lokalna spoteczno$¢ wzywa w ostatniej scenie sztuki panig Ponze, by sama
okreslita swoj status. Kobieta staje przed ,sasiedzka komisjg”. Pani Ponza, ktorg ta-
two mozna uznac za kobiete obtgkang, wtasnie dlatego, ze jej status ontologiczny
jest niepewny, nie ustepuje. 0dmawia przyjecia narzucanej sobie roli, nie chce pod-
jac ,gry rol”, ktérej wymaga od niej to spoteczenstwo. Zatem gdy w ostatniej scenie
zjawia sie w domu Agazziego, podejmuje probe emancypacji:

- Czeg6z panstwo chca jeszcze ode mnie [...]? Czego? Prawdy? Ot6z prawda wygla-
da tak: jestem cérka pani Froli... i druga zona pana Ponzy... Tak! A dla siebie jestem
nikim! Nikim!

- To wykluczone! Dla siebie musi pani by¢ jedna albo druga!

- Nie, prosze panstwa! Dla siebie jestem ta, za ktéra mnie sie uwaza!.

Ostanie stowo, zaréwno w dramacie, jak i w spektaklu, nalezy do Laudisiego,
gorzkiego komentatora, i przesuwa ono akcent z tego heroicznego aktu pani Ponzy na
dociekanie prawdy, ktore podkreslali recenzenci. (Mowi Laudisi: ,Styszeli panstwo?
Tak przemawia prawda! Zadowoleni s panistwo? Cha, cha, cha, cha!”*%). Interpretacje
dramatu w duchu pirandellizmu musiata dodatkowo wzmocni¢ gra Zapasiewicza,
ktory - jak podkresla Joanna Krakowska - w kazdych okolicznos$ciach ,potrafit gra¢

tak, ze zawsze miat stuszno$¢”'®. Podobnie zresztg w przypadku wszystkich wysta-
wien Tak jest, jak sie panistwu zdaje od konca lat piecdziesiatych do konca lat siedem-

13 A.0., Tak jest, jak sie panistwu zdaje, ,Radio i Telewizja”, 9.07.1967, nr 28, http://en-
cyklopediateatru.pl/artykuly /172465 /tak-jest-jak-sie-panstwu-zdaje (dostep 8.05.2017).
Ewa Lubieniewska odwraca te interpretacje, poréwnujac do nadmarionety panig Ponze.
E. Lubieniewska, Jakim sie Pirandello wydawat Teatrowi Telewizji Polskiej, referat wygtoszo-
ny podczas III Krakowskich Spotkan Italianistycznych, 11.04.2017. Tekst ogtoszony drukiem:
E. Lubieniewska, Telewizyjne gry Pirandellem, ,Annales Universitatis Paedagogicae Craco-
viensis. Studia Historicolitteraria XVII” 2017, s. 135-149.

1 1, Pirandello, Wybdr dramatéw, dz. cyt., s. 360.

5 Tamze.

16 J. Krakowska, PRL. Przedstawienia, Warszawa 2016, s. 633. Por.: Z. Podgorzec, Prze-
wrotna prawda Pirandella, dz. cyt.; B. Sowiniska, Na szklanym ekranie, ,,Zotierz Wolno$ci”,
28.06.1967, nr 150, http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/172483 /na-szklanym-
-ekranie (dostep: 8.05.2017); A.O., Tak jest, jak sie parnistwu zdaje, dz. cyt.



[304] Katarzyna Wozniak

dziesigtych (1958, Teatr Ziemi Pomorskiej, Bydgoszcz, rez. Teresa Zukowska; 1961,
Teatr Polski, Warszawa, rez. Maria Wierciniska; 1976, Teatr Ziemi Mazowieckiej,
Warszawa, rez. Teresa Zukowska) w programach powtarzano raczej kanonicz-
ne wyktadnie mys$li wtoskiego noblisty, nie podejmujac préby reinterpretacji dra-
matu w zmieniajgcym sie kontekscie teatralnym i spotecznym?’. Nikt nie dostrzegt
chociazby powinowactwa pani Ponzy z Gombrowiczowska Iwong, ktére mozna
byto tatwo zbudowa¢, za punkt wyjscia przyjmujac felieton Konstantego Puzyny:

[...] juz na premierze [w 1957 roku w Teatrze Dramatycznym w Warszawie, rez.
Halina Mikotajska] pogadywali$my sobie z Janem Kosinskim, ze na dobra sprawe
trzeba by te Iwone zupetnie inaczej zrobic. Bez basniéwki i bez farsy. W realistycz-
nie, wytwornie urzagdzonym salonie, we frakach i wieczorowych sukniach, jakby
rzecz dziata sie na ktéryms$ z istniejacych dwordéw krélewskich, szwedzkim czy
angielskim. [ z calg powagg trzeba by gra¢ dramat psychologiczny wtasnie, gdzie
wszyscy wzajemnie sie stwarzaja i przeksztatcajg tylko dlatego, Ze patrza na siebie,
moéwig do siebie, czuja wzajemnie swojg obecnos¢ i muszg sie do niej ustosunko-
wac. Gdzie kazdy kazdemu robi ,gebe”, kazdy kreci sie niepewnie pod spojrzeniami
innych, co$ ukrywa, tai swoje kompleksy i glupawe mysli, chowa je we wstydliwych
chichotach®@

Zupelnym zbiegiem okolicznos$ci premiera drugiej telewizyjnej adaptacji sztuki
wtoskiego noblisty o rok poprzedzita premiere gtosnego monodramu Franki Rame
Una donna sola [Kobieta samotnal], otwierajacego cykl Tuttacasa, letto, chiesa®® [Do
tarica i do rézarical, ktéry moze stanowi¢ wymowna kode dla naszych rozwazan.

Bohaterka napisanego na cztery rece z Dariem Fo monodramu jest Maria - Zona
i matka. Maz trzyma ja pod kluczem z powodu romansu, w jaki wdata sie z bardzo
mtodym nauczycielem jezyka francuskiego, cho¢ sam jest bohaterem licznych skan-
dali obyczajowych. Maria stara sie sprosta¢ wyzwaniu bycia przyktadna gospodynia
domowa. Jest to o tyle tatwiejsze, o ile ma do swojej dyspozycji wszelkie sprzety
elektryczne, jakie staty sie symbolem umasowienia kobiet:

[...] kobiety - w odrdznieniu od mezczyzn - pisze Passerini - nigdy nie utworzyty
zunifikowanej armii robotnic i urzedniczek, ulegly za to standaryzacji na terenie
prywatnym, domowym. Nowa pani domu, racjonalizujgca swe zajecia w katego-
riach czasu i produktywno$ci, stanowita niejako dopelnienie mezczyzny, ktéry sto-
sowal te same zasady uniformizacji i podziatu pracy na zewnatrz. Funkcjonowanie
domu musiato odpowiadac¢ organizacji spoteczenstwa. Poczawszy od lat dwudzie-

17 Por.: M. Brahmer, Spotkanie po 25 latach, [w:] Listy Teatru Polskiego. Sezon 1961-
1962, nr 51, s. 16-19, http://www.eteatr.pl/pl/programy/2013_11/52024 /tak_jest_jak_sie_
panstwu_zdaje_teatr_polski_warszawa_1961.pdf (dostep: 8.05.2017); Program spektaklu
Tak jest, jak sie paristwu zdaje, Teatr Ziemi Mazowieckiej, 1976, rez. Teresa Zukowska, http://
www.eteatr.pl/pl/programy/2013_12/54157 /tak_jest_jak_sie_panstwu_zdaje_teatr_ziemi
mazowieckiej_warszawa_1976.pdf (dostep: 8.05.2017).

18 K. Puzyna, Pestka, [w:] tegoz, Burzliwa pogoda. Felietony teatralne, Warszawa 1971,
s.41.

9 F. Rame, D. Fo, Tutta casa, letto, chiesa. Sei monologhi, Milano 2006.
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stych, wraz z pojawieniem sie elektryczno$ci i nowoczesno$ci wyposazenia, moze-
my mowic o istnej tayloryzacji gospodarstwa domowego?’.

Pod tym wzgledem posta¢ grana przez Rame jest emblematyczna: ubrana
w modng, nylonowa koszule nocna, stara sie za wszelka cene sprosta¢ wyzwaniom,
jakie przed nig postawiono, nie zastanawiajac sie nad tym, kim jest sama dla siebie.
Pani Ponza odmdwita odpowiedzi na to pytanie. Sze$¢dziesigt lat mtodsza Maria
nawet go nie ustyszata.

Franca Rame pisata, ze ,jedynym bohaterem [jej monologéw] jest mezczy-
zna”?!, a raczej patriarchalna kultura, ktérej nie udato sie wciaz przetama¢, a na-
wet - ulegta wzmocnieniu. Jak zartobliwie zauwazyta, Swiat, w ktorym wulgarny
,€azzo”, oznaczajacy meskie przyrodzenie, zastapit inwokacje do boga (por. wtoskie
,Oh, cazzo!” zamiast ,0h, mio dio!”), wydawat sie jej szczeg6lnie nieprzyjazny ko-
biecie??. W monodramach w spos6b zabawny, ale niepozbawiony goryczy zwracata
uwage, ze przestrzen kobiecej wolnosci kurczyta sie wprost proporcjonalnie do cy-
wilizacyjnego postepu.
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One, none and one thousand. An Italian woman as a medium

Abstract

The stake in a heated discussion on reviving tarantism in the Salentian culture by initiators
and partcicipants of the project ‘The spider of a dancing god’ was the reinterpretation of the
phenomenon itself: tarantism, which was perceived as a thing of the past and an embarrassing
social problem, was to become artistically modified, namely isolated from life and displayed
on stage. Rejecting tarantism as a folk practice and an attempt at representing it could also
be interpreted as turning a blind eye to the problem of a woman'’s position in society, without
proposing anything in turn. Technological and social progress did not go hand in hand with
the emancipation of an [talian woman. Luigi Piradnello in his drama, and Franka Rame in her
monodrama captured this phenomenon brilliantly.

Stowa kluczowe: Pirandello, tarantyzm, kobieta w kulturze masowej, Franca Rame, dramat

Key words: Pirandello, tarantism, the woman in mass culture, Franca Rame, drama



