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Kartoteka w Grotesce — wyimek z twadrczosci Zofii
i Wiadystawa Jareméw

,Jarema idzie!”?

Zatozeniem niniejszego artykutu jest zaznaczenie niebagatelnej roli, jaka we wspoét-
czesnym teatrze lalek w Polsce odegrali Zofia i Wtadystaw Jaremowie. Jednak juz
na samym poczatku nalezy poczyni¢ kilka zastrzezen, teatr Jareméw bowiem jest
terminem bardzo pojemnym, zawierajacym wiele sktadowych: przedwojenne doko-
nania Wiadystawa Jaremy?, jego dziatalno$¢ w czasach wojny w Grodnie, wspotpra-
ca i w pewnym sensie uksztattowanie artystyczne Zofii Jaremowej?, czy ostatecznie
wspolne Jareméw budowanie Teatru Groteska. Teatru, w ktérego dziatalnosci row-
niez mozna dostrzec przynajmniej dwie drogi: scene z repertuarem kierowanym
do dzieci (od ktérego artysci probowali sie w pewnym sensie odcig¢) i twdrczos¢
,eksportowg” - teatr lalek i masek dla dorostych.

[ wlasnie wyimkowi z tego ostatniego obszaru (ukazujacego teatr formy jako
medium dla awangardowej, nieoczywistej, postugujacej sie skrdotem literatury,
w ktorym prawdziwie uwydatniata sie tez poetyckos¢ teatru lalek i jego sita oddzia-
tywania scenograficznego) bedzie poswiecony niniejszy tekst.

2

Szczegbtowe opisanielos6w obojga Jaremoéw pod katem historiograficznym wykracza
poza ramy tego artykutu, zwtaszcza jesli chcielibySmy omdéwi¢ okres przedwojenny

! Tym zartobliwym okrzykiem - jak pisat profesor Henryk Jurkowski - zapowiadano
zblizanie sie artysty. H. Jurkowski, A. Stafiej, Zofia i Wtadystaw Jaremowie - dokumentacja
dziatalnosci, L6dZ 2001, s. 92.

2 Zob.: Wtadystaw Jarema, http://www.encyklopediateatru.pl/autorzy/2610/wladyslaw-
-jarema (dostep: 28.04.2018).

3 Zob.: D. Mlekicki, Zofia Jarema, http://www.encyklopediateatru.pl/scenograf/7126/
zofia-jarema (dostep: 28.04.2018).
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i czasy okupacji*. Do$¢ powiedzie¢, ze pod koniec 1944 roku, po ucieczce z obozu
Altvorwerk Wtadystaw i Zofia Jaremowie osiedlaja sie w Krakowie i z pomoca tam-
tejszych kupcow oraz symbolicznej dotacji ministerialnej rozpoczynaja artystyczne
i materialne budowanie Groteski®. Pierwsza premiera: Cyrk Tarabumba®, rewia lal-
kowa inspirowana jeszcze dokonaniami z dziatalnosci na Biatorusi, gdzie Jaremowie
tworzyli przez mniej wiecej pottora roku - odbyta sie 2 czerwca 1945 roku. Tak roz-
poczeta sie mozolna walka o mozliwo$¢ dalszego wprowadzania w zycie estetycz-
nych wizji Jaremy i stworzenia ambitnego teatru lalek dla dorostych. Zmagano sie
z biurokracjg i z brakiem $rodkéw finansowych, z niska frekwencja wynikajaca ze
stabego zrozumienia przez widownie jezyka nowo powstatego teatru. Nalezy réw-
niez pamieta¢, ze narodziny Groteski przypadaja historycznie na czasy petne chaosu,
skrajnie niekorzystne.

Mimo trudnosci do$¢ szybko Jaremowie nawigzuja wspoétprace z krakowskim
Srodowiskiem teatralnym. Z teatrem z czasem zaczynaja wspoétpracowac miedzy in-
nymi awangardowy mtody kompozytor Krzysztof Penderecki czy plastycy: Andrzej
Stopka, Jerzy Skarzynski, Lidia Minticz, Kazimierz Mikulski’.

Tu warto podkresli¢ znaczenie artystycznych inspiracji samego Wtadystawa
Jaremy, ktéry w 1945 roku jest artysta uksztattowanym: jego upodobanie w teatrze
Siergieja Obrazcowa® i wspotpraca z teatrem Cricot’ miaty niebagatelny wptyw na
poOZniejsza prace w Grotesce. Cho¢ akurat wprowadzenie masek byto przede wszyst-
kim zastuga Jaremowe;.

Cricot korzystat gtéwnie z tych Srodkow wyrazu, ktére istniaty poza mieszczan-
skim teatrem realistycznym, a wiec rodem z kabaretu, i z gatunkéw zapomnianych,
jak np. z teatru masek. Maski stosowane w przedstawieniach Cricot byty niepro-
porcjonalnie duze w stosunku do postaci, zawieraty w sobie elementy karykatury
i parodii®.

* Zob.: H. Jurkowski, A. Stafiej, Zofia i Wtadystaw Jaremowie, dz. cyt.

5 Zatozony przez Jareméw Teatr Lalki i Aktora ,Groteska” wielokrotnie zmienial nazwe;
funkcjonowat kolejno jako Teatr Lalek ,Groteska”, Teatr Lalki i Maski ,Groteska”, Teatr Lalki,
Maski i Aktora ,Groteska”. Dzi$, od 2012 roku, nosi nazwe Teatr Groteska i pod t3 nazwg jest
wzmiankowany w niniejszym artykule.

¢ Cyrk Tarabumba, premiera 9.06.1945, rez. W. Jarema, lalki Z. Jarema, dekoracje
A. Stopka.

7, Patrzac na realizacje Groteski tatwo zauwazy¢, ze pani Zofia miata bardzo cenny dar
i umiejetno$¢ angazowania wybitnych twdércédw. Scenografie, lalki, maski projektowali m.in.:
Ali Bunsch, Andrzej Stopka, Lidia Minticz, Jerzy Skarzynski, Kazimierz Mikulski; wéréd na-
zwisk autorow muzyki byli m.in. Krzysztof Penderecki, Jerzy Katlewicz, Zbigniew Jezewski,
Lucjan Kaszycki, Zygmunt Konieczny”. A. Stafiej, ,Krakéw”, nr 1, 30.01.2009, http://www.e-
-teatr.pl/pl/artykuly/66102,druk.html (dostep: 28.04.2018).

8 Siergiej Obrazcow (1901-1992), rosyjski aktor i rezyser teatru lalek, pedagog. Za:
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Obrazcow-Siergiej-W;3949425.html (dostep: 29.04.2018).

9 Zagrat tam miedzy innymi z tytutowa role w Farsie o Mistrzu Pathelenie w przektadzie
Adama Polewki i rezyserii swojego brata J6zefa Jaremy.

1 H. Jurkowski, A. Stafiej, Zofia i Wiadystaw Jaremowie, dz. cyt., s. 44.
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Ta maska miata sie sta¢ ,nowa jakos$cig”, unikatem polskiego teatru. Po latach
to owe maski pozwolity na swoiste - nomen omen - ukrycie sie Teatru Groteska,
ktéry pod ptaszczem zadziwiajacych form, daleko od socrealistycznego czy sztam-
powego - ,mieszczanskiego” - myslenia przepracowywat intelektualnie tematy
trudne i politycznie niewygodne.

Dzieki maskom i za ich pomoca Groteska dawata sobie przyzwolenie na tworze-
nie poetyckiego teatru dla dorostych; teatru biegtego w ironii, grotesce wtasnie, opi-
sywaniu rzeczywistosci przez jej przerysowanie. Swiadczyty o tym realizacje sztuk
Stawomira Mrozka'!, Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego'?, Bertolta Brechta'® czy
Tadeusza Rézewicza. Po kilku dziesiecioleciach teatr lalek nie potrzebuje juz takie-
go przyzwolenia.

3

Z biegiem lat Wtadystaw Jarema coraz bardziej oddalat sie od Groteski, przekazu-
jac ja w rece zony - teatr zaczat by¢ kojarzony z Zofig Jaremowa, ktéra prowadzita
go przez ponad dwadzies$cia lat. W tym okresie wyrezyserowata wiele gto$no ko-
mentowanych, niejednokrotnie wybitnych i nagradzanych przedstawien. Jednym
z przyktadéw ksztattujacego sie nowoczesnego teatru lalek, bedacego petnopraw-
nym uczestnikiem wspotczesnego teatralnego dialogu, byta inscenizacja Kartoteki
Tadeusza Rézewicza, ktérg wystawita Jaremowa w bliskiej wspétpracy ze sceno-
grafem Kazimierzem Mikulskim. Mimo iz 6w jeden z najlepszych i najwnikliwiej
analizowanych dramatéw Tadeusza R6zewicza w inscenizacji Zofii Jaremowej i Ka-
zimierza Mikulskiego nie odbit sie takim echem i nie rozgrzat publicznosci, tak jak
chociazby Igraszki z diabtem Jana Drdy'* czy inscenizacje tekstow Galczynskiego,
a Henryk Jurkowski opisat jg ,tylko” jako ,wywazone, kulturalne przedstawienie”'s,
to jednak po zbadaniu dokumentacji spektaklu mozna uznaé, iz byta to realizacja
z wielu powod6éw wazna.

Po pierwsze, miata miejsce na poczatku roku 1961'¢ - niecaty rok po prapremie-
rze w warszawskim Teatrze Dramatycznym!’, co dowodzi $wiadomo$ci artystycz-
nej twoércéw Groteski, ktorzy - §wiadomi poetyki uprawianego teatru - dostrzegli
szanse ha jej urzeczywistnienie w otwartym i plastycznym teks$cie R6zewicza. Po

' M.in. Meczenstwo Piotra Ohey’a, premiera 20.12.1959, rez. Z. Jaremowa, scen.
K. Mikulski.

12 M.in. Gdyby Adam byt Polakiem, premiera 31.12.1955, rez. Z. Jaremowa, lalki L. Minticz.

13 Opera za trzy grosze, premiera 29.10.1958, rez. Z. Jaremowa, dekoracje K. Mikulski,
lalki L. Minticz.

' Igraszki z diabtem, premiera 22.06.1952, rez. W. Jarema, lalki L. Minticz, dekoracje
K. Mikulski, J. Skarzynski.

15 H. Jurkowski, A. Stafiej, Zofia i Wtadystaw Jaremowie, dz. cyt., s. 80.
16 Kartoteka, premiera 10.02.1961, rez. Z. Jaremowa, K. Mikulski, scen. K. Mikulski.

17 Kartoteka, premiera 25.03.1960, rez. W. Laskowska, scen. J. Kosinski, kostiumy
Z. Pietrusinska.
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wtére, Kartoteka byta ucieczka (bardziej lub mniej §wiadoma) i kolejnym manife-
stem przeciwko socrealistycznej rzeczywistos$ci, z ktérej teatr dramatyczny wycho-
dzit powoli. Po trzecie, byt to kolejny $wiadomy krok we wspétpracy z nadwornym
scenografem Groteski Kazimierzem Mikulskim; Kartoteka doskonale wpisywata sie
w jego spojrzenie na sztuke i byta konsekwencja praktyczna, ,przestrzenna realiza-
cja” obrazow artysty.

3.1

Materiaty archiwalne dotyczace Kartoteki Jaremowej i Mikulskiego obejmuja: zdje-
cia, szczatkowe projekty scenografii, szczatkowy spis i kolejnos¢ wykonywanych
utwordéw i dzwiekéw oraz teatralny maszynopis dramatu z odrecznymi notatkami
Zofii Jaremowej; a takze - co oczywiste: subiektywne - recenzje czy w konicu notatki
prasowe z czasOw premiery. Niestety dotkliwie odczuwalny jest brak jakiegokol-
wiek nagrania wideo omawianego spektaklu, jednak wydaje sie, Ze dostepne mate-
riaty pozwalaja na dostatecznie szczeg6towy jego opis, a wtasciwie zrekonstruowa-
nie - przynajmniej w czesci - obrazu inscenizacji.

Artys$ci Groteski w swym ,programowym” o$wiadczeniu, wprowadzajac wi-
dza w problematyke Kartoteki, wychodza od wspomnienia maski, elementu, ktéry
bezspornie kojarzy sie z ich teatrem i odci$nie silne pietno na dramacie Rézewicza.
Wychodzac, chcac nie cheac, od antyku, szukaja miejsca maski we wspétczesnosci:

Maska to symbol teatru. Od maski sie zaczeto. Dzi$ owa ,sztuczna twarz” wydaje
sie juz pewng egzotyka, moze nawet minoderig, a przeciez wyraza ona samg istote
aktorstwa, najbardziej podstawowa zasade teatralnej idei. Jest to idea ,podniesio-
nej rzeczywistosci”. [...] Do dzi$ dnia teatr toleruje ja tylko jako godto na frontonach
swych gmachéw i w nagtéwkach swych afiszow.

My, teatr groteskowy, traktujemy maske z powaga, $wiadomi nie tylko wielko$ci jej
tradycji, ale i Zywej nadal sily jej scenicznego przeznaczenia. W naszych czasach te-
atr, w zgodzie z innymi sztukami, coraz czesciej prébuje przenikac i thtumaczy¢ rze-
czywisto$¢ nie poprzez poddawanie sie jej, ale poprzez tworzenie jej metaforycz-
nych, zsyntetyzowanych modeli. W tych konstrukcjach, chociazby karykaturalnych,
znowu powraca uogdlnienie, znowu pojawia sie koncepcja losu, cztowiek za$ staje
sie bardziej przedmiotem nizli twoérca dramatu, bardziej typem nizli indywidual-
noscia. Nie twierdzimy, ze jest to punkt widzenia prawdziwszy lub lepszy. Wiemy
jednak (a tradycja teatru udziela nam wymownego poparcia temu przekonaniu), ze
rzeczywisto$¢ potrzebuje rozmaitych metod obserwacji, rozmaitych odbi¢. Totez
maska nie jest dla nas wykretem od myslenia i méwienia serio. Jest innym, réwnie
dobrym $rodkiem?®®.

Whioskujac z zachowanych zdje¢ dokumentujacych sztuke, pomyst na masko-
w3 inscenizacje Kartoteki i - przede wszystkim - na usprawiedliwienie oraz kon-
ceptualne umotywowanie zastosowania takiego rozwigzania wywiedziono bezpo-
$rednio z kondycji samego Bohatera. Wewnetrzny swiat postaci, ktéry przektada

18 1.]. SzczepansKi, z programu Kartoteki.
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sie na ,zewnetrzne” rozmowy prowadzone jakoby z samym soba'®. Maski pojawia-
jacych sie postaci sa identyczne (ewentualnie z matymi dodatkami: np. broda itp.)
jak maska Bohatera, ktéry staje sie tym samym odbiciem catego otaczajacego go
$wiata. Dzieki temu zabiegowi umozliwiono prowadzenie specyficznego autodialo-
gu i stworzono mozliwos$¢ podjecia autorefleksiji (to, czy jej prég zostaje ostatecznie
przekroczony, jest innym zagadnieniem). Maska staje sie lustrem, a raczej grote-
skowym krzywym zwierciadtem, ,wzmaga absurdalno$¢ tej dramaturgii nonsensu,
stajac sie dodatkowym i dobitnym $rodkiem wyrazu”. Multiplikuje sie na twarzach
kolejnych os6b i pozwala na stworzenie pomiedzy aktorami przestrzeni niezwer-
balizowanej, w ktorej zaczynaja dziata¢ problemy zawarte w dramacie. ,Wszystkie
maski sg pono¢ sobowtdérami jego [Bohatera - G.E.] fizjognomii”?°.

Maska jako pojecie oraz jako klucz do odczytania dramatu Rézewicza zdaje sie
nad wyraz pojemna. Z perspektywy samego Bohatera znosi jakoby granice pomie-
dzy zyciem a Smiercig?!. Miedzy tym, co zyciem byto (obecnie za$ pozostaje jedynie
we wspomnieniach Bohatera i w ulotnych relacjach z nawiedzajacymi go postaciami
z przesztos$ci), a Smiercig wyrazong przez marazm, beznadzieje i brak mozliwosci
dalszego rozwoju. Maska utrzymuje Bohatera w jego fantasmagorycznym Swiecie;
poprzez odbicie w innych maskach - w formach kroczacych nieprzerwanym stru-
mieniem przez pokéj gosci - Bohater moze zidentyfikowac siebie. Pozostajac niejako
w pozycji pasywnej, moze spojrze¢ na wtasne ,Ja” z innej perspektywy. Perspektywy
atakujacej, zadajacej, stowem - aktywnej. Takie spojrzenie na te specyficzng relacje,
jaka sie tworzyta réwniez pomiedzy samymi aktorami, zdaje sie podziela¢ Ludwik
Flaszen: ,Pozostate postacie byly emanacja jego [Bohatera - G.E.] stan6éw, odbi¢, su-
gestii. Wystepowaty w funkgji tta, w roli ilustracji pewnych generaliow”?2

W tym miejscu mozna przywota¢ Waltera Otto piszacego o masce w teatrze
greckim. Wprawdzie wedtug Wtadystawa Jaremy maska w Grotesce miata by¢ inna
od tej antycznej, jednak wydaje sie, Ze ta charakterystyka bardzo dobrze korespon-
duje z R6zewiczowskim bohaterem i z jego sytuacja w omawianej inscenizacji:

Wielko$¢ i godnos¢ tych, ktérzy odeszli, przenika zamaskowanego. Jest on sobg,
a jednocze$nie innym. Zostat naznaczony boskim szalenistwem, natchniony tajem-
nicg szalonego bostwa oraz duchem dwoistoSci istnienia, ktéry zyje w masce i kto-
rego ostatnim potomkiem jest aktor?3,

Przesledziwszy tekst inscenizacji, jaki zachowat sie do czaséw wspotczesnych,
mozna stwierdzi¢ dos$¢ jednoznacznie, ze — wykluczajac drobne réznice - jest on
jednorodny z pierwszym wydaniem Kartoteki z 1961 roku i z wersja opublikowang

19 Zwraca na to uwage chociazby K.M. - prawdopodobnie Krystyna Mazur - w artykule
Rézewicz w krakowskiej ,Grotesce”, , Teatr” 1961, nr 1.

20 L, Flaszen, Rézewicz w maskach, ,,Echo Krakowa” 1961, nr 53.

1 Zob.: K. Kerényi, Cztowiek i maska, [w:] Antropologia widowisk, red. L. Kolankiewicz,
Wroctaw 2005, s. 647-657.

2 B. Mamon, Rézewicz w ,Grotesce”, ,, Tygodnik Powszechny” 1961, nr 10.
3 Za: K. Kerényi, Cztowiek i maska, dz. cyt., s. 649.
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w numerze czasopisma ,Dialog”. Jaremowa i Mikulski korzystali wiec z pierwszej
wersji dramatu - ,najprawdziwszej”, najczystszej i najSwiezszej.

Najwieksza réznica miedzy tekstem zawartym w maszynopisie teatralnym,
znalezionym w archiwum?$, a wydaniem? z 1961 roku jest brak w tekscie wyda-
nym sceny z Panem w Cyklistéwce i Panem w Kapeluszu, ktérzy z namaszczeniem
mierzg pokdj Bohatera. Sceny tej nie ma rowniez w ,Dialogu”?® z 1960 roku. Z du-
zym prawdopodobienistwem mozna domniemywac¢ ingerencje samego Rézewicza
w ostateczny obraz scenariusza. Takg mozliwos¢ dopuszcza w swoim artyku-
le Tadeusz Kudlinski?’, sugerujac dopisanie kilku scen na potrzeby tej realizacji.
Trzeba tu zaznaczyg¢, ze istniaty duze zwigzki RéZewicza z neoawangardowa Grupa
Krakowska I1?8, w ktorej sktad wchodzit Kazimierz Mikulski, a co za tym idzie - moz-
na przypuszczaé, ze arty$ci mogli porozumiewac sie w pewnych kwestiach dotycza-
cych omawianej inscenizacji®.

Odnoszac sie do wspomnianej powyzej sceny: obaj Panowie przejmuja - czy-
tajac notatki Bohatera (z pewnymi skresleniami poczynionymi juz na egzemplarzu
teatralnym) - tekst, ktory w wydaniu®® i w ,Dialogu” nalezy do Bohatera. Odginaja
Bohaterowi palce®! i tak ,wchodza w posiadanie notatek”.

k%%

Scena rytualnego morderstwa, ktérego Bohater dokonuje na Chérze Starcéw, odra-
dzajacym sie niczym feniks z popiotéw, stanowi kulminacje catej inscenizacji Karto-
teki Jaremowej i Mikulskiego, ale jest krotsza niz w tek$cie dramatu. Bohater mowi:
»Ja z nimi skoncze!”. Bierze kuchenny néz i sztyletuje siedzacy nieruchomo Chor.
Wspomniana wyzej scena z Panami w Kapeluszu i Cyklistéwce ma miejsce przed
sceng z dziewczyng - Niemka, i nastepuje po przerwie, ktérej Rézewicz nie przewi-
dziat w utworze, a ktéra zostata wprowadzona wtasnie przez inscenizatoréw. Jest to
zatem kolejna wyrazna zmiana, podyktowana przypuszczalnie trudno$cig w utrzy-
maniu odpowiedniej percepcji widza, co (sadzac po objetosci scenariusza) wynikato

2 Archiwum Narodowe w Krakowie, Oddzial w Spytkowicach.

25 T, Rozewicz, Zielona réza, Kartoteka, Warszawa 1961.

26 T.Rozewicz, Kartoteka, ,Dialog” 1960, nr 2, s. 5-20.

27 T. Kudlinski, Nasz Ionesco, ,Dziennik Polski” 1961, nr 56.

% W sktad grupy wchodzili takze m.in. Tadeusz Kantor i Jerzy Nowosielski.

29 Dos¢ znaczne zmiany mozna zauwazy¢ takze w scenie Bohatera z Wujkiem: w ,Dia-
logu” scena urywa sie na stowach Bohatera: ,tak jak dziewczeta”, i nastepuje skrét do kon-
czacej rozmowe kwestii Wujka: ,Dzidek! To ja juz sobie pdjde. Zostan z Bogiem” - nastepnie
wchodzi Pan z przedziatkiem. U Jaremowej i Mikulskiego natomiast scena trwa bez skrotow:
Wujek: ,,Co, Kaziu, wrdcisz juz? Wszyscy na ciebie czekamy...” itd. Bohater opowiada o ,tyka-
niu” $§wiata, o niemozno$ci nacieszenia sie nim.

30 Korzystam z wydania: T. Rozewicz, Zielona réza, Kartoteka, Warszawa 1961.

31 Cytowany zapis pojawia sie w tekscie teatralnym, w didaskaliach. Obecnie nie spos6b
ustali¢, na ile precyzyjnie realizowano go na scenie.
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raczej z zaproponowania formalnego sposobu odczytania tekstu, jego wartosci i po-
ziomu skomplikowania niz z dtugosci spektaklu.

k%%

Za kolejna, bardzo specyficzng wersje tekstu groteskowej Kartoteki mozna uznac
egzemplarz z pieczecig Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk.
Cenzura do$¢ subtelnie obeszla sie z przestanym tekstem - zwtaszcza gdy spojrzy-
my na to z perspektywy samej objetosci skreslen. Usuniete zostaly dwa fragmen-
ty: o klaskaniu w scenie z wujkiem, od stéw Bohatera: ,Bo widzi wujek... szkoda
mowic, klaskatem”, do kwestii Wujka: ,Sumienie masz delikatne. Ja ciebie rozgrze-
szam”, oraz dwie kwestie Bohatera w dalszej cze$ci dramatu: ,Pite$ czarng kawe na
poprzednim etapie i co? Lepiej napij sie wody. W tej wodzie moczyt nogi uczciwy,
prosty cztowiek. Pij. To lekarstwo na takich jak ty. Jak my... chciatem... (Pan z Prze-
dziatkiem wysuwa po psiemu jezyk i zamierza pi¢ wode z miednicy)”.

To oczywi$cie jedynie hipoteza, ale paradoksalnie - jak to zostato odnotowa-
ne wcze$niej - wydaje sie, Ze eksponowanie akcentéw groteskowych w dramacie,
pozornie humorystyczne podej$cie do zawartej w nim problematyki, realizacja
w maskach, w teatrze, ktéry kojarzyt sie z krotochwilami i z niewymagajacymi
spektaklami kierowanymi do widowni dzieciecej, mogto uchroni¢ inscenizatoréow
przed wiekszymi ingerencjami w tekst. A co za tym idzie - otworzyla sie droga do
ukazania nieskrepowanego potoku mysli osnutych wokoét szaro$ci powojennych
dni, leku przed jutrem. Potoku mysli, ktéry za sprawa $rodkéw inscenizacyjnych
i samego dramatu stanowit petng marazmu i niepewnosci wypowiedZ everyma-
na, niekorzystng dla éwczesnej wtadzy, promujacej niepodwazalne szcze$cie
w socjalizmie.

k%%

Na programie groteskowej Kartoteki z 1961 roku zaznacza sie wyraznie: rezyse-
ria i inscenizacja - Zofia Jarema i Kazimierz Mikulski. Groteska lat pie¢dziesiatych
i szes¢dziesiagtych to wprawdzie teatr Jaremow, ale bliskimi ich partnerami byli wiel-
cy scenografowie, obok Mikulskiego takze Lidia i Jerzy Skarzynscy. Mozna dyskuto-
wag, czy teatr lalek jest przede wszystkim teatrem scenograféw, czy tez Srodek ciez-
kosci inscenizacji przesuwa sie coraz bardziej ku rezyserom - wizjonerom. Wiestaw
Hejno we Wroctawskim Teatrze Lalek, Krzysztof Rau w Biatostockim Teatrze Lalek
czy Janusz Ryl-Krystianowski w poznanskim Teatrze Animacji - oni wszyscy (m.in.
dzieki swoim funkcjom dyrektorskim) mieli mozliwo$¢ bezposredniego wptywania
na rozwdj polskiego teatru lalkowego, podobnie jak wspoétcze$ni dramatopisarze.
Jednak tym prekursorom zmian towarzyszyli zawsze wybitni scenografowie. Tu do-
chodzimy do roli Kazimierza Mikulskiego w realizacji groteskowej Kartoteki. Prace
teatralne byty u tego artysty czescig wiekszej catosci, pelnoprawnym fragmentem
ogolnej mysli tworczej.
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Scenografie do omawianego spektaklu mozna na podstawie tej zaleznos$ci po-
réwnac do tworczosci samego Rézewicza i jego zwrdcenia sie ku dramatowi, spojrze-
nia w strone teatru, ktéry wizualizowat mysli, kiedy $rodki poezji i prozy przestaty
wystarczacd.

Nalezy odpowiedzie¢ sobie na pytanie: jakie zatem byto malarstwo Mikulskiego,
tak spdjne z dziatalnoScig scenograficzng? Mieczystaw Porebski®? okreslal malarza
jako ,chirurga $wiadomosci”, ,matematyka imaginacji”, ,podréznika struktur mental-
nych”33, W pierwszym okresie3* uksztattowanej twdrczos$ci przewazato w nim dazenie
do abstrakcji, w nastepnym (ksztattujacym sie ok. 1950 r.) pojawia sie zainteresowa-
nie formami figuratywnymi. Oba okresy taczy ,atmosfera nasycona poetycka magia,
ale réwniez i plastyczna metoda tworzenia tej atmosfery. [...] Metoda ta polega na
takim wprowadzeniu w rozlegla pusta przestrzen kilku przedmiotéw, by nabraty one
tajemniczej i niepokojacej urody”. Chodzi o zabiegi kompozycyjne i ,gtadki” sposob
malowania. Twarze jakby porcelanowe, bez zmarszczek, bez ryséw, mimo to ogrom-
nie wyraziste, posagowe, ukryte za wlasnym istnieniem - przypominajgce maski.
Maski te istnieja tam, gdzie sie ich nie spodziewamy. Podobnie dzieje sie w Kartotece.

Mikulski-malarz okre$la tez metaforyczne rekwizyty umieszczone tak, by nie
ukazywaty jakiej$ realnej sytuacji, ale stan psychiczny, ,nastréj, nastrojenie uczu¢,
mys$li i pobudliwos$ci zmystowej na pewien wspélny ton”. Méwi sie o literackiej
tresci obrazu i o rezyserowaniu poetyckich nastrojéw w obrazie®*. W takim opisie
z fatwos$cig mozna znaleZ¢ znamiona teatralnosci i w istocie jest ona dostrzegalna
w obrazach Mikulskiego. Tak jak jego obrazy i rzadzace w nich zasady s3 tatwo do-
strzegalne w projektach scenografii.

W wizualnym planie Kartoteki prézno szukaé¢ zbednych punktéw, nawet z po-
koju umieszczonego na $rodku ulicy, a raczej wewnatrz rozwibrowanego podwoérza
bije tad i pewna skonczona okreslonos¢ elementéw. Dostrzegalny jest kompozy-
cyjny kontrapunkt. Na projekcie, u gory, tuz nad podestem, gdzie funkcjonuje Choér
Starcéw, widnieje okno z btekitnym wypetnieniem. Umieszczono je w otoczeniu bu-
dzacych lek niesymetrycznych linii (balustrad, balkonu), prowadzonych na czarnym
tle z lekka w lewo od osi symetrii. Okno otwarte na nowy $wiat, prowadzace ku
wolno$ci - okno w psychice Bohatera, ukazanej nam, widzom, od wewnatrz.

Rekwizyty takze sa doskonale widoczne, wyeksponowane, jednak nie przesta-
niaja pojawiajacych sie twarzy-masek, z ktérych kazda niesie swoja historie, buduje
Swiat wewnetrzny od zewnatrz3® (odmiennie, niz byloby to w teatrze dramatycz-

32 Mieczystaw Porebski (1921-2012), polski krytyk, teoretyk i historyk sztuki. Wsp6t-
pracowat z teatrem podziemnym Tadeusza Kantora.

3 Wystawa malarstwa Kazimierza Mikulskiego, red. T. Bryjowa, wstep M. Porebski,
Warszawa 1963, brak numeracji stron.

3t Za:]. Bogucki, Mikulski, Krakéw 1961, s. 6-32.

% Tamze.

36 Artysci Groteski podejmuja takie decyzje w oparciu o ugruntowane, cho¢ ciagle
sprawdzane przez nich rozumienie teatralnosci. Uwieziony w masce grymas - w zestawieniu
z ruchliwos$cia konczyn ludzkich i charakterystyczna deformacja korpusu aktora - daje moz-
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nym) i staje sie czescia sktadowa psychiki, i - ponad wszelka watpliwos¢ - wybija na
pierwszy plan stan emocjonalny Bohatera.

O rezyserii groteskowej Kartoteki na pierwszy rzut oka wiadomo niewiele.
Opinie zazwyczaj odnosza sie raczej do inscenizacji. Wéréd recenzji pozostajg zatem
szczatkowe informacje, takie jak ta: ,Rezyserie i inscenizacje Kartoteki poprowa-
dzono konsekwentnie”’.

Nie do konca wiadomo, czy chodzi o konsekwencje prowadzenia postaci, moty-
wowanie ich bytnosci na scenie, funkcjonowanie w przedstawionym miejscu i czasie
scenicznym, czy o pieczotowite przepisywanie znakéw literackich na znaki teatralne.

W innej recenzji mozemy przeczyta¢ o ,urozmaiceniu obrazu scenicznego”;
rzeczywiscie, poréwnujac to stwierdzenie z dostepnymi fotografiami nalezy zauwa-
zy¢ wiele wypracowanych przez scenografie miejsc na stosunkowo matej przestrze-
ni. Scena na catej szerokos$ci podzielona niewidoczng pozioma linig. Dét sceny jest
aranzacjg pokoju: wyposazone w posciel t6zko Bohatera (ktérego rama z biatych
elementéw przywotuje skojarzenia z t6zkiem szpitalnym), pod t6zkiem ukryta balia
z woda i pantofle. Po lewej, na wyciaggniecie reki Bohatera, szafka nocna-toaletka
z owalnym lustrem. Na srodku dywan. W klasycznej pudetkowej scenie miesci sie
takze (z prawej strony) kawiarnia, zaznaczona okragtym stolikiem i barowym lu-
strem z rysunkiem lodéw w waflu. Cate wnetrze urzadzone z dbatos$cig o szczegéty,
réwniez z pewna dozg, jak sie wydaje, humoru, czego przyktadem moze by¢ zdjecie
dziewczyny w $miatej pozie, umieszczone na filarku tuz nad t6zkiem Bohatera.

Powyzej, w gbérnej czesci podzielonej optycznie sceny, ciagnace sie przez catg
szeroko$¢ poddasze - balkon z drewniang balustrada, na ktéry prowadza schodki
umiejscowione po lewej stronie za t6zkiem. Ta sub-scena jest we wtadaniu Chéru
Starcéw, ktéry zdaje sie mie¢ peing kontrole nad Bohaterem i jego ,go$¢mi”, na
co wyraznie wskazuje kompozycja przestrzeni. Obecno$¢ tak wyeksponowanego
Choéru urozmaicono inscenizacyjnie i rezysersko, wykonywat on wiele pozateksto-
wych dziatan. Zabiegiem szczegélnie ciekawym byto wprowadzenie jako jednego
z tréjcy Starcow kukty, stanowiacej surrealistycznego wspotpartneraijednocze$nie
element niezwyktego tta dla dziatan dwéjki pozostatych.

Podobat mi sie Chér Starcow. Maski, niby z popiersi antycznych, a przy tym figlar-
ne jak profesor Filutek. Jeden ze Starcéw - zewnetrznie taki sam jak dwaj pozo-
stali - jest kuktg, co stanowi okazje do szeregu zabawnych gagéw. Chér ma w sobie
co$ z dobrodusznosci przystowiowych staruszkdw, co$ ze zdziecinnienia belfrow
i cos$ ze wscibstwa szpiclow?.

Nad balkonem rozpiete sznurki z suszacym sie praniem, przez porecze balkonu
przewieszona posciel w paski.

liwo$¢ budowania roli od zewnatrz, organizacji dziatania aktorskiego w kazdej sekundzie
spektaklu”. KM., Rézewicz w krakowskiej ,,Grotesce”, dz. cyt.

37 B. Mamon, Rézewicz w ,Grotesce”, dz. cyt.

38 L. Flaszen, Rézewicz w maskach, dz. cyt.
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Zaletg inscenizacji jest duza inwencja w urozmaiceniu obrazu scenicznego i dobitne
uwydatnienie watkow, wiec tta ,,chéralnego”, gtéwnych postaci reprezentujgcych te-
maty i wtraconych epizodéw. W ogéle typowos¢ postaci ulegta mocnemu, wyraziste-
mu scharakteryzowaniu. [...] Takze zakonczenie sztuki, nawracajace do jej poczatku
jako motyw beznadziejnego krecenia sie w kétko, jest pomystem teatru, nie autora.
Przypomina ono Lekcje lonesco, ktérego przypomina tez cata faktura Kartoteki*’.

Kostiumy utrzymane byty w konwencji wspoétczesnej (nie odbiegaty od mody
lat 60. XX w.), rzeczywistej. Zapewne byto to zabiegiem $wiadomym: zespolenie
i wspdtistnienie teatralnego ,tu” i ,teraz” z okototeatralng rzeczywistoscia, i stuzy-
to przekonaniu widzéw, ze przegladajacy sie w zastygtych, maskowych twarzach
Bohater przeglada sie takze w nich samych. [ by¢ moze tylko ta maska stanowi réz-
nice, tatwo zbywalng, bo zarysowang umownie przez kontury teatralnej rampy.

Przywotujac do zycia z archiwalnych poétek inscenizacje Kartoteki Jaremowej
i Mikulskiego, nalezy pochyli¢ sie nad sztuka aktorska. Opinie czerpane z recenzji
sa rézne. Probe uchwycenia problemu mozna rozpocza¢ od podkreslanego w recen-
zjach zastrzezenia:

[...] pewne braki w rzemio$le aktoréw (przezwyciezajacych zresztg ogromne trud-
nosci - sa to aktorzy teatru lalek, grajacy przewaznie w spektaklach dla dzieci, w in-
nych konwencjach, innymi srodkami) poteguja uczucie niedosytu u widza*.

W tym miejscu trudno poming¢ kwestie warsztatu aktora lalkarza; praca nad
budowa tego warsztatu trwata od konca lat czterdziestych XX wieku, a poczatkéw
tego procesu mozna doszukiwac sie wtasnie w ambitnych poszukiwaniach arty-
stow pokroju Jareméw. Ogniskowaly sie one woko6t wybitnej literatury, wokot
dramatow szukajgcych odpowiedzi na rozwibrowane, emocjonalne pytania, jakich
dostarczata rzeczywistos¢. Stwierdzi¢ trzeba, ze budowanie $wiadomos$ci warszta-
towej lalkarzy skonczyto sie sukcesem; dzisiaj - cho¢ nie mozna moéwic o catkowi-
tym zwyciestwie nad stereotypem infantylizmu - praca nad rolg w teatrze drama-
tycznym i lalkowym rézni sie tylko elementami, ktére pozostaja dla tego ostatniego
specyficzne, a nie wynikaja z braku doswiadczenia lub odpowiedniej wiedzy. Na
potwierdzenie mozna przywota¢ wypowiedz Krzysztofa Raua*!; realizujac w 1972
roku Kartoteke*? w Biatostockim Teatrze Lalek, musiat on do roli Bohatera zaanga-
zowac¢ Henryka Dtuzynskiego, aktora biatostockiego Teatru Dramatycznego. Dzi$ -
jak mowi* - taki zabieg bytby niepotrzebny**.

39 T. Kudlinski, Nasz Ionesco, dz. cyt.

“0 K.M., Rézewicz w krakowskiej ,Grotesce”, dz. cyt.

“1 Krzysztof Rau (ur. 1937), rezyser, pedagog wielu pokolen aktoréw i rezyseréw
teatrow lalek, wieloletni dyrektor Biatostockiego Teatru Lalek.

*2 Kartoteka, premiera 26.02.1972, rez. K. Rau, scen. i lalki W. Jurkowski.

“ Rozmowa przeprowadzona przez autora w lutym 2017 roku.

* Oprocz pojawiajacych sie mozliwosci obcowania z wysoka literaturg na warsztat ak-
tora lalkarza w Polsce wptyw oczywiscie miato rowniez powstanie w szkotach teatralnych
kierunkéw dedykowanych teatrowi lalek i proponowany model edukacji, ktéry - przynaj-
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Jaki jednak byt Bohater Stanistawa Urbaniaka? ,[...] miat w sobie cechy typo-
wosci. Byt abstrakcja przy pozorach konkretnosci, utkang z przerazenia, niemocy,
leku, obsesji”*.

Tadeusz Kudlinski pisze natomiast o nonszalancji odwréconego do $wiata
Bohatera, o interesujacej roli noszacej znamiona schizofrenii i melancholii, ktére
przemieniajg sie w drwine i porywajace przez chwile marzenia®.

Poza tym stworzono wiele charakterystycznych postaci, wykorzystujgc styl masek
i stosujgc don pomystowo gre i wygtoszenie. Wiec - glupawy w swym skostnieniu
Ojciec (J. Wolski) - rozkoszny pomyleniec Wujek (L. Kubanek) - tepy krotkowidz
Nauczyciel (T. Walczak), bezduszni Urzednicy (J. Jachniewicz i L. Kubanek), a juz
szczego6lnie dwaj Starcy (F. Puget i S. Rychlicki) - $wietni w karykaturze wzniosto-
$ci i liryzmu, potaczonej z uwigdem starczym®’.

Najwiecej zarzutéw odnoszacych sie do gry aktorskiej dotyczyto - paradoksal-
nie - gry aktoréw w masce.

Teatr masek jest niewatpliwie idea frapujaca, ale muszg z niej ptyna¢ jakies wnioski
i dla aktorstwa. C6z bowiem za sens postugiwac sie maska, skoro wszystko ograni-
cza sie tylko do jej noszenia? Ruch i gest aktora pozostawiono naturalizmowi, Zycio-
wej dostownosci. W zestawieniu z maska, ktéra przez swéj rozmiar i nieruchomos¢,
przez swa forme ostra - syntetyzuje postaci, ruch zyciowo-dostowny jest zbyt mato
nosny, a gest niemal niedostrzegalny. Maska domaga sie wielkiej umownej plastyki
ciata. Jej syntetyczno$¢ wota o syntetycznos$¢ dziatan.

Wydaje sie jednak, ze zarzut ten kierowany winien by¢ raczej do rezysera, gdyz
posiadajacy duze doswiadczenie z gra w masce zesp6t musiat by¢ konsekwentnie,
w sposéb tagodzacy wyrazisto$¢ i pantomimiczng ekspresje ruchéw ciata prowa-
dzony przez rezysera, jesli efektem byt stonowany i moze niewystarczajacy wyraz
cielesnosci. Na pewno nie wigzato sie to z brakami w warsztacie i doswiadcze-
niu w aktorskiej konstrukcji tego sktadnika roli. A decyzja rezyserska, ktéra pro-
wadzita w strone naturalizmu, musiata by¢ przemyslana - wydaje sie, ze dla insce-
nizatoréw juz sama maska byta tak silnym znakiem plastycznym, niosagcym w swej
idei tak wiele odniesien i skojarzen, ze stala sie znakiem jedynym i wystarczajacym.

Dla porzadku nalezy wspomnie¢ o zarzutach Flaszena dotyczacych zacierania
sie tekstu, do czego prowadzila silna charakteryzacja (maski - G.E.), brak réznico-
wania gloséw i - znowu - brak wyraznego zaznaczania wypowiedzi gestem. Grozito
to, zdaniem redaktora, gubieniem watku przez widza:

mniej w ostatnich latach - wbrew utartym wyobrazeniom promowat wtasnie rozumie-
nie teatru formy jako teatru dedykowanego widzowi dorostemu - ale to juz zupetnie inna
problematyka.

%5 B. Mamon, Rézewicz w ,,Grotesce”, dz. cyt.
6 T. Kudlinski, Nasz Ionesco, dz. cyt.
47 Tamze.
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Inne utrudnienie lezy w sttumieniu przez maske emisji gtosu, grozacym zatarciem
tekstu lub zagubieniem point. Tak i w omawianym przedstawieniu - opartym gléwnie
na dialogu - zdarzaty sie podobne potkniecia, ale w cato$ci prébowano ich unikngé*e.

* %k %k

Jedyna uwaga znaleziona o muzyce Zbigniewa Bujarskiego: ,llustracja muzycz-
na skidécona i nieco obtgkana, kojarzyta sie z absurdalng atmosferg sztuki”*’, nie
$wiadczy bynajmniej o niewielkim jej znaczeniu w omawianej inscenizacji. Analizu-
jac egzemplarz tekstu z notatkami Jaremowej, nie mozna nie zauwazy¢, ze kwestia
muzyki jako narzedzia do budowania atmosfery inscenizacji byta istotna i poma-
gata konstruowac scenicznie zaznaczong juz w teks$cie dramatu surrealistyczng at-
mosfere niepokoju. Swiadcza o tym takie archiwa jak spis wykorzystanych utworéw
muzycznych i zaznaczone ,wejscia” ich wybrzmiewania. Nie bez znaczenia byta
réwniez warstwa dzwiekdw pomagajacych budowac przestrzen i teatralne miejsce
(podworze w nieokreslonej kamienicy):

Tematy Dzwiekowe®’

rabanie chodnika
zapuszczanie motoru
tramwaj
glosy dzieci
[...]
Spiew stuzacej
hatas (meble)
awantura matzenska
stuk za Sciang
przybijania
gwozdzia
hejnat
rozmowy

[..]

% %k %k

Z uwag i opiséw spektaklu, jakie pozostawili po sobie recenzenci, a nade wszystko
na podstawie tekstu scenariusza, mozna wywnioskowag, ze inscenizacja z duza do-
ktadnoscia przenosita na scene linie poszczeg6lnych sekwencji dramatu. Oczywiscie
mozna to interpretowac jako zabieg i rozwigzanie niezbyt ambitne, zachowawcze,
jednak nalezy zarazem pamietac¢, ze w zadanych okolicznosciach teatralnych, a tak-
ze w okreslonej rzeczywistosci spotecznej juz samo podjecie sie teatralizacji takiego

48 Tamze.
4 Tamze.

50 Wybrane, zawarte w tekScie notatki Zofii Jaremowej dotyczace warstwy dzwiekowej
spektaklu.
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awangardowego tekstu byto wyzwaniem i narzucato artystyczne poszukiwania
w nieznanych obszarach. Przestrzenie te byly petne pytan nie tylko do aktoréw, ale
takze do widza, ktéry przezwyciezat stereotypizacje teatru lalek jako teatru dzie-
ciecego i jednoczesnie w trakcie spektaklu musiat sie zmaga¢ z intelektualnym wy-
zwaniem, jakie stawiato przed nim zastosowanie masek, czy tez tekst inscenizacji.

k%%

Wedtug mnie najwieksza sita Kartoteki Jaremowej i Mikulskiego tkwita w pewnej -
pozwalajacej na swobode istnienia - blisko$ci powstajacej miedzy maska a twarza
lustrzanej przestrzeni. Dzieki powstatym réwniez zalezno$ciom w relacji aktor - ak-
tor / maska - maska mogty sie uwydatni¢ podobne obszary, petne intelektualnej
gtebi, ukryte pomiedzy linijkami tekstu Rézewicza.

Waga tej i podobnych (chocby ze wzgledu na rodzaj podejmowanego tekstu
teatralnego) inscenizacji dla rozwoju teatru lalkowego w Polsce jest oczywista.
Ambitne spektakle dla widzéw dorostych pojawiaty sie i pojawiajg coraz czesciej
w wielu teatrach lalek w Polsce (m.in. w Biatymstoku, Poznaniu, Opolu, Lublinie czy
Rzeszowie), a $rodkami inscenizacyjnymi wtasciwymi teatrowi lalkowemu coraz
cze$ciej interesuja sie takze tworcy, ktérzy wyrosli z kregu teatru dramatycznego,
jak chociazby Pawet Passini czy Anna Augustynowicz.

4

Dyrekcja Zofii Jaremowej trwata do roku 1975, po czym okres ,panowania” Jare-
moéw na Skarbowej®! sie zakonczyt. Kolejni dyrektorzy: Freda Leniewicz, Jan Polew-
ka i Adolf Weltschek - co oczywiste - poprowadzili teatr wedtug wtasnego zamy-
stu i w odpowiedzi na zapotrzebowania zmieniajacej sie przez lata widowni. Czas
Jaremow minat. Ich mys], idee kregu artystéw, ktérych wokoét siebie zgromadzili,
jest nadal zywa, cho¢ na pierwszy rzut oka moze by¢ niewidoczna (ale to juz temat
wymagajacy odrebnego opracowania). W historii teatru wazne bowiem sa nie tylko
konkretne spektakle, lecz takze potgczenia - mosty budowane pomiedzy twoérczymi
wyspami - tworzenie kontekstu i ciggte poszukiwanie bogatych, niebanalnych roz-
wigzan, czego Swiadectwem jest rOwniez opisany spektakl Kartoteki.
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Kartoteka in the Grotesa Theatre — a fragment of Zofia and Wtadystaw Jarema’s work

Abstract

Zofia and Wtadystaw Jarema - the founders of the Groteska Theatre - from the beginning
of their artitistic work in Krakow distanced themselves from perceiving the theatre of dolls
as exclusively children-oriented. By gathering around themselves a group of distinguished
artists, they consistently and reasonably built up the repertoire and Groteska stage for the adult
audience. In their search, they included Konstanty Ildefons Gatczynski, Stawomir Mrozek, and
Tadeusz Rézewicz. This paper is an attempt at analysing and reconstructing the performance
of Kartoteka (a drama by Rézewicz), which was staged in Groteska Theatre (interpretation
by Zofia Jarema, stage design by Kazimierz Mikulski) a few months after its Warsaw preview
in the Drama Theatre. The author of the paper also discusses the type of influence which this
performance and the Jaremas’ activity in general had on the contemporary theatre of dolls.
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