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Ciato cierpigce i ontologiczne strzepy cztowiecze
w Snie srebrnym Salomei Juliusza Stowackiego®

Napisany w roku 1843 Sen srebrny Salomei budzi wérdéd badaczy twdrczosci Juliusza
Stowackiego wiele kontrowersji. Zestawiany przewaznie z powstatym nieco wczes-
niej Ksiedzem Markiem zwykle wypada w tym poréwnaniu gorzej. Badacze dostrze-
gaja w tym utworze wiele niejasnosci®. Zdarzajg sie tez opinie skrajnie odmienne,
w ktorych eksponowana jest petna konsekwencja zamystu literackiego, podporzad-
kowanego nadrzednej idei czy to mistycyzmu, czy historiozofii®.

Dramat Ksigdz Marek powstat w duchu nowej nauki. Stanowi literacki wyktad
projektowanego przez Stowackiego systemu genezyjskiego. W powstatym niewiele
pézniej Snie srebrnym... nie udato sie Stowackiemu owej pierwotnej modelowosci
zachowac. Sen srebrny... wymyka sie teoretycznym zatozeniom ,wiary widzacej”,
zdradza tajniki chtonicznej, cielesnej wyobrazni poety. Zamierzam zatem przyjrzec
sie kategorii cielesnoSci w tym utworze i sprawdzi¢, jakie znaczenia kryje przedsta-
wione w nim ciato cierpiace i cialo zniszczone.

1 Artykut jest czeScia mojej rozprawy doktorskiej pt. ,Juliusz Stowacki od ciata. Cieles-
nos$¢ w twoérczosci Juliusza Stowackiego”, obronionej na Uniwersytecie Lédzkim w 2019 roku.
Tu w skréconej formie.

2 Np. J. Tretiak, Juliusz Stowacki, t. 2, Krakow 1904, s. 54-55; S. Turowski, Wstep,
[w:] J. Stowacki, Sen srebrny Salomei, Krakdw 1923, s. 57; M. Kridl, Antagonizm wieszczéw.
Rzecz o stosunku Stowackiego do Mickiewicza, Warszawa 1925, s. 342-344; ]. Kleiner, Juliusz
Stowacki. Dzieje twdrczosci, t. 4: Poeta mistyk, wstep i oprac. J. Starnawski, Krakéow 1999,
s. 165-166.

3 Np. J. Kott, Konfrontacje: tragi-farsa Stowackiego, ,Dialog” 1960, s. 108-116; M. Ja-
nion, Romantyczna wizja rewolucji, [w:] Problemy polskiego romantyzmu, red. M. Zmigrodzka
i Z. Lewinéwna, Wroctaw 1971, s. 195. Na temat recepcji dramatu pisze szeroko G.G. Grabo-
wicz, Mit Ukrainy w ,Snie srebrnym Salomei”, przet. E. Jamrozik, ,Pamietnik Literacki” 1987,
z. 2, s. 23-25.
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,»Skad mi ten duch? sama nie wiem...”

Dramat, przygotowany dla Salomei Bécu jako prezent imieninowy, najwyrazniej nie
spodobat sie solenizantce. Nie wiemy, jakie zastrzeZenia miata matka poety, jednak-
ze z listu pisanego do niej przez syna wynika, ze chodzito o jakas$ ,niestosowno$c”,
by¢ moze nieprzystawalnos¢ krwawego tematu koliszczyzny lub jego przedstawie-
nia przez poete jako sytuacji celebrowania dnia imienin (K II, 58-61)* Mozliwe, Ze
zastrzezenia pani Bécu budzita postac tytutowa, imienniczka solenizantki, w ktore;j
dostrzegta podobienstwo do siebie co najmniej problematyczne®.

Salomea jawi sie jako posta¢ dwoista. Z jednej strony jest naiwna, niewinna,
szczera, z drugiej jednak - tkwi w niej co$ niepokojacego. Nie ma tez wsrod kry-
tykéw zgodnosci co do jej roli w dramacie. Juliusz Kleiner uznaje ja za postac cen-
tralng. Krwawe wydarzenia bytyby dla niej snem, z ktérego budzi sie ,do szczescia
i matzenstwa”®. George G. Grabowicz z kolei widzi te posta¢ inaczej. Przyznaje, Zze ma
ona do odegrania istotna role, ale nie jest ,,elementem organizujgcym”’. Badacz cha-
rakteryzuje Salomee w nastepujacy sposoéb: ,jest ona naiwng, sentymentalng i bier-
na postacia, nieustannie otaczang opieka, manipulowana i przestawiang z miejsca
na miejsce”®. Wizerunek i rola tej bohaterki nie sg zatem jednoznaczne.

Poszczegolne postaci dramatu widzg Salomee na rézne sposoby. Na ogdt
wyczuwajg (mniej lub bardziej $wiadomie), ze poprzez cielesnos¢ Gruszczynskiej
dziataja tajemnicze, nadprzyrodzone sity. Leon, ktéry jest mtodziencem nieszcze-
goblnie bystrym (jak okresla Regimentarz: ,Ani$ do kieliszka,/ Ani do... serce zaje-
cze!” DW VI, 145)°, wie o Salomei najmniej, ale i on wyczuwa w dziewczynie pewng
dwoistos¢. Widzi, ze Salomea jest prostolinijna, i w koncu znajduje w tym zalete
(zestawia te ceche Gruszczynskiej w dyskretnym pordwnaniu z kaprysng, barwng
natura Ksiezniczki):

Nie dyjament szlifowany —
Ale perte czystej rosy;

Nie tecze - ale jej wtosy;

Nie rubin w ogniach rézany —

* Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1961; wszyst-
kie cytaty za tym wydaniem - lokalizuje je skrétem: K, cyfry rzymskie oznaczaja numer tomu,
cyfry arabskie numer strony.

5 0 zasadnosci i ,organiczno$ci” imieninowego daru dla Salomei Bécu pisze G.G. Gra-
bowicz, Mit Ukrainy..., dz. cyt., s. 55-60. Badacz uwzglednia w swojej interpretacji elementy
psychoanalizy.

¢ J. Kleiner, Juliusz Stowacki, dz. cyt., s. 120.

7 G.G. Grabowicz, Mit Ukrainy..., dz. cyt., s. 41.

8 Tamze.

9 ]. Stowacki, Sen srebrny Salomei, [w:] tegoz, Dzieta wszystkie, red. ]. Kleiner i W. Flo-
ryan, t. 6, Wroctaw 1955; wszystkie cytaty za tym wydaniem; lokalizuje je skrétem: DW, cyfry
rzymskie oznaczaja numer tomu, cyfry arabskie numer strony.
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Ale usta jej - maliny;

Nie strojng w tony gitare —

Ale czysty gtos dziewczyny,

Ktéry mu przysieze wiare,

[ dotrzyma, gdy przysieze.
(DW V], 188)

Mimo tego, Ze ,Sali prosta jest i wierna” (DW VI, 159), Leon podejrzewa jq o prze-
wrotnos¢ i interesownos¢, a na pewno czuje sie zmanipulowany melancholijnymi
nastrojami dziewczyny.

Swiadomy ,ognistosci” Salomei jest jej ojciec, ale te wewnetrzng moc utozsa-
mia z uroda i temperamentem corki, ktére zagrazajg jej cnocie i reputacji. Ojciec
infantylizuje ,,ognisto$¢” Salomei, interpretuje ja jak szlachcic-sarmata, w sposéb
uproszczony i plytki.

Zupetnie inaczej postrzega Gruszczynska zakochany w niej Semenko. Kozak,
ktdérego wizja §wiata wolna jest od trywializujacego kobiete spojrzenia kultury szla-
checkiej, widzi wiecej niz inni. Dostrzega tajemniczy i gwattowny urok Salomei, jej
wewnetrzny ogien, ktory ujawnia sie w zywym blasku oczu i czerwieni ust. ,,Kaniba-
listyczne” wyznania mitosci Semenki (DW VI, 208-209)'° kierujg uwage na pozornie
ukryty aspekt osobowosci Salomei. Ukrainiec widzi w Gruszczynskiej to, czym ona
w istocie jest, mianowicie medium dla poteznych sit ducha. Opiewajac piekno jej
ciata, wyraza jednoczes$nie podziw dla tajemniczej, metafizycznej sity, ktora przez
nig przemawia. Semenko utozsamia Gruszczynska z ,jaka$ wielka hetmanow3”,
o ,bohaternym sercu” (DW VI, 147), ktéra w jego marzeniach o stawie zasiadtaby
u jego boku.

Salomea jest dreczona przez wizje i sny, a kontakt z duchami sprawia, Ze w roz-
mowie z Leonem w jednej chwili przeobraza sie z naiwnej ofiary w oskarzycielke
i wojowniczke (DW VI, 166). Nie robi tego jednak $§wiadomie. Raczej bezwiednie
poddaje sie dziataniu sit, ktérych nie pojmuje. Zdarza sie, ze w metafizycznym
natchnieniu wygtasza fundamentalne prawdy (,Nie, Semenko, kazda wiara/ Pro-
wadzi ludzi do Boga”, DW VI, 211'), ale nawiedzajacych ja widzen w wiekszosci
nie rozumie lub lekcewazy ich znaczenie. Zignorowata ostrzegawczy ,sen srebrny”
o $mierci rodziny, nie dostrzega takze doniostej roli Wernyhory, o ktérym opowia-
dat jej ojciec. Niemniej jest ona jedng z wybranych, postacia medium, przez ktérg
przemawia przenikajgca swiat nadprzyrodzona sita.

Bardziej §wiadoma dziatania sfery duchowej jest Ksiezniczka. Ona réwniez do-
znaje widzen, ale przyjmuje je ze zrozumieniem i zdaje sobie sprawe z tego, ze sa
one immanentnym elementem Swiata. Ksiezniczka jest postacig, ktorej tozsamos¢

10 Nazywa je tak A. Kowalczykowa, zob.: taz, Wstep, [w:] ]. Stowacki, Sen srebrny Salomei.
Romans dramatyczny w pieciu aktach, oprac. A. Kowalczykowa, Wroctaw 1992, s. XLIV.

110 wadze tych stéw w postkolonialnej interpretacji dramatu pisze D. Skérczewski
(zob.: tenze, ,Sen srebrny Salomei’, czyli parada hybryd, ,Pamietnik Literacki” 2011, z. 1, s. 63).
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wzbudza najwiecej watpliwos$ci i ktéra bodaj najsilniej odczuwa hybrydycznos¢
swojej podmiotowosci (zar6wno w sensie etnicznym, jak i ontologicznym). Jej sy-
tuacja jest do$¢ skomplikowana - w domu Regimentarza nazywana jest Ukrainka,
pochodzi z rodu Wisniowieckich, opowiada sie po stronie polskiej, ale teskni za
,srebrng Ukraing”, jest powiernica przepowiedni Wernyhory, ,ni siostra, ni zong”
spolonizowanego Ukrainca...!%. Alina Kowalczykowa charakteryzuje te posta¢ w na-
stepujacy sposodb:

Ksiezniczka nie tylko podejmuje rdézne role, ale igra nimi, draznigc swa zmienno-
$cig Regimentarza, wdajgc sie z nim w ustawiczne stowne szermierki. Zmiennos$¢
tozsamo$ci przenikneta jej nature: réwnie niejednoznaczna jak przy Regimentarzu
okazuje sie wobec Sawy, cho¢ tu juz nie potrzebuje niczego udawacé: zona nie-zona,
wabi go i odtraca, nawet po potwierdzeniu dokumentami jego szlachectwa®.

Ksiezniczka sama o sobie mowi: ,gdy stonce zejdzie z czota,/ To ja nie za-
wsze wesota,/ Ale czasem jestem smetna wariatka” (DW VI, 151). Do czytania wi-
dzen zostata przygotowana przez samego Wernyhore (o czym dowiadujemy sie
w akcie V). Wisniowiecka $wiadomie stwierdza, ze ,$Swiat jest z duchami zgodny”
(DW VI, 150) oraz ,w zapachu kwiatéw sg akordy/ I r6zne wielkie na $wiecie mu-
zyki” (DW VI, 170), zatem w pelni zdaje sobie sprawe ze struktury rzeczywistosci.
W przeciwienstwie do Salomei, ktéra wbrew powierzchownej czystosci i naiwno-
$ci jest ,ognista” i temperamentna, Ksiezniczka jest zimna, ,ksiezycowa”, podobna
do ukrainskich lirnikéw, egzystujacych na granicy $wiata rzeczywistego i nadprzy-
rodzonego. Przypomina ksiezycowg boginie Diane!* (wielokrotnie nazywana jest
ksiezycem, ktory - jak sama okresla - ,ani suszy, ani grzeje”, DW VI, 148). Z jedne;j
strony pokazuje nature kokietki, z drugiej broni swojego dziewictwa. Przed soba
wyznaje, ze jest inna niz ,ludzie krwisci”, i postrzega siebie jako boginke, Oceanide
(DW VI, 171-172).

Alina Kowalczykowa pisze: ,Ksiezniczka, najbystrzejsza ze wszystkich postaci,
wie, Ze nie wie, kim naprawde jest, ze jej cialo jest pozorem, powtoka, pod ktérg
klebia sie przerazajgce jg samg namietno$ci”*®. Skrzetnie skrywa to, co dzieje sie
»pod skorg”. Moéwi na przyktad, ze nie miewa proroczych snéw, a z wrozek szydzi
(DW 1V, 171 oraz 232). Mimo animuszu i ironicznej postawy jest przerazona krwawa

12 0 tozsamosSci etnicznej i kulturowej Ksiezniczki zob.: D. Skérczewski, ,Sen srebrny
Salomei”..., dz. cyt., s. 63. Do dzokera w talii kart poréwnuje te posta¢ G.G. Grabowicz, zob.:
tenze, Mit Ukrainy..., dz. cyt,, s. 41.

13- A. Kowalczykowa, Wstep, dz. cyt., s. XXV.

* Mozna tu zauwazy¢ konotacje z pdzniejszag Dyjanng z dramatu Samuel Zborowski.
Bogini rozumie i przebacza Lucyferowi ze wzgledu na cierpienia ciata, ktérych do$wiadczyt.
Ksiezniczka Wisniowiecka okazuje wspoétczucie i zrozumienie cierpiagcemu Semence, ktory
tez dopuszczat sie zla.

15 A. Kowalczykowa, Wstep, dz. cyt., s. XLVL
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cielesnos$cia, niechetna matzenstwu, ktére pochopnie zawarta. Fizycznie dreczona
przez duchy, chciataby wyzby¢ sie ciata (DW VI, 227-228).

Ku zdumieniu Regimentarza Ksiezniczka przybywa na jego krwawy sad ,boga-
to ustrojona” (DW VI, 232, didaskalia), podobna do barwnej teczy. Tecza to symbol
o wielu znaczeniach w tworczosci Stowackiego'®. W genezyjskim okresie tworczosci
poety tecza zyskata kolejna funkcje w obrazowaniu, zgodng z prawami genezyjski-
mi. Jest to mianowicie zjawisko oznaczajace rozszczepienie boskiego pierwiastka
Swiatta na globowe kolory, nalezace do porzadku ziemskiego, cielesnego. Rowno-
cze$nie kolory sg etapem w dazeniu do boskiej swietlisto$ci'’. Ksiezniczka - tak
jak tecza - tkwi na pograniczu $wiata duchowego i cielesnego. Wernyhora moéwi:
,Podobna ty do Widunki” (DW VI, 245). Spotkanie z legendarnym lirnikiem wzbu-
dza w Ksiezniczce tesknote za $wiatem widm i pie$ni, melancholie, zal za Ukraing
(DW VI, 249).

Juz po chwili jednak nastepuje ogtoszenie matzenstwa jej i Sawy-Calinskiego.
Oboje wypieraja ukrainska tozsamo$¢ i opowiadajg sie po stronie polskiej. Dzien
ich oficjalnych zaslubin to dzien odejscia Wernyhory i §mierci Ukrainy'®. Ksiezniczka
nie biegnie za widunem, nie staje sie teczg ani ksiezycem. Jest odtad - jak okreslit ja
Sawa - ,gotabkiem z teczowym pasem” (DW VI, 255). Zostaje zatem sprowadzona
do barwnej ozdoby. Tecza, zamiast sta¢ sie dla niej widzialnym znakiem tajemni-
czych, metafizycznych sit, petni zaledwie funkcje ornamentu. Ksiezniczka nie prze-
chodzi cielesnej metamorfozy i - mimo szczego6lnej wrazliwosci i predyspozycji do
,<taczenia ludzkiego jezyka, dla ktérego charakterystyczna jest wielo$¢, z Boska jed-
noscia”!® - pozostaje w infantylnym swiecie kultury szlacheckie;j.

Badacze poswiecajg wiele uwagi analizie matzenstw: Salomei i Leona oraz
Ksiezniczki i Sawy. Oprdocz wszelkich innych predyspozycji?® te persony dramatu
mogty zosta¢ dobrane tez wedtug stopnia §wiadomosci bycia medium. Salomea,

16 Zob.: A. Boleski, W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego. Gtowne motywy
obrazowania, £.6dz 1960, s. 67, oraz M. Siwiec, Ciato i duch w sporze o poezje. ,Poeta i Na-
tchnienie” Juliusza Stowackiego, ,Pamietnik Literacki” 2009, z. 3, s. 54-55.

17 Pisze o tym szerzej w artykule dotyczacym ekwiwalentéw Swiatta w liryce okresu
mistycznego twoérczosci Juliusza Stowackiego, zob.: M. Ciechanska, Swiatto i jego ekwiwalenty
w wybranych utworach ostatniego okresu twdrczosci Juliusza Stowackiego, ,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 4, s. 48-51.

18 D. Skérczewski, ,Sen srebrny Salomei”..., dz. cyt., s. 64.

19 M. Saganiak, Mistyka i wyobraznia. Stowackiego romantyczna teoria poezji, Warszawa
2000, s. 148.

20 Konwencjonalnych i intertekstualnych u Kleinera (zob.: Juliusz Stowacki, dz. cyt.,
s. 115-118), etnicznych i mitycznych u Grabowicza (zob.: Mit Ukrainy..., dz. cyt., s. 40-44),
socjalnych (stanowych) u Nachlika (zob.: Ukrairiskie i polskie elementy w ,Snie srebrnym Salo-
mei” Juliusza Stowackiego, [w:] Stowacki i Ukraina, red. M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Lublin
2003, s. 55-62), etnicznych i politycznych u Skérczewskiego (badacz pisze o ,katalitycznej
roli Ksiezniczki” w procesie polonizacji Sawy, zob.: tenze, ,Sen srebrny Salomei”..., dz. cyt.,
s. 65). Najbardziej przekonujaca jest w moim odczuciu interpretacja G.G. Grabowicza.
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bierna i nie§wiadoma metafizycznego podioza rzeczywistosci, w ktérej zyje, zostata
potaczona z Leonem, nierozumiejgcym widzen w najmniejszym nawet stopniu.
Syn Regimentarza oczywiscie takze jest medium, lecz dziatanie duchéw dostow-
nie nim targa, przenosi go w trans niemalze bez udziatu swiadomosci. Sawa méwi
o nim: ,Deby przetrwa - on peten jest mocy!” (DW VI, 219), ale w dziataniach Leona
nie ma zadnej energii, ktdra pochodzitaby od niego samego. Doswiadcza on wyjat-
kowo intensywnego przeptywu mocy duchdw, silnego do tego stopnia, ze docho-
dzi u niego do cielesnej metamorfozy (na jego gtowie wyrastaja wezowe wtosy).
Ze $wiadoma wizji Ksiezniczka-widunka tgczy sie natomiast Sawa, ktéry - podobnie
jak jego Zona - bardzo dobrze rozumie dziatania duchow.

Sawa $wiadomie i trafnie odczytuje znaki. Idzie do dworu Gruszczynskich
i odkrywa dokonang tam rzez, poniewaz widzi btekitniejace powietrze i styszy
modlitwy. Méwi, ze rozlew krwi na Ukrainie zwiastowata straszna mara widziana
niegdys na kurhanach. Co najwazniejsze, Sawa zdaje sobie sprawe z tego, Ze roz-
grywajaca sie w $wiecie ludzi walka ma takze wymiar metafizyczny. Widzi siebie
ponadto w doniostej roli w tym konflikcie. Ma by¢ wielkim mscicielem, ktéry zgubi
ukrainskich buntownikéw. Jednoznacznie opowiada sie po stronie polskiej, Ukraine
za$ w pelni potepia. On takze odczuwa fizycznie dziatanie duchéw. Toczy sie w nim
wewnetrzna walka krwi polskiej z ukrainska. Sawa mdowi, ze w jego ciele stychac
,Kkrwi straszne granie” (DW VI, 178). Chciatby, aby pogardzana przez niego natura
wyszta z ciata i przybrata posta¢ potwora, z ktérym mozna stoczy¢ walke na Smier¢
i zycie. Konieczny jest zatem widzialny ksztatt, gdyZ mierzenie sie z niewidzialng,
metafizyczng sitg przekracza ludzkie mozliwosci.

Swiat dramatéw mistycznych Stowackiego to rzeczywistoéé przeniknieta meta-
fizyka. Charakterystyczne dla postaci mediéw w tych utworach jest przeczucie
tajemniczych sit ktebigcych sie w ciatach i realizujacych swoje dziatania poprzez
cielesno$¢. Swiat genezyjski, ktérego obraz zostat zaprezentowany w omawianym tu
Snie srebrnym Salomei, sktada sie z dynamicznej materii przeniknietej sitami meta-
fizycznymi. Lucyna Nawarecka pisze o materii, interpretujac Kréla-Ducha, w naste-
pujacy sposdb:

Materia nie jest bezwtadna, ale dynamiczna, nie jest martwa, ale Zywa i obdarzona
poprzez inkarnacje duchdw istnieniem osobowym. Dialogiczna forma zapisu pozna-
wania przyrody odtwarza kosmiczng komunie Boga, duchéw i $wiata materialnego.
Podejmuje Stowacki platoniskg metafore wiezienia, ale nie oznacza ona zta materii,
z ktérej czysty duch powinien sie jak najszybciej wyzwoli¢. W my$li genezyjskiej
bowiem Zrédto zta tkwi wtasnie w duchu. Znalazt sie on w wiezieniu ciata nie
na skutek szczegélnych wtasciwosci materii, ale z wiasnej winy, z powodu wtas-
nego zaleniwienia i zaniechania twoérczo$ci ugrzazt w materii. To wtasnie upadek
ducha zniszczyt piekno stworzonego $wiata czy, jak pisza teolodzy ikony, ,zbrukat
nature”. Materia stata sie wiec ofiara ducha i teraz oczekuje od niego naprawienia
zta. Dlatego tez duch powinien poczu¢ wiezienie formy i rozpocza¢ walke. Jej celem
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nie jest jednak ucieczka z materii, ale poddanie jej twérczym dziataniom ducha.
[...] Duch, uwalniajgc sie od formy, réwnocze$nie ja przemienia, udoskonala?!.

Przez materie przeziera duch, a ,strzepy” materii, czyli wcielone ,sobosci”?,
fizycznie odczuwaja, Ze co$ waznego ma sie dokonac poprzez ich cielesnos¢.

»,Nie ma w tem zadnego cudu...”

Wszyscy bohaterowie Snu srebrnego... maja sny i widzenia. Wierza w nie, jednak zwy-
kle jest to wiara zabobonna?®, ktdrg prébuja zagtuszy¢ zarliwg modlitwa. Tymczasem
wszelkie wizje nieuchronnie zmierzajg do spelnienia sie. Nie ma na nie antidotum?*.

Wizje s zwigzane z tym, co rozgrywa sie na planie ludzkim - z krwawymi wyda-
rzeniami koliszczyzny na Ukrainie. Rodzina Gruszczynskich widzi nad domem ,jaka$
gorejaca Swiece/ [...] Jak krwawe serce z ptomykéw” (DW VI, 154), Gruszczynskiego
do udziatu w sprawie BozZej powotuje i wyrywa ze stanu zleniwienia sam Chrystus
(Pafnucy: ,Chrystus do domku Wacépana/ zapukat?” Gruszczynski: ,Trzy razy! trzy
razy!”, DW VI, 154). Salomea ma ,sen srebrny” lub ,sen otowiany” o Smierci swojej
rodziny. Ksiezniczka doznaje wizji o meczenstwie Semenki i o pozegnalnej wizycie
Wernyhory. Widzenia sa zapowiedzig tego, co musi sie wydarzy¢, co nieuchronne
i konieczne. Zawsze dotyczg walki, rozlewu krwi lub $mierci.

Rzeczywistos¢ nadprzyrodzona przenika Swiat ludzi i daje o sobie zna¢ za
pomoca cielesnego kodu. Nagromadzenie wizji nikogo nie dziwi. Postaci dramatu
przyjmuja widzenia jako co$ naturalnego, duchy s3 czescig ich rzeczywistosci. Cha-
rakterystyczna cechg swiata przedstawionego utworu jest sprzezenie sfery ducho-
wej i materialnej. Alina Kowalczykowa zauwaza:

Nie ma w Snie srebrnym wyraznego podziatu na sfery materii i ducha, na sfere
Swiata realnego i $wiata widzen. Duch przenika tu wszystko, ksztattuje nie tylko

21 L. Nawarecka, Mistyczny sens mitu w ,Krélu-Duchu” Juliusza Stowackiego, Katowice
2010, s. 90-91.

22 Termin ,sobos$¢” (le soi) zaczerpnetam z francuskiej filozofii ciata wtasnego Mauri-
ce’a Merleau-Ponty’ego i Michela Henry’ego, ktéra podpieram swoj wywod. ,Sobo$¢” oznacza
wcielong $wiadomos¢, cielesno-duchowy podmiot. Zob.: M. Merleau-Ponty, Fenomenologia
percepcji, przet. M. Kowalska i J. Migasinski, Warszawa 2001, s. 8-9, oraz M. Henry, Wcielenie.
Filozofia ciata, przet. M. Frankiewicz i D. Adamski, Krakéw 2012, s. 178.

2 ]. Kleiner traktuje ten element dramatu jako potkniecie autora: ,W Ksiedzu Marku
byta potezna, twércza mistyka chwil ekstazy i natchnienia. W Snie Salomei jest lekliwa, nie-
spokojna mistyka dnia codziennego. Ksigdz Marek wiedzie mysl ku Bogu i ku Jego kaptanom
i bohaterom, i meczennikom — Sen srebrny prowadzi ja ku wroézbitom”, zob.: ]. Kleiner, Juliusz
Stowacki, dz. cyt., s. 118.

24 Salomea w dziwnym transie jako panna mioda (a wiec w stanie przejscia, transforma-
cji) mowi: ,Przez gtebokie sie wstuchanie/ W powietrze, wstuchatam w trwoge. —/ Ach c6z
ja? Ja nic nie moge!/ Co sie ma sta¢, to sie stanie” (DW VI, 187).
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mary i sny, lecz réwniez obraz ,realnego” $wiata. Sfera mistyczna w Snie srebrnym
Salomei jest jednak wyjatkowo trudna do pojecia?®.

Co wiecej, takze sfera cielesnosci przenika do przestrzeni wizyjnej. Metafizyka
wyraza sie przeciez wytgcznie poprzez ciata i przyjmuje materialng posta¢. Duchy
ukazuja sie najczesciej jako krwawe, zmasakrowane ciata. Nie odstaniajg one zad-
nych prawd ostatecznych. Postaci przyjmuja obecno$¢ sfery metafizycznej jako
oczywista i poddaja sie jej metamorfozom. Alina Kowalczykowa pisze takze o swo-
istym bestiarium, ktdrego twdrcami sa tajemnicze sity dziatajace za posrednictwem
postaci dramatu:

Zewszad przezierajg znaki ducha, i osobliwie atakujg wyobraznie bohateréw dra-
matu, wcigz ich neka przerazajaca duchowos¢ swiata. Tym fatalniej, ze objawia-
niu sie duchowosci towarzyszg straszne metafory ksztattdw materialnych. Sg one
odbiciem widzenia, nakierowanego na zagadkowe sity wewnetrzne. Rzeczy zwykte,
codzienne, przetwarzaja sie nieoczekiwanie w wyobrazni w jakie$ ohydne, zywe
stwory, chwytajace, oplatajace, duszace, rozrywajace ciato na sztuki...%.

W $wiecie dramatu nie obowiazuja tradycyjnie pojmowane prawa materii,
trudno zatem ufa¢ szkietku i oku?’. Postaci ulegajg nieprawdopodobnym metamor-
fozom. Sawa zapowiada, ze jego krew przemieni sie w weze, by mégt stoczy¢ walke
ze swoja kozacza natura. Mozna bytoby uznac jego egzaltacje za wytwor wyobrazni,
gdyby nie pdzniejsza ,gadzia” metamorfoza Leona. Syn Regimentarza grozi Semence,
ze zemsci sie na nim jako poczwara z wtosami przemienionymi w weze?®:

Wtosy wszystkie mi wstang,
Wszystkie jak gadziny sykna,
Wszystkie jako weze Swisng,
Wszystkie jak pioruny btysna.
A cho¢ cztonki skrepowane
W rekach u czarnych rzezuni,
To cie wlosami dostane;
Bo sie moj wtos rozpioruni,
Powietrzem ciebie doleci,
I na wegiel czarny spali,
A palgc twarz ci oswieci.

(DW V], 213-214)

%5 Zob.: A. Kowalczykowa, Wstep, dz. cyt., s. XXXVIIL

26 Tamze, s. XLIII.

%7 Zob.: tamze, s. XXXIX.

8 Waz w tworczosci genezyjskiej Stowackiego jest istota ,0odpychajgca w sensie este-
tycznym i ontologicznym”, ,obca naturze cztowieka”, znakiem desakralizacji i spodlenia ciata,
tworem ,naruszajacym integralnos¢ istoty ludzkiej”. Zob.: A. Kotlinski, Mistrz ,,czerwonego
rymu’”. Stowacki, Warszawa 2000, s. 168.
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Wezowe wlosy Leona sg rzeczywistg przemiang, ktéra zachodzi w ciele boha-
tera. Nie jest to wytwor wyobrazni mtodzienica poddanego dziataniom duchéw. Fan-
tazmatowi przeczg stowa Gruszczynskiego, widzacego cztowieka, ktory ,z wtosow
swych uczynit gady” (DW VI, 223).

Status ontologiczny Gruszczynskiego takze jest od pewnego momentu niejasny.
W swoim opowiadaniu Pafnucy sugeruje, Ze szlachcic zginat (,Okrwawit sie i z oczu
nam zniknat”, DW VI, 202), tymczasem pojawia sie on ponownie w p6Zniejszej rela-
cji Sawy z wydarzen na cmentarzu. Kozak opisuje go w nastepujacy sposdb:

A skoro mary
Wstapity na cmentarzysko,
Ruszyt sie Gruszczynski stary,
Prawdziwe dla mnie zjawisko
Krwawego spod grobu trupa,
Za ktérym czarna wron kupa
Upedza sie, goni i wrzeszczy.
(DW V], 222)

Rozmowe Sawy i Regimentarza przerywa... ukazanie sie ducha Gruszczynskiego,
ktéry wzywa do walki i po$piechu. Nie wiadomo zatem, kiedy nastgpita $mier¢ ojca
Salomei i w jaki sposob egzystuje on dalej w Swiecie przedstawionym. Ciggle jednak
istnieje on ciele$nie, cho¢ jako szczatkowe, okaleczone ludzkie ciato, przenikajgce
przez cierpienie do sfery metafizyczne;j.

»Jak ptétno jestem na blechu/ Pokrwawione ducha dtonig...”

Sen srebrny... obejmuje dwa plany. Pierwszy z nich (widziany, odgrywany) wypeinia
intryga mitosna, drugi (opowiadany) - krwawe wydarzenia rzezi hajdamackiej®.
Rzez we dworze Gruszczynskich, walka i meczenstwo Semenki sg relacjonowane.
Niemniej jednak ich opisy oddaja ogrom i wyrafinowanie okrucienstwa, jakiemu
poddawane jest ciato.

Zapowiedzig rozlewu krwi jest pierscionek, ktéry Regimentarz ofiarowuje
Ksiezniczce w imieniu swojego syna Leona jako prezent zareczynowy. Ksiezniczka
ma widzenie zwigzane z krwawnikiem - pierscien ,wgryza sie” w ciato jakiego$
cztowieka az do kosci, po czym reka z pierscieniem odpada od korpusu. Jest to pro-
roctwo okrutnej $mierci Semenki. Niepokojacym sygnatem jest tez dziwne przezwi-
sko Ksiezniczki. Leon nazywa ja ,czerwonym ksiezycem”. Regimentarz komentuje
to stowami, ktére symbolicznie przywotuja rozlew krwi na Ukrainie:

By¢ moze, moja dowcipna dziewczynko!

290 dwoch planach w kompozycji Snu srebrnego Salomei zob.: A. Kowalczykowa, Sto-
wacki, Warszawa 1999, s. 187-191.
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Czerwony, bo ty jeste$ Ukrainka,
A ukrainskie miesigce w czerwieni.
(DW VI, 148)

Krwawe obrazy nakreslone przez Stowackiego w dramacie nie byty tylko
wytworem wyobrazni poety. Prawdopodobnie czerpat on z relacji $wiadkow kolisz-
czyzny, w ktorych szczegdlnie doktadnie zdawano sprawe z krwawych poczynan
obu stron konfliktu®’. Nie brak w dramacie drastycznych opisow, wérdod ktérych na
plan pierwszy wysuwaja sie: opowie$¢ Sawy o rzezi w Gruszczyncach, oskarzyciel-
ska mowa Leona, ktéry obwinia Semenke o stosowanie szczeg6lnie wyrafinowanych
tortur wobec jenicow, oraz opis meczenskiej Smierci Semenki. Autor przeprowadza
na swoich bohaterach wiwisekcje®!, probuje zajrze¢ im pod skére. Andrzej Kotlinski
zauwaza, zZe:

Ciekawo$¢ ciata, fascynacja jego fenomenem, ujawnia sie w twdrczosci autora Ksie-
dza Marka przede wszystkim poprzez ukazywanie okreslonych sytuacji biograficz-
nych i egzystencjalnych, w ktérych poeta umieszcza swych bohateréw. Sa to sytu-
acje fizycznej meki i poniZzenia, upokorzenia ciata oraz przyjmowania i zadawania
$mierci, ale tez posredniego ich do$wiadczenia®.

Wyjasnienie tego mechanizmu daje filozofia ciata Michela Henry’ego:

Wedtug Henry’ego skoéra jest opakowaniem ukrywajacym organiczng prawde o ciele,
w tym takze o jego odrazajacej brzydocie. Te brzydote nalezy oswoi¢ i podda¢ kon-
troli, by nie zaburzata ustalonego porzadku spotecznego; nalezy ja w odpowiedni
sposéb wigczy¢ w funkcjonujgce juz struktury®.

Opowiesci o zmasakrowanych ciatach w Snie srebrnym... s3 rodzajem prezen-
towania sztuki. Teatr bolu** w tym dramacie jest jednoczesnie zatrwazajacy i fascy-
nujacy. Z umeczonych ciat powstaja dziwaczne konstrukcje, ni to ludzie, ni maka-
bryczne rzezby. Mimo tadunku grozy przedstawiaja sie one malarsko, jak dzieta
sztuki. Alina Kowalczykowa pisze w tym kontekscie o poetyce lirycznej makabry®°.
,0dziez z roztopionej cyny”, pod ktéra ,dymi ciato”, szpary miedzy zebrami ,znito-
wane” otowiem czy trupie gtéwki dzieci ,jak dwa umarte ksiezyce” lub ,wiosenne
lilije” sprawiajg wrazenie przerazajacych dziet jakiej$ nadprzyrodzone;j sity. Badacze

30 Tamze, s. 374.

81 Terminu ,wiwisekcja” uzywa A. Kotlinski (Mistrz ,,czerwonego rymu”, dz. cyt., s. 163).

32 Tamze.

33 M. Murawska, Filozofowanie z zamknietymi oczami. Fenomenologia ciata Michela

Henry’ego, Wroctaw 2011, s. 238.

3% 0 teatralnosci cierpienia i $mierci w genezyjskiej twdrczo$ci Stowackiego pisze A. Kot-
linski (Mistrz ,,czerwonego rymu”, dz. cyt., s. 175-187).

%5 Zob.: A. Kowalczykowa, Wstep, dz. cyt., s. XXV.
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mistycznej twdrczosci Stowackiego podkreslaja jednak, ze metafory w tekstach
genezyjskich maja moc daleko wieksza niz poetycka®®. Kotlinski pisze:

Metafora Stowackiego bywa precyzyjna formutg, okresleniem wprost. To nie
poetycki ekwiwalent jezykowy, lecz odzwierciedlenie rzeczywistosci. Przypadek
»poetyckich operacji” na zywych organizmach wydaje sie z tego punktu widzenia
o tyle najbardziej reprezentatywny, ze meka i $mier¢ stwarzajg po prostu nowg,
nieznang forme bytu, nowa jako$¢ ontologiczng i warto$¢ estetyczna®’.

Tego rodzaju figura jest wniebowziecie cztowieka, ktéremu oprawcy doprawili
skrzydta z jego zdartej skdry. Wzlatuje on do nieba jak ,straszny aniot”:

Jak ty, krwawy pastwicielu!

Na jednym obywatelu

Stawszy sie piersi felczerem,

Usta mu zrobite$ zerem,

[ straszna krwawg pustosza;

A ze skér odartych skrzydta,

Ktére go w niebo unosza

[ p6t ludzkiego straszydta

Panu Bogu teraz jawig,

I pos$réd Aniotéw stawia

Strasznym go czynigc Aniotem.
(DW VI, 214)

Umeczone i zmienione fizycznie ciata méwig swoim cierpieniem. Somatyczne
metafory sg jedynym jezykiem, ktérym mozna wyrazi¢ wszechogarniajace doswiad-
czenie bdlu:

Ciato cierpigce méwi. Méwi o sobie gtéwnie - ale nie wylacznie. Cielesna meka,
podobnie jak $mier¢, stanowi pobudzajacy wszechstronne reakcje psychosoma-
tyczne skalpel i zarazem pryzmat, soczewke, przez ktéra byt ludzki daje sie poznac.
Smier¢ i meka zmuszaja ciato do méwienia, tworza i pozwalaja pojaé jego jezyk.
[ ucza je méwic prawde.

Jezyk cierpiacego ciata rozpada sie na wiele dialektéw. R6zZne moga by¢ rodzaje
cierpienia, bo tez i potencjalnie rézne jakosciowo bywaja ludzkie, przymuszane do
artykutowania, powtoki cielesne [...]. Jezyk ciata, zwtaszcza tego, ktore cierpi, jest
przektadalny tylko na poezje, ze w istocie ,w zyjacych jezyku nie ma na to
glosu” i ani jezyk potoczny, ani dyskurs filozoficzny - mimo licznie podejmowa-
nych préb - nie sg w stanie go oddac¢ czy tym bardziej wzig¢ na siebie trud jego
wyjasnienia®®.

3¢ Np. E. Graczyk, Gtos w dyskusji, [w:] Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje sym-
pozjum, Warszawa 10-11 grudnia 1979, red. M. Janion i M. Zmigrodzka, Warszawa 1981,
s.292-299.

37 A. Kotlinski, Mistrz ,,czerwonego rymu”, dz. cyt., s. 172.

38 Tamze, s. 173, 175.



Ciato cierpigce i ontologiczne strzepy cztowiecze... [203]

W poruszajacych opisach meki i Smierci, obfitujgcych w somatyczne meta-
fory, autor ukazuje wzmocnienie zywej cielesnosci (waznego czynnika w mistycz-
nej przemianie) poprzez cierpienie. Jak pokazuja przemyslenia Michela Henry’ego,
cierpienie najpetniej u§wiadamia podmiotowi, Ze jest on przede wszystkim zywa
cielesnoscig, ktdra realizuje swoje istnienie, bedgc wcielonym zyciem:

Zycia do$wiadczamy najpetniej w cierpieniu. Jest ono elementarnym komponen-
tem naszej cielesnosci, cho¢ nieustannie przeplata sie z radoscia, z rozkoszowa-
niem sie. Cierpienie odgrywa pierwszoplanowg role w okreslaniu rzeczywistosci
zywego ciata. [...] Cierpienie przykuwa nas do ciata, jesteSmy nim dopiero wtedy
i w pelni, kiedy cierpimy. JesteSmy tylko nim. Zaré6wno w cierpieniu fizycznym,
jak i duchowym. Jest tak, poniewaz ,cierpienie odnosi sie do prawdy absolut-
nej, do ukrytego procesu, w ktérym zycie Zrédtowo staje sie sobg w pierwotnym
cierpieniu”?’.

Krwawe starcia w $wiecie ludzkim majg wszelkie znamiona walki metafizycz-
nej. Przez meke ciat dziata Duch Wieczny Rewolucjonista (W 382-383). Jest to tez
interpretacja genezyjskiej koncepcji cierpienia dokonana przez Marie Janion i Marie
Zmigrodzka:

Do Snu srebrnego Salomei Stowacki wprowadzit nadmiar frenetycznych $srodkow
stylistycznych: ,meka cial” musiata tchng¢ jaskrawym okrucienstwem, zgodnie
z zatozeniem, ze im wieksze cierpienia, tym pewniejsze odrodzenie. Frenezja w Snie
srebrnym Salomei stuzy jednak innym celom literackim niz w Zamku kaniowskim,
bynajmniej nie stanowi przejawu ,czarnego romantyzmu” i jego skrajnie pesymi-
stycznej wizji cztowieka jako igraszki ciemnych namietnosci. Dramat Stowackiego
reprezentuje wlasnie nader interesujacy przypadek wykorzystania frenezji dla
zamierzen moralistycznego perfekcjonizmu?*’.

Zgodnie z zatozeniami ksztaltujgcego sie w czasie pisania dramatéw mistycz-
nych systemu genezyjskiego sensem meki ciat jest dokonujacy sie duchowy i jed-
noczeénie dziejowy postep. Maria Janion i Maria Zmigrodzka pisza jeszcze o Snie
srebrnym...: ,Hajdamacka »rzez czerwona« pozwolita wéwczas szlachcie oczyscic sie
z »zaleniwienia ducha« w potokach krwi i ogniu pozaréw”*!. Sen srebrny... wymyka
sie jednak tak oczywistej interpretacji.

Przede wszystkim nie wida¢ , oczyszczenia szlachty” jako grupy spotecznej. By¢
moze doznaje go jedynie Gruszczynski, ktory doswiadczyt tortur ,,na wtasnej skorze”.
Szlachcic najpierw przezywa bliski kontakt z ,teatrem $mierci”, kiedy widzi zmasa-
krowane ciata swoich dzieci. Kotlinski pisze:

39 M. Murawska, Filozofowanie z zamknietymi oczami, dz. cyt., s. 121 (autorka odsyta
do pracy M. Henry’ego C’est moi la vérité).

4 M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Gdafisk 2001, s. 139.

41 Tamze, s. 135.
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Relacja Pafnucego ukazuje kolejne etapy inicjacji Gruszczynskiego, docierania do
coraz innych senséw owych bytéw i ich nazywania. Oto , dziatki $ciete” jawig mu
sie najpierw jako ,aniotki”, potem ,wniebowziete”, wreszcie ,zarzniete”. Dalej - tej
lekturze towarzyszy przez caly czas ekspresja jezykowa - Gruszczynski odkrywa je
jako ,dziatek popioty”, ,resztki cztowiecze”. I wreszcie, to juz ostatni etap, kolejna
odzwierciedlona w recepcji metamorfoza senséw: Gruszczynski w swej interpre-
tacji dociera najblizej ,dostownej”, sensualnej wymowy straszliwych ,paciorkéw”,
ale groza, jaka wywotuje wyglad okaleczonego i zdesakralizowanego ciata, row-
niez wyartykutowana jest w sposéb budzacy zastanowienie. Bowiem ten ,miesiwa
kawatek”, ten ,z Boskiego wizerunku/ Lachman” jest jednak ,berberysem krwi
skapany”42,

Nastepnie Gruszczynski sam doznaje cierpienia i $mierci. Jego ciato przechodzi
metamorfoze. W zwigzku z tym zmienia sie takze jego status ontologiczny. Szlachcic
zbliza sie do anielstwa poprzez szczatkowe, cielesne istnienie. Przemiana dokonuje
sie przez zywa cielesnosc¢.

Pozostali przedstawiciele szlachty nie przezwyciezajg stanu zaleniwienia. Ksiez-
niczka rezygnuje z bycia widunka, a ze znaczacej figury teczy pozostaje jej barwna
ozdoba. Regimentarz idzie wraz z Sawa ,do kielicha/ Sptukac¢ z ust proch i krwawi-
zne” (DW VI, 256). Salomea budzi sie ,,do szcze$cia i matzenstwa”*?, nie pojawszy nic
z idei chrze$cijanskiej, cho¢ w natchnieniu nie§wiadomie wygtaszata fundamentalne
dla ludzko$ci prawdy. Leon za$ niewiele rozumie z tego, co sie wydarzyto.

Postacia, ktora zostata w pelni oczyszczona przez bél i zniszczenie ciata, jest
Semenko. Nie sposéb nie dostrzec wagi jego stéw wypowiadanych przed okrutng
$miercia. Stowacki ponownie postuzyt sie w przypadku tej postaci czestym w swojej
tworczosci motywem sprawdzania wartosci cztowieka przez prébe bélu. Semenko
jeszcze przed egzekucja moéwi, ze jego zdrowe ciato i jasna krew zaswiadcza o szla-
chetnosci ducha i godnoSci:

A dzi$ ty mi Pan, bezkarny

W domu twoim zetniesz gtowe, —

No zobaczysz ciato zdrowe,

Zyty, jak krwig jasna trysna;

No zobaczysz jak sie $cisng

Moje zeby, a nie zgrzytna;

No zobaczysz twarz btekitng,

A nie strachem $mierci blada;

No rozporzesz przed gromada,

[ rozedrzesz na dwie szmaty:

Taj poznasz, Ze ja chtop z chaty,

A nie tchérz na dokumentach.
(DwW V], 235)

42 A. Kotlinski, Mistrz ,czerwonego rymu”, dz. cyt., s. 171.
4 ]. Kleiner, Juliusz Stowacki, dz. cyt., s. 115.
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W tej scenie dowarto$ciowana zostaje podmiotowos¢ Semenki. Poprzez fizyczne
meki wzmaga sie jego poczucie istnienia** i zaznacza sie wyzszos¢ nad skompromi-
towanym Regimentarzem. Semenko, doswiadczajgc cierpienia, najpetniej zbliza sie
do absolutu:

Kiedy cierpienie tu jest, tu jest zupelnie cate zaiste, jak swego rodzaju absolut. Dla
tego, kto cierpi, nic nie przebija sie do jego bolu. Cierpienie nie ma drzwi ani okien,
zadnej przestrzeni poza sobg lub w sobie, w ktérag mogtoby uciec. [...] Miedzy cier-
pieniem a cierpieniem nie ma oto niczego. Dla tego, kto cierpi, dopéki cierpi, czas
nie istnieje. [...] To cierpienie cierpi. Cierpienie nie utrzymuje sie na powierzchni
jakiej$ skory, ktorej przeciez nie ma. Cierpienie nie odczuwa niczego, jezeli cierpie¢,
to zawsze otwierac sie na co$ innego. Cierpienie nie czuje niczego innego jak tylko
siebie®.

Stowa Michela Henry’ego trafnie oddajg istote tortur Semenki. Ukrainiec nie
cierpi dla idei, nie gtosi rdwniez nauki o sprawie Bozej. Cala swojg postawa boha-
ter prezentuje sens ludzkiego boélu, ktdry jest stanem najintensywniejszego kon-
taktu z zywa cielesnoscig, stanu, w ktorym swiadomo$¢ zatraca wszelkie inne niz
wtasne ciato punkty odniesienia. Cierpienie jest momentem najwyzszego odczu-
wania wlasnej cielesnej sobosci*. Przeb6stwienie dokonuje sie przez ciato. Sta-
tus ontologiczny Semenki to juz nie istota ludzka, nie ciato cztowiecze, ale strzep,
resztka, okruch materialnego istnienia. Jego destrukcja ukazana jest ,w samym
wydarzaniu sie, na poziomie samej materii”*’. W tym stanie ,bycia” Semenko jest
najblizej absolutu.

Ciato rozrywane, poddawane modyfikacjom prowadzacym do zmiany statusu
ontologicznego podmiotu, objawia sie jako bardziej warto$ciowe niz ciato statyczne,
niezmienne (w stanie zaleniwienia). Warto takze zwrdci¢ uwage na znaczaca inter-
punkcje w pierwszym i drugim wersie cytowanego wyzej fragmentu dramatu: ,,ty mi
Pan, bezkarny/ W domu twoim zetniesz gtowe”. Wersy te nalezy rozumie¢ dwojako -
Regimentarz nie tylko wyda wyrok $mierci w swoim domu. Jest tez w swoim domu

* Taka interpretacje wskazuje D. Skorczewski (,Sen srebrny Salomei”..., dz. cyt., s. 71).
Autor powotuje sie na ]. Pawlak, Paula Ricoeura koncepcja tozsamosci narracyjnej, [w:] ToZsa-
mos¢ cztowieka, red. A. Gatdowa, Krakéw 2000. Zob. takze: ]. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia,
Warszawa 1999, s. 124-126.

%5 M. Henry, Wcielenie, dz. cyt., s. 117-118.

*6 Swoistym ,studium przypadku”, opowiescig o cierpieniu, ktére wzmaga poczucie
istnienia, jest dramat Samuel Zborowski. B6l tworzy nadmiar sensu, umacnia ,sobo$¢”, cho¢
wydaje sie wielka niesprawiedliwoscia i zbrodnig przeciw cielesnos$ci. Na bél i nieprawos¢
wobec ciata skarza sie Samuel Zborowski i broniacy jego sprawy Lucyfer-Bukary.

¥ L. Zwierzynski, Odwrdcenie perspektywy - préba innego modelu historii literatury.
Metoda wglqdkdéw, [w:] ,Ja” w przestrzeniach aksjologicznych. Z problematyki podmiotowosci
w literaturze XIX-XXI wieku, red. L. Zwierzynski, M. Wiszniowska i P. Paszek, Katowice 2017,
s. 114.
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bezkarny. | zdaje sie, ze tylko tam. Semenko zapowiada w ten sposdb, ze spokéj
i szczesScie (zaleniwienie) szlachty jest chwilowed, a bezkarnos¢ tudzaca®.

Wydarzeniami dramatu rzadza nie tylko prawa systemu genezyjskiego, ale
takze metafizyczne starcia dwéch poteznych sit - $mierci i Boga. Swiat-,smutku
trumnica” (DW VI, 207) jest miejscem walki tej, ktora ciata niszczy, i tego, ktory
ciata tworzy i wskrzesza:

Ze srebrnego jeziorka
Zrobi sie teatrum nowe,
Na ktérem $mier¢ jak aktorka
Swe tragedie purpurowe
Bedzie odgrywa¢ w ciemnosci;
Krwawe sztandary pozwiesza,
Ludzka kos$¢ do wilczej kosci,
Ciata ludzkie z psiemi ciaty
Ohydna reka pomiesza;
[ temu, co trupy wskrzesza
A niebios jest gospodarzem;
Takim okropnym cmentarzem
Ta ohydna monarchini,
Majaca $wiat w panowaniu;
Przy wiekuistem wskrzeszaniu,
Litos¢ albo strach uczyni
[ horor.

(DW VI, 196)

Smieré¢, ktérg Stowacki pézniej nazwie ,zdrada niebios”, jawi sie jako wykro-
czenie przeciwko cztowieczenstwu. Bezczeszczenie cial, rozrywanie ich tkanek
i mieszanie szczatkow ludzkich ze zwierzecymi jest pogwatceniem godnosci czto-
wieka. Smier¢ jest przerazajaca do tego stopnia, ze ,ten, co trupy wskrzesza” (w filo-
zofii genezyjskiej jest to Chrystus), doswiadczy litosci i strachu. Niemniej jednak
jest w tym i przedziwne wzrastanie - bol wzmacnia zywa cielesno$¢ (la chair),
przez ktérg wiedzie droga do przebdstwienia. Cierpienie ciata jest najpetniejszym
doswiadczeniem samego siebie i afirmacjg zycia, istnienia, faktu bycia zyjacym cia-
tem, wcielong ,sobos$cig”: ,Nie istnieje réznica miedzy cierpieniem a radoscig w tym

8 W tym duchu zinterpretowat idylliczne zakonczeniu dramatu J. Brzozowski (No-
tatki do ironii u Stowackiego, [w:] Stowacki wspétczesny, red. M. Troszynski, Warszawa 1999,
s. 43-44).

*9 W Swietle takiej kreacji postaci Semenki nieuzasadnione wydaja sie oskarzenia Da-
niela Beauvois, ktéry zarzuca Stowackiemu zbyt proste rozgrzeszenie strony polskiej, poparte
prawami genezyjskiej wiary (Stowacki iluzjonistyczny czyli rzezZ humariska jako ,tragifarsa”,
[w:] Stowacki wspdtczesny..., dz. cyt., s. 35). Zdaje sie, Ze ironii w kreacji Regimentarza nie
zauwazyt réwniez J. Kleiner. W ocenie badacza Stowacki ,sympatyzuje z pomystowym katem”
(Juliusz Stowacki, dz. cyt., s. 139-140).
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sensie, ze cierpienie, jako do$wiadczenie samego siebie, jest identyczne z doswiad-
czeniem ontologicznym rado$ci”*®. Ciato zmienione cierpieniem i $miercig, ,byt
resztkowy”%!, ktéremu blizej do zwierzecosci niz do cztowieczosci, budzi nie tylko
groze, ale i zachwyt. Kotlinski zauwaza:

Smier¢ i meka stwarzaja nowa estetyke ludzkich form, cielesnych powtok. [...]
Umeczona lub martwa ,forma cztowieka” jest i rdwnocze$nie nie jest tym samym
ciatem, ktérym byta dotychczas. Nowa jakos$¢, storturowane i pozbawione zycia
ksztatty ludzkie moga budzi¢ groze, zdumienie - ale i mniej oczywista ciekawos¢,
a tez i nieoczywisty chyba zachwyt - swym nowym wygladem i nowa pozg®2.

Co wazne, oprdcz zaciekawienia i zachwytu cierpieniem i $miercig - w sto-
sunku do umeczonego ciata wida¢ w twdérczosci Stowackiego takze wspodtczucie
i jakis rodzaj czuto$ci®. By¢ moze wynikaja one z osobistego stosunku poety do
wlasnego ciata, takze naznaczonego cierpieniem i choroba. Mozna powiedzie¢, ze
Stowacki wpisat w literackie istnienie bytéw szczatkowych swoje trudne soma-
tyczne doswiadczenia, przygladat sie im i w pewien sposob oswajat wlasng kaleka
forma istnienia.
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Suffering body and ontological human remains in Sen srebrny Salomei by Juliusz Stowacki

Abstract

The article relates to the issue of the suffering body in Juliusz Stowacki’s drama Sen srebrny
Salomei. The first and the second part of the article are dedicated to the description of the
main drama characters who are media of supernatural reality, and the analysis of the co-ex-
isting worlds of human beings and spirits. The third part includes the interpretation of the
‘poetics of macabre’ and ‘theater of pain) the phenomenon of vivisection and the ontology of
‘human remains’. The author reads Stowacki’s drama through the prism of Michel Henry’s
philosophy of existence.

Stowa kluczowe: Juliusz Stowacki, Sen srebrny Salomei, romantyzm, cielesno$¢, ciato, cier-
pienie, makabra
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