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Corki powietrza. Sen Balladyny:
Calderon spotyka Stowackiego w polu literackim,
czyli hiszpansko-polska comedia colaborada XXI wieku

Pole literackie i transfer kultury

Polsko-hiszpanskie zwigzki literackie stanowia od dziesiecioleci wdzieczny temat
rozwazan zaréwno dla komparatystoéw, jak i dla specjalistow w dziedzinie krytyki
recepcji przektadu. Nim pozwole sobie zawezi¢ temat tych rozwazan do specyficz-
nego pola, jakie stanowi teatr i wspéiczesne inscenizacje repertuaru klasycznego
w obu interesujacych nas krajach, ktérych swoistg kulminacjg jest polsko-hiszpanski
spektakl Corki powietrza. Sen Balladyny na kanwie utworéw Calderona i Stowackie-
go (2019), a w jego powstawaniu miatam okazje uczestniczy¢ bezposrednio?, warto
wspomnie¢ na wstepie o kilku innych punktach stycznych dwoch literackich poli-
systemow. Geograficzne usytuowanie Krélestwa Hiszpanii w stosunku do Rzeczy-
pospolitej Polskiej nie sprzyja, co oczywiste, blyskawicznej dyspersji i dyfuzji
literackich wplywéw czy motywéw, jak ma to miejsce w przypadku krajéw oScien-
nych; w zamian za to utatwia uchwycenie ich niezaprzeczalnej egzotycznosci. Tym
niemniej juz na wstepie pragne zaznaczy¢, ze literackie zwigzki miedzy Polska
a Hiszpanig oraz innymi krajami hiszpanskojezycznymi sa nie tylko tematem moich
czysto teoretycznych rozwazan, lecz rowniez i przede wszystkim przestrzenia twor-
czej praktyki w ramach pola literackiego, w rozumieniu zaproponowanym przez
Pierre’a Bourdieu - jako ztozonej sieci pozycji, relacji i rywalizacji pomiedzy jego
uczestnikami, osobami i instytucjami?. Jak pisze Tomasz Warczok:

L Spektakl Cérki powietrza. Sen Balladyny na stronie Teatru im. J. Kochanowskiego
w Opolu: https://teatropole.pl/spektakle/corki-powietrza-sen-balladyny/, w internetowej
Encylopedii teatru polskiego: http://www.encyklopedi ateatru.pl/przedstawienie/73513/
corki-powietrza-sen-balladyny, oraz na stronie e-teatr: https://e-teatr.pl/corki-powietrza-
-sen-balladyny-s22627 (dostep: 28.09.2021).

2 P. Bourdieu, Punkt widzenia autora. Kilka ogélnych wtasciwosci pola produkcji kulturo-
wej, [w:] tegoz, Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zalewski, Krakow
2007,s.327-328.
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Zycie literackie jest gra, a nawet walka. Walka ta, wbrew literackim i potocznym
wyobrazeniom, ma charakter z gruntu zbiorowy i spoteczny. Kazde pojedyncze
dzieto literackie uwiktane jest w skomplikowang siec¢ relacji spotecznych, w kto-
rych powstaje®.

Po tym subiektywnym wyznaniu pora na kilka obiektywnych odniesien do
pozycji, ktore polski czytelnik niewatpliwie doceni. Role nie do przecenienia w syste-
matycznych badaniach polsko-hiszpanskich zwigzkéw literackich odegrata zwigzana
z Krakowem Maria Strzatkowa, ktorej komparatystyczne Studia hiszparisko-polskie
(1960) proponuja dwutorowa refleksje na temat recepcji literatury hiszpanskiej nad
Wisla i analize polskich (czy - szerzej - stowianskich) motywo6w u wybranych auto-
row Potwyspu Iberyjskiego®. Strzatkowa poswieca przy tym duzo miejsca tematyce
teatru, zwtaszcza klasykdw ztotego wieku, oraz recepcji przektadéw i polskim insce-
nizacjom ich dziet. Historyczne tto kontaktéw polsko-hiszpanskich od sredniowiecza
do pierwszej wojny $wiatowej szczegétowo odmalowuje obszerny fresk polskiej
slawistki Gabrieli Morawieckiej Po drogach polsko-hiszpariskich (1984), w ktérym
autorka korzysta nie tylko ze swej gtebokiej znajomosci historii Polski i Hiszpanii,
lecz réwniez systematycznie uzupetnia j3 materiatami archiwalnymi i gruntowna
kwerenda biblioteczng. Badaczka zwraca przy tym baczng uwage na miedzyludzki
aspekt tych polsko-hiszpanskich kontaktéw, zwtaszcza wsréod zakonnikéw, podroz-
nikéw i dyplomatéw, petniacych funkcje mediatoréw kulturowych, i na $wiadectwa
wzajemnej sympatii tudziez wspétpracy miedzy nimi, co owocowato miedzy innymi
na polu literackim®. Co prawda hiszpanska klasyka przewaznie trafiata do Polski za
posrednictwem Francji, jak stato sie z Cydem czy z Don Kichotem®, a okres dominacji
napoleoniskiej w Europie i szarze polskich szwolezeréw pod Saragossg i Somosierra
niekoniecznie sprzyjaty propolskim sympatiom wsréd Hiszpanéw, to jednak wiek
XIX przynosi renesans obopoélnych fascynacji, czego dowodem moze by¢ Stowacki
uczacy sie hiszpanskiego, by czyta¢ Calderona. Panorame polsko-hiszpanskich relacji
uzupelnia wroctawski hispanista Piotr Sawicki, ktérego ksigzka Polacy a Hiszpanie.
Ludzie, podrdze, opinie (1995) pozwala miedzy innymi zmierzy¢ sie z réznicami swia-
topogladowymi i z wzajemnymi stereotypami oraz autostereotypami dotyczacymi
obu nacji, bazujacymi w duzej mierze na zazdrosci i kompleksach, a takze na obecnej
u obu nacji tesknocie za miniong chwatg’.

3 T. Warczok, Dominacja i przektad. Struktura ttumaczen jako struktura wtadzy w $wia-
towym i polskim systemie literackim, [w:] Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii
Pierre’a Bourdieu, red. P. MarecKi, G. Jankowicz i M. Sowinski, Krakéw 2015, s. 16.

* M. Strzatkowa, Studia polsko-hiszpanskie, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Rozprawy i Studia” (Krakéw), t. 26: 1960.

5 G. Makowiecka, Po drogach polsko-hiszparskich, Krakéw 1984.

¢ Pierwsze polskie ttumaczenie przygéd ,przedziwnego Don Quiszotta z Manszy” autor-
stwa Franciszka Podoskiego, réwniez oparte na wersji francuskiej, ukazato sie dopiero
w 1786 roku.

7 P. Sawicki, Polacy a Hiszpanie. Ludzie, podréze, opinie / Los polacos y los esparioles.
Hombres, vigjes, ideas, ,Estudios Hispanicos” (Wroctaw), t. 3: 1995.
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Oprécz wspomnianych wyzej pozycji analitycznych, systematyzujacych nasza
wiedze na temat historii relacji polsko-hiszpanskich, w tym wtasnie zwigzkow lite-
rackich, nie sposéb nie wspomnie¢ o kulturotworczej roli ttumaczy, agentéw i targow
ksigzki na rynku wydawniczym: wspétczesne pole literackie rzadzi sie wszak innymi
prawami niz w czasach Cervantesa, Calderona czy Stowackiego. O ile poziomu alfa-
betyzacji spoteczenistwa czy statystyk czytelnictwa nie sposéb miarodajnie porow-
nywac, to bez zbytniego ryzyka mozna stwierdzi¢, iz globalizacja wptyneta ozywczo
na mape literackich pradéw, umozliwiajac bezposredni transfer miedzy miastami
oddalonymi o trzy tysigce kilometrow, jak Madryt, Barcelona, Warszawa czy Krakéow.
Dzieki wsparciu instytucji panstwowych, takich jak Instytut Ksigzki, Instytut Polski
w Madrycie czy Instytut Cervantesa w Warszawie i Krakowie, ktére w polu literackim
zastgpity dawnych prywatnych mecenatéw i sponsoréw literatury pieknej, a takze
dzieki inicjatywie agentdw literackich i czesto samych ttumaczy, w ostatnich deka-
dach mnoza sie warto$ciowe polsko-hiszpanskie inicjatywy wydawnicze. Odbiorca
hiszpanski moze sie cieszy¢ przektadami poezji Wistawy Szymborskiej czy prozy
Olgi Tokarczuk, a takze antologiami polskiej poezji wspotczesnej?, a odbiorca polski -
kolejnymi powie$ciami Eduarda Mendozy na réwni z romancami Federica Garcii
Lorki czy jego popularnymi na scenach polskich dramatami, wraz ze sztukami innych,
mniej znanych twércéw z Pétwyspu Iberyjskiego®. Dzieki aktywnosci o§rodkéw aka-
demickich, stanowiacych wazny czynnik pola literackiego, w rece czytelnikéw trafi¢
maja szanse rowniez propozycje bardziej niszowe, jak na przyktad antologia wspét-
czesnych sztuk katalonskich czy przeglad zjawisk, praddw, inspiracji oraz sylwetek
tworcow hiszpanskiego teatru ostatniego stulecia, pod znamiennym tytutem Tak
blisko i tak daleko®. Warto podkresli¢ przy tym, Ze teatr to osobny podrozdziat tych
polsko-hiszpanskich relacji, jak sie zaraz przekonamy.

Na tropach Calderona, po sladach Stowackiego

Szczegblne miejsce, jakie zajmuje teatr w przestrzeni polsko-hiszpanskich
zwigzkoéw literackich, uksztattowata dziatalno$¢ dwoéch geniuszy - Pedra Calderona

8 Wazna role odgrywaja tutaj A. Murcia, G. Beltran i X. Farré, ttumacze i redaktorzy prze-
krojowej antologii polskiej poezji wspotczesnej Poesia a contragolpe, Zaragoza 2012. A. Mur-
cia i G. Beltran stojg réwniez za przektadami W. Szymborskiej: Dos puntos, Tarragona 2007;
Aqui, Madrid 2009; Hasta aqui, Madrid 2014, czy za nowo wydana antologia polskich po-
etek wspdtczesnych: Luz que fue sombra, Madrid 2021. Murcia ma na koncie takze przektad
0. Tokarczuk: Sobre los huesos de los muertos, Madrid 2019.

9 Wydawnictwo Znak opublikowato juz prawie 20 powiesci E. Mendozy w przektadach
miedzy innymi krakowskich iberystéw: A. Sawickiej, M. Chrobak czy T. Pindla. Wroctawscy
iberysci, M. Kurek i J. Ziarkowska, przyczynili sie do ukazania sie przekrojowej pozycji Wier-
sze i wyktady Lorki, Wroctaw 2019; z kolei Yerma Lorki w nowym przektadzie C. Marrodana
weszta w sktad zbioru Stowa, rzeczy, imiona. Szes¢ sztuk z Hiszpanii, Krakéw 2008.

10 Ulisses na tratwie. Antologia wspétczesnych sztuk kataloriskich, red. A. Wierzchowska-
-Wozniak, przet. A. Stachurska i A. Sawicka, Krakéw 2009; Tak blisko i tak daleko. Hiszparisko-
Jezyczny teatr i dramat ostatnich stu lat, red. U. Aszyk i P. Olkusz, L.6dz 2014.
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de la Barca (1600-1681) i Juliusza Stowackiego (1809-1849). Chociaz obaj zyli
i tworzyli w dwoch odleglych od siebie o dwa wieki epokach, o radykalnie od-
miennej estetyce, to polskie watki w tworczosci hiszpanskiego dramaturga ztotego
wieku i niezaprzeczalna fascynacja ,Kalderonem”!! u jednego z trzech wieszczy
epoki romantyzmu przektadajg sie na wachlarz motywdw literackich i realizacji
teatralnych, ktére z perspektywy XXI wieku gwarantuja nie tylko niewyczerpane
zrédto inspiracji badawczych dla literaturoznawcéw i teatrologéw obu krajow,
lecz réwniez state zainteresowanie rezyseréw i publicznosci teatralnej. Poczesng
pozycje zajmujg tutaj dwa ,polskie” dramaty Calderona: La vida es suefio (sztuka
znana polskiemu odbiorcy, w réznych przektadach, jako Zycie snem, Zycie jest
snem czy Zycie to sen) i El principe constante, czyli Ksigze Nieztomny w $wietnym
ttumaczeniu Stowackiego wtasnie, ktéremu nowe zycie zapewnit w XX wieku Jerzy
Grotowski. ,,Uzycie przymiotnika »polskie« w odniesieniu do tych dwdch dramatéw
nie jest naduzyciem - oba bowiem znaczaco wpisaly sie w dzieje polskiej sceny” -
postuluje najwybitniejsza polska calderonistka Beata Baczynska'? Bohaterami obu
dramat6ow Calderona sg ksigzeta: w La vida es suerio - fikcyjny nastepca tronu Polski
Segismundo, odsuniety od wtadzy i uwieziony przez wtasnego ojca w mysl fatalnej
(dla niego samego i dla catego kraju) przepowiedni. Z kolei tytutowy EI principe
constante to postac historyczna, portugalski infant don Fernando (1402-1443), poj-
many przez Mauréw, ktéry odmoéwit poddania im chrzescijanskiej Ceuty w zamian
za wolnos¢ i zmart w niewoli. Po dekadach zapomnienia wybitni romantycy, tacy
jak Schlegel, Goethe czy Stowacki, odczytali barokowa sztuke Calderona na nowo
i odkryli w niej nowy potencjat. Jak pisze Baczynska:

Polskie ttumaczenie [...] zadomowito sie na tyle silnie w polskiej Swiadomosci, iz
usuneto w cien barokowy pierwowzoér i w powszechnym odbiorze uwazane jest
za arcydzieto polskiego romantyzmu. Ksigze Nieztomny, ogtoszony drukiem przez
Juliusza Stowackiego w Paryzu w 1844 roku, stat sie bowiem dla kolejnych poko-
len Polakéw modelem nieztomnej postawy wobec dziejowych badZ osobistych
przeciwienstw?!s,

11 Ortografia oryginalna i 6wcze$nie rozpowszechniona: ,Samotny prawie przepedzam
dzien caly. Bratem lekcje hiszpanskiego jezyka i teraz juz doskonale rozumiem »Don Kiszota«
[...]. Uczytem sie po hiszpansku jedynie dla Kalderona tragedii, ale dotad ich nie skosztowa-
tem - co to dla mnie bedzie za Zrédto! jest ich kilkaset” - pisze Stowacki 20 pazdziernika 1831
roku w Paryzu, w liscie do matki (J. Stowacki, Wybor listéw, cz. 1, Warszawa 1911, s. 26).
Fascynacja ta utrzymywata sie przez kolejne lata, bo 3 pazdziernika 1837 roku w liscie z Flo-
rencji pisat: ,Muzyka i moje umystowe prace zabierajg mi dzien i wieczoér caty - czasem
chodze rano do biblioteki czyta¢ po hiszpansku Kalderona - i upajam sie jego brylantowa
i Swietosci pelng imaginacja”. Odnotowa¢ wypada, Ze wspomniana przez Stowackiego liczba
tragedii byta hiperbola: w rzeczywistosci dorobek Calderona to okoto 120 sztuk dramatycz-
nych i okoto 80 autos sacramentales.

12 B, Baczynska, ,Zycie jest snem” i ,Ksigze Nieztomny”, czyli dwa ,polskie” dramaty Pedra
Calderéna de la Barca, [w:] Arcydzieta literatury hiszpariskiej. Dziesie¢ wyktadow, red. M. Po-
tok, Poznan 2016, s. 131.

13 Tamze, s. 132.
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Ksigze Nieztomny Calderona w tym dziewietnastowiecznym przektadzie nie
tylko nalezy do kanonu polskiej dramaturgii, lecz na przyktad w okresie miedzy-
wojennym byt jednym z najczes$ciej wystawianych na polskich scenach tekstow
Stowackiego; w duzej mierze dzieki niezapomnianej kreacji aktorskiej Juliusza
Osterwy w roli portugalskiego infanta i imponujacym plenerowym inscenizacjom
Instytutu Reduty, skupiajgcym w miastach Il Rzeczypospolitej wielotysieczng pub-
liczno$¢**. Wiosna 1964 roku po tekst Ksiecia Nieztomnego siegnat kolejny wizjoner -
Jerzy Grotowski, z zespotem Teatru Laboratorium, by rok pdzniej zaprezentowac
historyczng i przetomowg z dzisiejszej perspektywy premiere, z legendarng kreacja
Ryszarda Cieslaka w roli don Fernanada. W kolejnych latach Teatr Laboratorium pre-
zentowat Ksiecia Nieztomnego we Wtoszech, w Meksyku, Wielkiej Brytanii i Stanach
Zjednoczonych, Libanie i Iranie, w 6wczesnej Jugostawii i w éwczesnej Republice
Federalnej Niemiec; nie w Hiszpanii jednak, ta bowiem w okresie dyktatury Francisca
Franco nie utrzymywata kontaktéw z krajami zza zelaznej kurtyny. Tym niemniej
zaréwno Kkrytycy teatralni, jak i badacze literatury ztotego wieku z uwagg $ledzili
inscenizacje Grotowskiego, ktérej Swiatowy sukces przyczynit sie do ponownego
zainteresowania zapomnianym tekstem oryginatu w ojczyznie Calderona®®.

Powrdé¢my teraz do La vida es suefio i do akcji rozgrywajgcej sie na wyimagi-
nowanym polskim dworze. W Polsce Calderona stolica panstwa i zamek krdolewski
leza nad brzegiem morza, krdl jest wielkim uczonym, a naréd sktada sie z wiernych
wasali i energicznych patriotow, ktérzy nie chcg na tronie ksiecia Moskwy. Polskie
motywy u autora z Kraju lezgcego dwa tysigce kilometrow od granic naszego
(z poprawka na 6wczesne relacje przestrzenno-komunikacyjne) od lat budzg zro-
zumiate emocje. Na ile Calderonowska Polska jest kraing fikcji i literackiej fantazji,
a na ile echem zastyszanych historii? Matka chrzestng starszego brata Calderona
byta wszak Juana Dantisco, rodzona cérka Jana Dantyszka, ambasadora Zygmunta
Starego na dworze cesarskim i krolewskim dworze hiszpanskim. Imie Zygmunt, tak
znaczgce w przypadku La vida es suerio, powraca tez w kontekscie dynastii Wazow
i wstrzgsajacej historii narodzin przysztego krola Polski: Eryk X1V, obigkany krél
Szwecji, kazat bowiem uwiezi¢ swego brata Jana wraz z zong Katarzyng Jagiellonka
w lochach krélewskiego zamku, gdzie urodzit sie Sigismund, przyszty Zygmunt I11
Waza'®. Ten autentyczny watek dynastyczny, ktory ma swdj zaskakujgco rowno-
legty czeski trop'’, zostat uszlachetniony przez Calderona, wzbogacony o filozoficzne

1 1. Gall, Wspomnienie o Juliuszu Osterwie, ,Pisma o Teatrze” 1993,s.170-171.

15 Pisze o tym A. Porqueras Mayo, Impacto de “El principe constante” en la critica hispa-
nista (1972-1992), ,Scriptura”, t. 11: 1996, s. 179-189.

16 Pisze o tym wielokrotnie B. Baczyniska, miedzy innymi w swoim kompleksowym
opracowaniu krytycznym do polskiego wydania dramatéw P. Calderona de la Barca, Zycie
snem. Ksigze nieztomny, Wroctaw 2003. Pozostate konsultowane pozycje wyszczegoélnione sg
w Bibliografii.

17 Zwraca nan uwage H. Jechova, Les motifs polonais - ou tchéques - dans « La Vie est
un songe », ,Canadian Review of Comparative Literature / Revue Canadienne de Littérature
Comparée” (Alberta) 1977, s. 179-185.
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watki rodem z Platona i przeniesiony do mitycznej Polski, gdzie stat sie pretekstem
do ponadczasowej zadumy nad istotg wtadzy i polityki, przeznaczenia i wolnej woli,
mitosci i pozadania, rzeczywistosci i iluzji.

Jesli chodzi o polskie przektady, to w wieku XIX z fragmentami tekstu mie-
rzyli sie Ryszard Berwinski, Edward Dembowski i Wiktoryn Dolezan. W 1826
roku arcydzieto Calderona doczekato sie polskiej premiery na deskach Teatru
Lwowskiego: aktor Leon Rudkiewicz swoj przektad trzynastozgtoskowcem zatytu-
towat Wtadystaw, krélewic polski, czyli Zycie snem. Dr. w 3 a. - odrzucajgc german-
skie imie Zygmunt, Astolfa nazywajgc Jarostawem, a Clotalda przemianowujac na
Zawisze, ktorego przypuszczalnie sam zagrat'®. W 1882 roku ukazat sie we Lwowie
przektad J6zefa Szujskiego zatytutowany Zycie snem. Dramat Kalderona dziejqcy sie
w Polsce®. W 1927 roku sztuke przetozyta Barbara Zan, ale z jej mtodopolskiego
ttumaczenia ukazat sie drukiem jedynie fragment, chociaz w archiwum Teatru
Stowackiego w Krakowie zachowato sie sze$¢ egzemplarzy maszynopisu sztuki, do
ktorej wystawienia jednak nie doszto?’. Dopiero w 1937 roku miata miejsce kolejna
inscenizacja pod tytutem Zycie snem, réwniez we Lwowie i w nowym, acz nieco ar-
chaizujgcym przektadzie Edwarda Boyé, ktory grano w Polsce do 1968 roku. Jednak
na prawdziwag i trwatg popularnos¢ Calderona na deskach polskich teatréw zapra-
cowat trzydziestoczteroletni Jarostaw Marek Rymkiewicz, ktéry swojg propozycje
w 1969 roku zatytutowal Zycie jest snem i nazwat ,imitacjg”, do$¢ kategorycznie
postulujgc brak réznic miedzy ttumaczeniem a oryginatem. Podobnie jak to uczynit
Stowacki w Ksieciu Nieztomnym, Rymkiewicz zdaje sie aspirowac do tego, by jego
przektad, Zyjac samoistnie, rownat sie z oryginatem. Dlatego wtasnie nazywa swdj
przektad imitacja i przypomina tacinski rodowdéd tego stowa (imitari - nasladowac,
odtwarza¢, by¢ podobnym, rownac sie). Podkreslajac ponadczasowos¢ idei autora,
ktory jest dla niego nie tyle siedemnastowiecznym hiszpanskim dramaturgiem ba-
rokowym, ile twoércg uniwersalnym, polski ttumacz traktuje swéj przektad - twor-
czg imitacje - jako zwierciadto hiszpanskiego oryginatu, jego epoki, ludzi tamtych
czas6w: ,Imitacja moja jest proba odtworzenia oryginatu La vida es suefio w innym
jezyku. Odtworzenia, a nie powtérzenia”?!. Chcac zréwnac oba te teksty, thumacz
ustanawia oryginal w symetrycznej funkcji zwierciadta dla swojego przektadu,
swojej epoki, doswiadczen ludzi swoich czaséw. Uzyty w ttumaczeniu wiersz biaty,
pozbawiony znakéw interpunkcyjnych i duzych liter, jest dla teatru forma poreczna,
bo tatwa w obstudze i podatng na rezyserskie skroty.

18 B. Baczynska, La recepcién de La vida es suefio en Polonia, ,Estudios de Literatura.
Universidad de Valladolid”, t. 16: 1991, s. 19-38.

19 7, Szujski (przektad i prolog), Zycie snem. Dramat Kalderona dziejqcy sie w Polsce,
Lwow 1882, s. 4.

20 B. Baczynska, “La vida es suefio” de Pedro Calderén de la Barca y su recepcion teatral:
una olvidada traduccion polaca, ,Encuentros”, t. 2: Encuentros con la literatura y el teatro del
mundo hispano, red. ]. Wilk-Racieska i J. Lyszczyna, Katowice 2008, s. 50-63.

21 | M. Rymkiewicz, Co to jest imitacja?, [w:] P. Calderén de la Barca, Zycie jest snem. Imi-
towat Jarostaw Marek Rymkiewicz, Warszawa 1971, s. 11.
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Po6t wieku po powstaniu imitacja Rymkiewicza jest monopolistka scen polskich,
a wiekowy dzi$ thumacz zazdro$nie strzeze swych praw autorskich i nie zgadza sie
na zadne przerdbki tekstu, poza skrotami. Przekonatam sie o tym jako autorka naj-
nowszego przektadu arcydzieta Calderona, nazamoéwienie rezysera Wojtka Klemma,
ktory - znajgc angielskie i niemieckie adaptacje - podwazyt ttumaczeniowa lojalnos¢
Rymkiewicza wszedzie tam, gdzie ,nadpisuje” on na tekscie oryginatu nieobecne
w nim znaczenia, jednoczes$nie oddalajac sie od jego wrodzonej rytmicznosci i melo-
dyjnoéci. Dramat Zycie to sen w moim thumaczeniu - na przemian biatym wierszem
sylabicznym i proza - w rezyserii Klemma miat premiere w 2013 roku, a sam tekst
nowego przektadu, doceniony przez krytykdw, w 2019 roku zainspirowat kolejnego
rezysera, Gintarasa Varnasa, do tworczej adaptacji, gdzie Rymkiewiczowski wiersz
bialy w poszczegélnych scenach przeplatat sie ze zrytmizowanymi fragmentami,
ktdére wyszty spod mojej reki. Dopiero po premierze wyszto na jaw, ze umowa pod-
pisana przez Teatr Bagatela z Rymkiewiczem wykluczata tego typu zabiegi, a przy
tym uniemozliwiata podanie mojego nazwiska jako wspoétautorki przektadu, wiec
ostatecznie aktorzy musieli sie ,oduczy¢” pewnych partii tekstu, a w nietatwym
okresie pandemii sztuka zeszta z afisza. Takie sg wtasnie mechanizmy pola literac-
kiego. Pole jest strukturg hierarchiczng, w ktérej na pozycjach dominujacych znaj-
duja sie zwykle ci, ktérzy pozostaja w nim najdtuzej: to pozwala zrozumiec¢, dlaczego
heterodoksja i ortodoksja zwalczaja sie nawzajem i wypieraja, a nowatorski radykat
staje sie z czasem konserwatywnym monopolistg?2.

Dyskretny urok literackich spotek

Pojecie pola literackiego jest inspirujace i funkcjonalne, bo pozwala pojmowac
fenomen literatury i mechanizmy jej powstawania w korelacji z dziatajgcymi w polu
rzeczywistymi osobami i instytucjami, a nie jako oderwanej od realiéw manifestacji
idei i wyabstrahowanych bytéw, zaludniajacych nadal karty podrecznikéw szkol-
nych. Historia literatury systematycznie ruguje przy tym na peryferie te jej reali-
zacje, ktoére w danej epoce cieszg sie najwieksza popularnoscia odbiorcéw, zgodnie
z zasada, ze tworcy kierujacy sie logika kapitaltu ekonomicznego uzaleznieni sg od
wyrokéw rynku, co z kolei negatywnie rzutuje na ponadczasowy prestiz kapitatu
symbolicznego twdrcy i dzieta. Dobrym przykiadem takiego zepchniecia na margi-
nes i zredukowania do jednego zdania w historii literatury hiszpanskiej sg popular-
ne w epoce baroku comedias colaboradas, czyli wieloautorskie utwory dramatyczne,
o ktorych Beata Baczyniska wspomina niejako mimochodem: ,W cieniu Calderona,
nierzadko z nim wspétpracujgc (dramaturdzy hiszpanscy pisali - czasami z potrze-
by, innym razem dla zabawy - tzw. comedias colaboradas, dzielac poszczegdlne

22 A. Sulawa, Krakéw. Grajg, o zgode nie pytajq? Krakowska ttumaczka zarzuca Teatrowi
Bagatela naruszenie praw autorskich, ,Dziennik Polski”, 30.12.2019; A. Piton, Czyim gtosem
mowi Segismundo? Spor o ttumaczenie wykorzystane w spektaklu w Teatrze Bagatela, ,Gazeta
Wyborcza - Krakéw”, 2.01.2020.
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akty miedzy dwdch, trzech lub wiecej autoréw), dziatato wielu $wietnych drama-
turgéw”?. Sam Pedro Calderoén de la Barca nierzadko brat udziat w tych literackich
spotkach, o czym Swiadczy miedzy innymi dramat Yerros de Naturaleza y aciertos
de Fortuna (,0mytki natury i zrzadzenia losu”) z 1634 roku, efekt jego wspétpracy
z Antoniem Coello, aczkolwiek sam manuskrypt wciaz jest przedmiotem badan spe-
cjalistow?*. Warto wspomniec¢ o tym utworze réwniez dlatego, ze to kolejna ,polska”
sztuka w hiszpanskim repertuarze barokowym: akcja znéw toczy sie na polskim
dworze, tym razem po $mierci kréla Manfreda, ktéry onegdaj pozbawit tronu swoja
bratanice Clorilene, korzystajac z prawa salickiego wykluczajgcego z sukcesji kobie-
ty. Bratanica pos$lubita zaufanego krolewskiego wasala, a ich dzieci nosza lubiane
przez Calderona imiona: Segismundo i Rosaura, znane nam réwniez z La vida es
suefio. Po $mierci Manfreda kolejna wykluczona dziedziczka tronu, Matilde, zleca
wasalowi zabicie swojego blizniaka Polidora, by mdc go zastapi¢ na tronie Polski
i krélowa¢, korzystajac z fizycznego podobienstwa miedzy nimi?®. Co ciekawe, ten
sam motyw Kobiety zadnej wtadzy, chcacej utrzymac tron dzieki podobienstwu do
prawowitego dziedzica, ktérego pragnie usunac i zastapi¢, znajdziemy w dwucze-
$ciowym dramacie historycznym Calderona La hija del aire (datowanym zwyczajo-
wo na rok 1653, chociaz powstatym duzo wczesniej), ktérego bohaterka jest legen-
darna krélowa Semiramis: po $mierci swego meza Ninusa, wiadcy Babilonu, chce
ona uwiezi¢ wlasnego syna Niniasa i rzadzi¢ jako on. Wrécimy do niej za chwile.
Fenomen comedias colaboradas, bedacych czesto przerébkami lub parodiami
stawnych dziet, przeanalizowata doktadnie miedzy innymi Roberta Alviti, wska-
zujac na wspolng ceche - brak oryginalnosci fabuty - oraz na dwie uzupetniajace
sie strategie wspotpracujacych ze soba dramaturgéw: diachroniczng (redagowano
wyznaczone akty jeden po drugim, ktére potem opracowywat i harmonizowat do-
datkowy dramaturg) i synchroniczna (poszczegdlne akty powstawaty rownolegle
i byly ze sobg scalane). Popularno$¢ utworéw wieloautorskich wynikata przy tym
zdaniem Alviti nie tylko z potrzeby chwili czy z presji czasu, lecz réwniez z zaintere-
sowania dwczesnej publicznosci tym, co niezwykte i kunsztowne, jak cho¢by jeden
utwor majacy kilku autoréw. Uprawiajacy comedias colaboradas tworcy wyspecjali-
zowali sie w tworzeniu poszczegdlnych aktéw, na przyktad Calderén bioracy udziat
w takiej wspotpracy chetnie pisywat akt trzeci, zawierajacy punkt zwrotny i rozwia-
zanie danej sztuki?®. Dodajmy, ze 6wczesne trupy teatralne w Hiszpanii sktadaty sie
ze statej liczby os6b (od 12 do 20), o z géry ustalonym i przewidywalnym emploi,

2 B. Baczynska, Epigoni Calderona i romantyczna apoteoza Calderonowskiej dramatur-
gii, [w:] Historia literatury hiszpanskiej, Warszawa 2014, s. 236.

24 E. Coenen, Problemas del manuscrito de “Yerros de Naturaleza y aciertos de la Fortu-
na”, ,Hipogrifo”, t. 3.1: 2015, s. 111-128.

% B. Baczyniska, Clorilene, su hijo Segismundo y otros principes y princesas polacos en el
teatro dureo espariol en torno al aiio 1634: Pedro Calderédn de la Barca, Antonio Coello, Franci-
sco de Rojas Zorrilla con Lope de Vega al fondo, ,Hipogrifo”, t. 9.1: 2021, s. 467-485.

26 R. Alviti, El proceso de escritura en colaboracion: sincronia y diacronia, [w:] La escritu-
ra en colaboracion en el teatro dureo, red. ]. Matas i A. Cassol, Valladolid 2017, s. 15-27.
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a wspotpracujacy z danym zespotem aktorskim dramaturg lub dramaturdzy mieli
to na uwadze, siadajgc do pisania. Jak zauwazyt Josef Oehrlein, kazda hiszpanska
sztuka barokowa powstawata, przynajmniej na poczatku, z mysla o konkretnej tru-
pie, ktorej sktad, pte¢ i wiek odpowiadaty powtarzajacemu sie schematowi postaci
kazdego spektaklu?’: pierwsza dama, druga dama, ewentualnie kolejne; pierwszy
i drugi galant, ewentualnie kolejni; pierwszy i drugi gracioso w funkcji btazna za-
bawiajacego publicznos¢; pierwszy i drugi barba (dostownie: ,broda”), czyli pro-
tagonista dojrzaty wiekiem i otaczany szacunkiem, na przyktad krél czy general;
ewentualnie starzec w podesztym wieku; nie liczac muzykdow i obstugi widowni.
Uktad hierarchiczny miedzy postaciami w sztuce byt odbiciem hierarchii aktoréow
w trupie i ich zréznicowanego wynagrodzenia, w zalezno$ci od szczebla w zespole,
a wiec i odgrywanej roli w spektaklu?®. Ta przewidywalnos¢ obsady i powtarzal-
nos¢ schematu postaci niejako zachecata autoréw sztuk teatralnych do powielania
sprawdzonych juz rozwigzan, zwlaszcza jesli spotkaty sie z aplauzem publicznosci,
co dodatkowo ttumaczy popularnos¢ dramaturgicznych spétek i przerdbek.

Z waskiej perspektywy wspoétczesnej, skupionej na poszanowaniu prawa au-
torskiego, nie zapominajac o majatkowym, comedias colaboradas jawia sie w najlep-
szym razie jako przejaw barokowej ekstrawagancji; w bardziej radykalnej ocenie
takie od$wiezanie dawnych utworéw i przerabianie cudzych tekstéw zakrawa o po-
tepiany dzi$ plagiat. Aczkolwiek, jak trafnie zauwaza Matgorzata Leyko: ,,autorstwo
dziel wystawianych na scenie byto od dawna kwestig ptynng i wzgledng, to samo
dotyczy wersji oryginalnej czy kanonicznej dzieta, ktérej teatr jako takiej w ogéle
nie zna, jesli autor nie jest zarazem twoércg przedstawienia”?. Z szeroko pojetej
perspektywy historycznej pola literackiego jako miejsca $cierania sie heterodoksji
z ortodoksja i awangardy z klasyka przepisywanie i przerabianie cudzych stow na
wtasne od zawsze ozywiato literacky tkanke, tak jak prochnica z czasem wiacza
obumarte elementy Sci6tki do gleby. Hiszpanie maja na to zgrabne okre$lenia: relec-
turaireescritura - ponowne odczytanie, napisanie na nowo, aktualizacja archetypu,
niekiedy transformacja toposu i jego odwrocenie. Nie zapominajmy o tym, Ze w epo-
ce instytucjonalnego finansowania kultury impulsem do programowego przepisa-
nia i reinterpretacji dotychczasowej klasyki stajg sie réwniez rozmaite rocznice czy
jubileusze, a wiec i towarzyszace im projekty czy granty.

Nie inaczej byto ze wspotczesna comedia colaborada na kanwie La hija del aire
Calderona i Balladyny Stowackiego: rok 2019 zachecat do uczczenia nieoczywiste-
go jubileuszu 210-lecia urodzin i 170-lecia $mierci polskiego wieszcza, co stato sie
mozliwe dzieki zaangazowaniu dyrektora Norberta Rakowskiego i zespotu Teatru
im. Jana Kochanowskiego w Opolu oraz dzieki poparciu Instytutu Polskiego w Madry-
cie i tak prestizowego partnera zagranicznego jak Festival Internacional de Teatro

27 ]. Oehrlein, El actor en el teatro espariol del Siglo de Oro, przet. M.A. Vega, Madrid 1993,
s. 21.

28 Tamze, s. 196-197.

29 M. Leyko, Teatr jako sztuka (systemowego) przepisywania, ,Zagadnienia Rodzajow
Literackich”, t. 57: 2014, z. 2,s. 77.
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Clasico de Almagro. Inicjatorami projektu byli mtoda polska teatrolozka Anna
Galas-Kosil (ur. 1983) i jej byty wyktadowca, hiszpanski krytyk teatralny i drama-
turg José Gabriel Lopez Antunano (ur. 1949), od lat wspotpracujacy z rezyserem
Ignacio Garcig (ur. 1977), od 2018 roku dyrektorem Festiwalu w Almagro. Wszyscy
troje mieli juz okazje podsumowac swoje refleksje na temat genezy i procesu po-
wstawania spektaklu, ktéry w zatozeniu miat by¢ kolazem dramatycznym utworow
Calderona i Stowackiego®’; towarzyszyta im Kamila Lapicka, autorka najbardziej
wszechstronnej, wnikliwej i kompetentnej recenzji, analizujacej miedzy innymi
watki intertekstualne libretta Cérek powietrza. Snu Balladyny?'. Pora na obserwacje
z perspektywy osoby bezposrednio zaangazowanej w powstawanie ostatecznego
tekstu, najpierw jako ttumaczki, a potem autorki adaptacji i dwujezycznego libretta,
co pozwoli przedstawi¢ pewne studium przypadku, skupiajace jak w soczewce za-
réwno wachlarz polsko-hiszpanskich relacji tworczych, jak i mechanizmy uktadu sit
we wspoétczesnym polu literackim.

Comedia colaborada dzisiaj: wspétpraca czy wyzwanie?

O projekcie ustyszatam pod koniec maja 2018 roku od ttumacza Carlosa
Marrodana Casasa, do ktérego Anna Galas-Kosil zwro6cita sie z propozycja thumacze-
nia fragmentéw dramatu La hija del aire Calderona na jezyk polski — a on odestat ja
do mnie, pamietajac, Ze juz mam doSwiadczenie w ttumaczeniu Calderona dla teatru.
Zadne z nas nie mogto wtedy przypuszcza¢, ze na przektadzie sie nie skonczy, ko-
nieczne stanie sie napisanie tekstu sztuki niejako od nowa. Galas-Kosil studiowata
w Madrycie i znata hiszpanski na tyle, by przettumaczy¢ sztuke Siglo mio, bestia mia
Loli Blasco*, ale z braku do$wiadczenia w ttumaczeniu poezji wzdragata sie przed
przektadem Calderona na jezyk polski. To jednak nie przeszkadzato jej dokonac
roboczego przektadu Balladyny Stowackiego na jezyk hiszpanski, prozg, by rezyser
z dramaturgiem mogli juz dokonywacé pierwszych skrétow w brulionie scalonych ze
soba tekstéw obu klasykéw. Pomystodawcy projektu bazowali bowiem na intuicji,
iz Stowacki znat tekst La hija del aire Calderona i inspirowat sie tym dramatem,
piszac Balladyne, chociaz w korespondencji Stowackiego nie ma $§ladéw zachwytu
nad tg konkretng pozycjg, a jako Zrédlo inspiracji Balladyny pojawia sie raczej Krél
Lear Szekspira®®. Dramaturgom wystarczyto tym niemniej mocne przekonanie, ze

30 A. Galas-Kosil, ].G. Lopez Antufiano, I. Garcia, K. Lapicka, Las hijas del aire, espectdculo
a partir de los cldsicos polaco y espariol, “Balladyna” de Juliusz Stowacki y “La hija del aire” de
Calderdn de la Barca. Tres miradas sobre el proceso creativo de la dramaturgia y la puesta en
escena, ,Pygmalion” (Madrid), t. 11: 2019, s. 205-234.

31 K. Lapicka, Wolna jak powietrze, ,Teatr” (Warszawa), t. 5: 2019, s. 51-56.

32 L. Blasco, Moja epoka, moja bestia, przet. A. Galas-Kosil, ,Dialog”, t. 11: 2015.

3 W liScie do matki z Genewy 18 grudnia 1834 roku poeta pisze: ,W przeciaggu mie-
sigca uptynnionego, napisatem nowa sztuke teatralng, niby tragedya, pod tytutem Balladina.
Z wszystkich rzeczy, ktére dotychczas moja moézgownica urodzita, ta tragedya jest najlep-
sz3, zwtlaszcza, ze otworzyta mi nowa droge, nowy kraj poetyczny, nie tkniety ludzka stopa,
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Balladyna i Semiramis majg ze sobg na tyle duzo wspdlnego, by scali¢ je w jedna
posta¢, a wokét nich zrekonstruowac¢ patchworkowy $wiat przedstawiony, gdzie
przeplatajg sie charakterystyczne figury, motywy i sceny obu dramatéw. A zatem
z jednej strony Wdowa, Alina, Kirkor czy Pustelnik, z drugiej kro6l Ninus, zdradzo-
ny przyjaciel Menon, uwieziony przez matke nastepca tronu Ninias czy wreszcie
wieszcz Terezjasz, a miedzy nimi toczace sie wartko sceny zadzy wtadzy, pragnienia
mitosci, przemocy, zdrady i $mierci na polu bitwy, pisane na przemian w ztotym
wieku i w epoce romantyzmu, z wplecionymi w tekst barokowymi tyradami i ro-
mantycznymi balladami. Wszystko to otrzymatam mailem pod koniec sierpnia
w postaci polifonicznego polsko-hiszpanskiego libretta, zatytutowanego wkrotce
potem Traicion, envidia y poder (Zdrada, zawis¢ i wtadza), z pro$ba o spolszczenie
fragmentéw hiszpanskojezycznych oraz ,harmonizacje stylistyczng” catosci. Warto
doda¢, ze punktem wyjscia nie byt bynajmniej oryginat Calderona, lecz skrécony
tekst adaptacji Lopeza Antufiano w rezyserii Garcii (spektakl ten miat swojg pre-
miere w Meksyku w 2017 roku)** oraz wersy Stowackiego ze $miatymi skrotami
rezyserskimi, nierzadko w p6t wersu, na podstawie wspomnianego roboczego prze-
ktadu proza. Zapowiadata sie jedyna w swoim rodzaju literacka przygoda.

Poniewaz dotaczytam do projektu jako ostatnia, w roli ttumaczki, a umowe
z Instytutem Polskim w Madrycie podpisywatam dopiero w grudniu, tuz przed
prébami castingowymi w teatrze w Opolu, gdy juz wzietam na barki odpowiedzial-
nos¢ za catos¢ tekstu, od poczatku wystepowatam w roli advocatus diaboli, zadajac
dramaturgom niewygodne pytania o sens przepisywania Calderona i Stowackiego,
a zwlaszcza o to, co zyskujemy, scalajac dwa spodjne skadinagd teksty nalezace do lite-
rackiego kanonu i powotujac do zycia nowy byt, by¢ moze zupeinie pozbawiony
literackiej logiki - poza oczywista logika realizacji projektu finansowanego przez
instytucje kultury, co jest swoistym znakiem wspoétczesnego pola literackiego. Dla
przyktadu, gdy po zabdjstwie Kirkora uciekinierka Alina powracata po korone,
argumentujac to przed Balladyng ilo$cia zebranych malin, by scenariusz pokry-
wat sie z drugg czescig dramatu Calderona, ogarniaty mnie rosngce watpliwosci.
Przepisywanie klasyki, o czym dobrze wie wspdtczesny widz, moze sie przeciez
wigzac¢ z bolesnymi pytaniami o kondycje wspétczesnego swiata, o bioinzynierie
i zywnos$¢ modyfikowang genetycznie (jak w Balladynie przepisanej przez Marcina
Cecko) lub o dramat bezptodnosci w kontekscie technologii in vitro (jak w Yermie
Lorki przepisanej przez Simone’a Stone’a)*.

kraj obszerniejszy niz ta biedna ziemia, bo idealny [...]. Jezeli ma ona rodzinne podobienstwo
z ktéra znajoma sztuka, to chyba z Krélem Learem Szekspira”; ]. Stowacki, Wybér listéw, cz. 1,
Warszawa 1911, s. 87.

34 P. Calderdn de la Barca, La hija del aire, rez. 1. Garcia, adaptacja J.G. Lopez Antuiia-
no, Compafiia Nacional de Teatro de México, premiera 15.04.2017. Tekst libretta ukazat sie
w czasopi$mie internetowym ,Nueva Revista”, 27.04.2017: https://www.nuevarevista.net/
wp-content/uploads/2019/01/166-229_libreto.pdf (dostep: 30.06.2021).

35 M. Cecko, Balladyna, dramat inspirowany sztuka J. Stowackiego, rez. K. Garbaczew-
ski, Teatr Polski w Poznaniu, premiera 2013, http://www.encyklopediateatru.pl/przedsta-
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Druga watpliwo$¢ wigzata sie z ttumaczeniem Calderona na jezyk polski
i postulowana ,harmonizacjg” go ze Stowackim: praca ta okazata sie tym bardziej
tytaniczna, ze ani gtdwny dramaturg, ani rezyser nie znali przeciez jezyka polskiego.
Wahatam sie miedzy dwiema opcjami: z jednej strony, mogtam pracowac na bazie
fragmentéw Balladyny w takiej wersji, w jakiej ona do mnie dotarta, czyli ze wstaw-
kami dopisanymi przez oboje dramaturgéw i juz ze skrétami rezysera, przewaznie
tamigcymi rytmy i rymy Stowackiego - ktére w tej opcji trzeba byto za wszelka cene
odzyskac, rownoczesnie przektadajac Calderona zgodnie ze stosowang przez niego
polimetrig (przewaznie o$miozgtoskowcem, ale zdarzaty sie rowniez silva czy so-
net) - a wszystko to bez zadnej gwarancji, czy widz to zauwazy i doceni. Z drugiej
strony mozliwa byta adaptacja zaré6wno Calderona, jak i Stowackiego w formie
uwspotczesnionej prozy poetyckiej, rozpisanej na wiersz biaty, bez archaizméw czy
inwersji na poziomie sktadni, co zblizato nas do wrazliwosci wspotczesnego odbior-
cy, ale mogto spotkac sie z zarzutem zbyt swobodnego traktowania obu oryginatéow,
przy czym nie rozwigzywato to bynajmniej wspomnianych wczes$niej dylematow
na poziomie fabuty czy dramaturgii. W potowie listopada, po przettumaczeniu
przeze mnie 30 stron wierszem sylabotonicznym (opcja 1) i 10 stron proza po-
etycka (opcja 2), rezyser z hiszpanskim dramaturgiem opowiedzieli sie ostatecznie
za wersja druga, bardziej swobodng i uwspoétczesniona. Zaraz potem w Krakowie
miato miejsce spotkanie z obojgiem dramaturgéw, gdzie po dwéch dniach inten-
sywnej pracy i opowiadania sobie nawzajem tresci sztuki oraz poszczeg6lnych scen,
jak przy powstawaniu comedia colaborada, ustaliliSmy w kornicu, Ze napisze nowy,
spojny tekst, w jezyku polskim i hiszpanskim (spektakl miat by¢ wszak zaprezento-
wany na Festiwalu w Almagro), integrujacy fabute Stowackiego z Calderonem oraz
charakterystyczne elementy obu oryginatéw. Zamiast imion postaci zapropono-
watam okreslenia alegoryczne: Starsza Siostra, Mtodsza Siostra, Hrabia, Przyjaciel,
Pustelnik - i Wyrocznia (ktéra pojawita sie juz w adaptacji Antufiana). Kluczowa
postacia okazywat sie jednak makiaweliczny Pustelnik, posta¢ pozornie drugopla-
nowa, acz pociagajaca za wszystkie dramatyczne i polityczne sznurki, siedzaca na
widowni w drugim rzedzie, skad wybierata kolejnych figurantéw do sprawowania
wladzy w swoim imieniu - swoisty znak naszych czaséow.

To dwujezyczne libretto nazwatam Manos de sangre. Dtonie we krwi: na jego
bazie w pierwszej potowie grudnia w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu
odbyt sie casting, ktory po raz kolejny zmusit nas do zmiany koncepcji. Okazato sie
bowiem, ze brakuje obsady odpowiedniej do roli Pustelnika, a zamiast tego mamy do
wyboru trzy rewelacyjnie uzupetniajgce sie na scenie aktorki: Magdalene Debicka,
Magdalene Mascianice i Joanne Osyde - z ktérych zal rezygnowac, z tym zastrzeze-
niem, ze dla jednej z nich brakuje partii w sztuce. Tak zapadta brzemienna w kon-
sekwencje decyzja przerobienia tekstu po raz kolejny, rezygnujac z politycznych
czy spotecznych aluzji: miedzy potowa grudnia 2018 a potowa stycznia 2019 roku

wienie/48483/balladyna (dostep: 28.09.2021); S. Stone, Yerma, dramat inspirowany sztuka
F. Garcii Lorki, rez. S. Stone, Young Vic London, premiera 2016.
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napisatam od nowa Cérki powietrza. Sen Balladyny, tekst utrzymany tym razem w po-
etyckiej, onirycznej konwencji, dopisujac obu Siostrom alegoryczna partie Intuicji,
a enigmatyczna posta¢ Wyroczni przeksztatcajac w charyzmatyczng Pamiec¢ $piewa-
jaca z balkonu szlagier Mitos¢ ci wszystko wybaczy - w tej roli wystapita zywa pamiec
polskiego teatru, nestorka Zofia Bielewicz (ur. 1928). W rolach meskich wystgpili
Michat Kitlinski, Rafat Kronenberger i Karol Kossakowski, a aluzyjne libretto znala-
zto swoj plastyczny, poetycki wymiar w scenografii i kostiumach Anny Tomczynskiej,
z pamietng sceng krélewskiej sukni stajacej sie scenografiag muréw stolicy i z wiszaca
ponad gtowami aktoréw korona. Walki z dramaturgami o ksztatt sceny finatowej
trwaty tak naprawde az do ostatniej proby: ostateczna decyzja nalezata do rezysera,
do ktorego wyboréw mam zaufanie absolutne i z ktéorym zawsze chetnie podejme
kolejng wspotprace. Ostatecznie tekst spektaklu miat az 27 wersji, z czego wiekszos¢
powstata na moim laptopie, 1acznie z ostatecznym tekstem hiszpanskich napisow,
ktére po btyskawicznym przeszkoleniu wyswietlatam w czasie przedstawienia Las
hijas del aire. El suefio de Balladyna inaugurujgcego lipcowy Festival Internacional
de Teatro Clasico de Almagro, gdzie nasza polsko-hiszpanska inscenizacja spotkata
sie z duzym aplauzem, a widzowie festiwalu zatowali, Ze nie ruszamy w letnie tour-
née po Hiszpanii. W Polsce dydaktyczny potencjat libretta zostat zauwazony przez
Michaline Butkiewicz, ktéra we wstepie do kilkudziesieciostronicowego zestawu
inspirujgcych ¢wiczen literackich dla mtodziezy szkolnej pisze:

Spektakl zrealizowany zostat przez grupe artystéw pochodzacych z krajéw repre-
zentujacych odmienne kultury. [...] Ten spektakl to cudowny przyktad wielkosci
Sztuki. Sztuki, ktdra taczy, ktérg tworzy zespot indywidualnosci i ktéra podejmuje
tematyke uniwersalng, ponadnarodowg, cztowiecza, ludzka. Idac po $ladach twor-
céw, postanowity$my przygotowaé zestawy takich zadan dla uczniéw i uczennic,
ktore takze uruchomia ich wspétprace, sktonig do twdrczych poszukiwan, wyzwola
samodzielnos$¢ i krytyczne myslenie. [...]. Takiego otwarcia uczy TEATR3®.

Z perspektywy czasu wspominam proces pracy nad tekstem i ostatecznym
ksztattem spektaklu jako intensywny i nieco chaotyczny, przy czym ani odlegto$¢
geograficzna miedzy nami, ani fakt rownolegtego zaangazowania kazdego z nas
w inne projekty, ani brak jasno ustalonych wytycznych, przy zmieniajgcych sie prio-
rytetach i réwnoczesnym braku odgérnego koordynatora, ktéry pomdégtby nam sie
porozumie¢ czy ustali¢ zasady gry, nie utatwial pracy nad ta wspétczesng comedia
colaborada - i dopiero Beata Baczynska, z perspektywy swojej niezmierzonej eru-
dycji, uswiadomita mi, w czym biore udziat, a potem w pieknym stylu podsumowata
ten polifoniczny eksperyment®”. Tym niemniej dzieki rezyserowi, dyrekcji teatru
i wspaniatej ekipie aktorskiej byt to czas prawdziwej wolnosci twérczej i gtebokiej

36 M. Butkiewicz, Twérczo z teatrem 2019: ,Corki powietrza. Sen Balladyny”, Opole 2019,
s. 3.

37 B. Baczynska, Calderon i Stowacki w Opolu, Culture Avenue, 4.04.2019, https://www.
cultureave.com/calderon-i-slowacki-w-opolu/ (dostep: 30.06.2021) - tekst ten zostat pier-
wotnie napisany na potrzeby programu teatralnego towarzyszacego premierze.
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literackiej satysfakcji, nieprzeliczalnej na efemeryczng wtadze w polu literackim,
owocujacej za to na gtebszym poziomie kolejnych literackich relacji, przyjazni i in-
spiracji, ktérych owoce by¢ moze sg dopiero w zalgzkach.

Na zakonczenie tych subiektywnych zapiskow warto przypomnie¢ obserwacje
teoretykow teatru postdramatycznego, ktorzy wcezesnie dostrzegli odwrét tworcow
teatru XXI wieku od dramatu pojmowanego jako kategoria literacka w kierunku sze-
roko pojetych tekstow dla teatru. Wspotczesny teatr postdramatyczny, jak okres-
lit go Hans-Thies Lehmann, niechetnie wystawia gotowe sztuki: jest raczej tyglem
przetapiajacym réznorodne teksty, ich fragmenty czy cytaty, z ktérych wytania sie
dany spektakl w ostatecznym ksztatcie®®. Przy czym teksty te wybierane sg spo$rod
»dramatycznych i niedramatycznych, literackich i nieliterackich, artystycznych
i nieartystycznych, méwionych i pisanych, profesjonalnie konstruowanych i spon-
tanicznie bezposrednich, a potem przywotywanych na wiele sposobéw: cytowanych
i przepisywanych, znalezionych i odkrywanych lub tworzonych i dostarczanych
specjalnie dla danej sceny” - to obserwacje Anny Krajewskiej**. Komentujgc prze-
tomowy transfer teatru z bezpiecznej przestrzeni inscenizacji sztuk do nowego
wymiaru teatru wytwarzajgcego teksty dramatyczne na wtasne ryzyko, nieraz z wy-
korzystaniem literackich i paraliterackich surowcéw wtérnych, Joanna Krakowska
zauwaza z kolei, ze teksty dla teatru to nieraz ,,adaptacje i kompilacje wielu literac-
kich zrddetl; to parafrazy, przerdbki, pastisze znanych tekstéw kultury, Smiate kom-
pilacje cytatéw albo docu-dramy oparte na archiwaliach i relacjach swiadkow”*.
7 tej perspektywy Corki powietrza. Sen Balladyny i poszczegoblne fazy powstawania
zaréwno tekstu, jak i spektaklu wydajg sie podrecznikowq ilustracjg rozmaitych
konsekwencji takiego transferu opisywanego przez krytyke teatralng:

Co zatem w praktyce oznaczat transfer? Nowe sposoby pracy - nieczeste dotad w te-
atrze repertuarowym - jak ,pisanie na scenie”. Nowy zawodd - dotad sporadycznie
tylko uprawiany - ,dramaturg”, ktéry tym sie r6zni od dramatopisarza, Ze jego praca
konczy sie nie przed rozpoczeciem proéb, ale trwa az do premiery. Nowe tematy -
historyczne, archiwalne, rozliczeniowe, biograficzne, ktére wymagaty nowych zré-
det, nowych metod, nowego podejscia do pisania. Nowe strategie autorskie - kolaze,
remiksy i parafrazy, recyklingi i klusownictwo. Nowe zaangazowanie - ujawnienie
i otwarte praktykowanie na scenie wtasnego $wiatopogladu. Nowa relacja z publicz-
noscia - oparta na oczekiwaniu nie tyle akceptacji, ile krytycznego mys$lenia*.

Dlatego tym mocniej wybrzmiewaja stowa libretta zanotowane przez hiszpan-
ska dziennikarke obecng na premierze: podemos ser todo lo que soiiamos (,Mozemy
by¢ wszystkim, o czym marzymy” - szepcze Mtodsza Siostra do Starszej w pierwszej

3 H.Th. Lehmann, Teatr postdramatyczny, przet. D. Sajewska i M. Sugiera, Krakow 2004.

39 A. Krajewska, Humanistyka performatywna, ,Przestrzenie Teorii”, t. 29: 2018, s. 42.

%0 ]J.Krakowska, Przesiedleni. Wstep, [w:] Transfer! Teksty dla teatru. Antologia, red.]. Kra-
kowska, Warszawa 2015, s. 7.

41 Tamaze, s. 10.
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onirycznej scenie Cérek powietrza. Snu Balladyny)*? - przy czym hiszpanskie sofiar
to ,marzy¢” i ,$ni¢” zarazem, jak w tytule La vida es suefio Calderona: zycie to sen,
to iluzja, ale rowniez przestrzen wolnos$ci i marzen. By¢ moze racje ma Krajewska,
piszac, ze w literaturze wspotczesnej odzyly echa sztuki Zycie jest snem, a problem
modalno$ci w dramacie stat sie problemem teoriopoznawczym: ,Oto jesteSmy na
scenie. Oto toczy sie gra czasow, historii, ale takze porzadkéw literackich. Teatr
zaczyna by¢ widziany jako jedyna forma istnienia”. I pozostawiam te refleksje
czytelnikowi jako zaproszenie do kolejnych rozwazan, zamiast iluzorycznej pointy.
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Daughters of the Air. Balladyna’s Dream: How Calderdn met Stowacki in the literary field,
or a Spanish Polish comedia colaborada of the 21% century

Abstract

Literary relations between Poland and Spain are not only the subject of some purely theo-
retical considerations of this essay, but also a space for creative practice within the literary
field, in the sense proposed by Pierre Bourdieu, as a complex network of positions, relations,
and rivalries between its participants, individuals, and institutions. The main subject of the
article is the process of creating a Polish-Spanish dramatic collage called Daughters of the Air.
Balladyna’s Dream (2019) based on Calderon’s and Stowacki’s dramas, grounded in the his-
torical context, from the Polish-Spanish dramaturgical assumptions to the bilingual libretto
of the play, which premiered first in Opole and then in Almagro. Such a process of creative
rewriting of our classic literature can be compared to the forgotten comedias colaboradas,
which were extremely popular in Spain during the Golden Age: those multi-author dramatic
adaptations often resulted from a fruitful collaboration between two, three, or even more
writers and dramaturges, which nowadays seems somehow more challenging.



Corki powietrza. Sen Balladyny: Calderén spotyka Stowackiego w polu literackim... [307]

Stowa kluczowe: pole literackie, kolaz dramatyczny, comedia colaborada, Pedro Calderén
de la Barca, Semiramis, Juliusz Stowacki, Balladyna
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Semiramis, Juliusz Stowacki, Balladyna

Monolog Segismunda
Przektad Marta Eloy Cichocka
TEATR
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panowac, nawet, gdy $nimy
A przeciez $nimy bez prze
Zyjemy w takim swiecie,
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bo cale zycie jest $nieniem,
Sny zawsze sg snami.
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Il. 1-2. P. Calderdn, Zycie jest snem, Teatr Bagatela (2019)
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II. 3. Cérki powietrza. Sen Balladyny, Karol Kossakowski (Przyjaciel, Zotnierz), Magdalena Debicka
(Mtodsza Siostra), Joanna Osyda (Starsza Siostra), Michat Kitlinski (Hrabia)

Il. 4. Corki powietrza. Sen Balladyny, Zofia Bielewicz (Pamiec); fot. E. de Poray
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II. 5. Corki powietrza. Sen Balladyny, ). Osyda (Starsza Siostra); fot. E. de Poray
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Il. 6. Corki powietrza. Sen Balladyny, M. Debicka, J. Osyda (Mtodsza i Starsza Siostra); fot. E. de Poray



