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O wierszach jak abanicos.
Hiszpanskie tropy w poezji Alfreda Marka Wierzbickiego

Poezja Alfreda M. Wierzbickiego! ma charakter peregrynacyjny, konstytuuje sie
w podrézy. W zadnej mierze nie miesci sie jednak w modelu klasycznej periegezy.
Jesli nawet z tatwoscig rekonstruujemy szlaki wedrowek poety, odwiedzamy z nim
Rzym, Akwileje, Kijow, Salzburg, Mediolan czy Vermont, Ateny, Dubrownik lub Par-
me, a w podrézach tych wchodzimy w miejskie zakatki, zasiadamy przy kawiarnia-
nym stoliku, przenosimy spojrzenie na fasade zabytkowej budowli, zagladamy do
muzeum lub pochylamy sie nad podtogowa mozaika w ko$ciele, z trudem odnajdzie-
my w wierszach systematyczne opisy poszczeg6lnych miejsc czy dziet sztuki. Nie
w mimetycznym opisie realizuje sie bowiem poezja Wierzbickiego, lecz w refleksji
imedytacji, w probach wgladu w rzeczywisto$¢ i w potrzebie rozpoznania zawartych
w niej §ladéw istnienia innych ludzi oraz sensu trwania wtasnego. Wedrdwka jest
tu zawsze czynnoscia filozoficzna? Konkretne miejsca, barwy, zapachy, ludzie mi-
jani w drodze i krajobrazy rozbtyskuja na chwile, pokazujac sie w jakims$ szczegdle
i pobudzajac wyobraznie do przypomnien i namystu oraz wyrazenia skondensowa-
nego w kilku stowach komentarza. Podréze rzeczywiste przenikaja sie z podrézami
mentalnymi - w przestrzenie dziecinistwa, w gtab siebie, $wiaty lektur, w rozlegte
zakamarki pamieci. Poezja Wierzbickiego rodzi sie ze specyficznego sposobu do-
$wiadczania przestrzeni. W przedmowie do felietondw poswieconych Lublinowi
autor ttumaczy te perspektywe patrzenia tak: ,miasto mozna odczytywac jako tekst,
palimpsest ztozony z budowli, ksztattu ulic, z zywotéw ludzi i ich dokonan, wreszcie

1 Alfred Marek Wierzbicki (ur. 1957) jest ksiedzem, filozofem, etykiem, felietonista, ese-
ista, poetg. Wydat tomiki poetyckie: jak ciemnosé w ciemnosci (1991), Inaczej kazdej wiosny
(1993), Kogut z Akwilei (1999), Znaki szczegédlne (2000), Miejsca i twarze (2003), Gtosy i glo-
sy (2008), Fotografia rodzinna (2010), Autoportret z miastem. Wybdr wierszy (2013), Boso
(2015), 76 wierszy (2017), Stqd i stamtqd (2020).

2 Por.: S. Symotiuk, Przechadzka jako czynnos¢ filozoficzna, [w:] tegoz, Filozofia i genius
loci, Warszawa 1997.
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idei”®. Palimpsestowy dukt miasta poeta konsekwentnie multiplikuje - przenoszac
wpisane w miasto znaki przez obszary wtasnej wyobrazni i pozostawiajgc na nich
$lady osadzonej w konkretnym zyciorysie osobowosci. Dla Wierzbickiego miasto
stanowi impuls do wyrazania siebie. W jednym z felietonéw poeta precyzuje to
zagadnienie, identyfikujgc sie z przekonaniem Czechowicza, ktérego wzorem miat
os$mielac sie do ,ryzykownego przedsiewziecia literackiego, aby rysujac miasto, nie
unika¢ prob swego autoportretu, umieszczonego najlepiej gdzie$ na marginesie,
w tle waznych spraw, w zautku”*.

W poetyckich rysach autoportretowych najbardziej osobiste wynurzenia ta-
czy¢ sie beda u Wierzbickiego niekiedy z przewrotnym autoironicznym dystansem.
W jednym z wczesnych wierszy tak zdefiniowat on swa poetycka aktywnos¢: ,pisze
poniewaz chce zastuzy¢ na podziw”; ale od razu tez, dla zréwnowazenia mysli nad-
miernie préznej, uzupetit powsciagliwym:

i lubie da¢ komus rzecz drobng
w ktérej o siebie walczy sumienie®.

Rzeczami drobnymi, obrazujacymi aksjologiczne dyskursy, wypetnione sg
wszystkie tomy poezji Wierzbickiego. I jakkolwiek trzeba mie¢ na uwadze, czytajac
owe drobiazgi, ze ,wiersze/ czasem sg pamietnikiem/ czasem kreacja”¢, nie spos6b
wnika¢ w §wiaty tam przedstawione inaczej, jak tylko z przekonaniem, Ze niepokoje
w nich wyrazone odznaczajg sie autentyczng szczeroscia, projektujg poetycko sfere
intymizacji. Oto przyktady:

CZTERDZIESCI DNI w fiolecie.
Liturgia wcigga mnie coraz bardziej,
jestem ksiedzem juz czwartg dekade.
Szaty przylegaja jak na miare,

ale nie czuje sie w nich wygodnie.

Na rany boskie, czego ja szukam’.

Lub

BAWILO MNIE stowo dostojnik

az znalaztem sie przed kim$

kogo inaczej nie potrafitbym opisac
ble ble zalata mnie krew
podniostem gtos

zbladt: to szkodzi mojemu zdrowiu

3 AM. Wierzbicki, Wstep, [w:] ,...na ziemi w lublinie...”. Felietony spoteczno-kulturalne,

Lublin 2008, s. 5.
* Tamze, s. 6.
5 A.M. Wierzbicki, Etiudy, [w:] tegoz, Inaczej kazdej wiosny, Lublin 1993, s. 26.
¢ Tamze, s. 26.

7 A.M. Wierzbicki, Stqd i stamtqd, Krakéw 2020, s. 57.
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mrugat na wszystkie strony
- mysle tak jak ty

ale po co méwi¢ o tym gtosno
powinien sie wstydzic¢
zapas¢ pod ziemie

szkoda $wiecznika®.

W konwencje autoironicznego dystansu wpisuje sie fikcyjna figura Pana Credo,
ktory:

Nie buja w obtokach

nie przenosi drzew

nie zniza sie do kopczykéw lisci
¢wiczy sie w horyzontalnej sztuce
uwagi i wspoétczucia®.

Pan Credo wyznacza sobie skromnie przestrzen literackiego funkcjonowania,
nie roszczac pretensji do honoréw i nobliwej powagi:

Miejsce Pana C znajduje sie pomiedzy Bi D
na zawsze pozostanie trzecim
jak reporter, sedzia, pielegniarz'®.

,Kiedy$ mu sie przysnito,/ ze jest pdZnym wnukiem Pana Cogito”!' - czytamy
w innym wierszu cyklu prezentujacego narracje o personie uwiktanej w przygody
Swiadomosci. Poprzez te liryczna maske autorskie ,ja” manifestuje swoja filozo-
fie podroézy, nie kryjac ekscytacji przy wyktadaniu, czym w istocie jest dla niego
wedréwka:

Pan Credo rysuje Miasto,

w ktérym bywat i doznat zachwytu.
Nie wstydzi sie przyznac, ze tak byto.

8 Tamze, s. 96. Obydwa utwory pochodza z tomu wydanego w 2020 roku - w czasie
nasilonego zaangazowania poety w sprawy spoteczne. Stqd i stamtqd rejestruje dobitniej niz
poprzednie zbiory autorska postawe nonkonformistyczng wobec oficjalnej orientacji elit rza-
dzacych. Stanowisko Wierzbickiego - etyka - jest przejrzyste: ,trzeba by¢ z tymi ktérych bijg”
(to ostatnia fraza wiersza o incipicie [ADWENTOWE ZORZE], zob. tamze, s. 103). Efektem
nieztomnosci w kwestiach moralnych s wiersze bezkompromisowe:

NIEZAWODNI RACHMISTRZE bozej sprawy

glosza z namaszczeniem

Ze cierpienia dzieci gwatconych przez ksiezy

mozna obroci¢ w ofiare za Kosciét

- rzucajg cudzy bol

jak worki z piaskiem przed powodzig (tamze, s. 94).

° A.M. Wierzbicki, Jesienny portret Pana C, [w:] tegoz, Fotografia rodzinna, Lublin 2010,
s. 33.

10 Tamze.

1 AM. Wierzbicki, Pan Credo rysuje Miasto, [w:] tegoz, 76 wierszy, Lublin 2017, s. 79.
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Place z fontannami, koputy,
posagi starozytnych bdstw,
aniotéw, $wietych,

kolumny i schody.

Jak demiurg dorzuca pinie i cedry,
aby przy jasnosci byt cien.

Najchetniej rysuje mosty.

Lubi ruch i zatrzymanie na chwile.
Patace odbijajg sie w wodzie,
arzeka porywa chmury i ptynie'?.

Czytanie miasta i w ogdle do§wiadczanie geograficznej przestrzeni niejedno-
krotnie przyjmuje w poezji Wierzbickiego sztafaz wywiedziony z innych tekstow
kultury. W literackie ramy ujeta zostata na przyktad przygoda z podrézy na trasie
Madryt-Saragossa, przedstawiona w wierszu Rekopis znaleziony w pociggu*. W mo-
mencie opuszczania Madrytu podmiot (poeta) odkrywa, ze nie spakowat do pleca-
ka telefonu. Niepoko6j wynikajgcy z braku komorki jest uzasadniony - na dworcu
w Saragossie ma czeka¢ dwoje od lat niewidzianych przyjaciét. Lek przed tym, ze
w trakcie trzystukilometrowej jazdy pociggiem wydarzy sie cos nieoczekiwanego,
odbiera rado$¢ z podziwiania widokéw i uniemozliwia skupienie sie na lekturze
ksigzki:

Nie zapowiadato sie dobrze.
Nie myslatem jeszcze o przypadkach rekopisu'*.

Im blizej Saragossy, tym pociag jedzie wolniej. Awaria urzeczywistnia przeczu-
wane komplikacje:

Przesiedli$my sie do pociagu,
ktoéry wlokt sie na potnoc od stacji do stacji
w ciemno$ciach ogromniejacej prowingcji'®.

Narastajgcy niepokdéj czyni z perypetii doSwiadczenie wtajemniczania w irra-
cjonalng rzeczywisto$¢:

Jesli zawracamy, to dokad? Jak to bedzie
znalez¢ sie w wielu potgczonych opowiesciach,
w tych samych miejscach bez wspdlnego watku,
w Swiecie bez rzeczywistosci?'®

12 Tamze. Prezentowanym z czuto$ciag miastem jest Rzym.
13- AM. Wierzbicki, Stqd i stamtqd, dz. cyt., s. 34.

* Tamze.

15 Tamze.

16 Tamze.
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Poczucie wnikania w literacko-fikcyjng przestrzen mroczniejacego (dostow-
nie) pejzazu tagodzi leki (,wyciagnatem notes ciekaw co dalej”), czynigc z przezycia
intrygujaca aksjologicznie i ontologicznie metafore. Aby ogarna¢ charakter poczy-
nionych rozpoznan i skojarzen podmiotu, wystarczy przypomnie¢, ze oficer gwardii
walonskiej Alfons van Worden, bohater powiesci Jana Potockiego, przezywat swoje
inicjacje poznawcze na tej samej trasie, tylko w odwrotnym kierunku - po opusz-
czeniu Saragossy zmierzat do Madrytu. W wierszu nieprzewidziane zdarzenie,
majace podstawe w pospiechu lub nieuwadze, rozwija sie w watek alternatywnej
historii rozgrywajacej sie mimowolnie, jakby w zwierciadlanej projekcji obrazow
literackich. Aktualizowanie sie relacji dialogowej wiersza z Rekopisem znalezionym
w Saragossie wyraza sie w tytutowej aluzji oraz w krytycznym komentarzu do dzieta
Potockiego, wydobywajacym istotne jakosci fabularne, ktére maja definiowac podo-
bienstwo zdarzen dopiero sie ksztattujacych'’. Konceptualizacja zasady oniryczno-
$ci powie$ciowego $wiata przedstawionego na rzeczywistos$¢ terazniejszg zaktada
porzadek umozliwiajacy dystansowanie sie od tego, co wywotuje niepokoj. Tak
percypowana sytuacja zagubienia (poprzez fikcyjne obrazy i struktury), wyarty-
kutowana w poetyckiej formie, determinuje palimpsestowos$¢ utworu poetyckiego.

Rekopis znaleziony w pociggu to nie jedyne przykre do§wiadczenie poety zwig-
zane z Madrytem. Niewesotym wspomnieniem utrwalita sie hiszpanska stolica juz
wczesniej w innym wierszu:

Na trzydzieste trzecie urodziny
kupitem trzy butelki wina,
rocznik 19801 1982.

Stoneczne moje lata;

$wiat nalezal do mnie,

a teraz coraz cze$ciej mysle,

Ze to ja naleze do $wiata.

Wino ukradli ztodzieje w Madrycie.
Czy i jaki w tym znak?*®

Zaréwno w jednym, jak i w drugim przypadku to, co niepozadane, ztowiesz-
cze lub ktopotliwe, zyskuje aspekt filozoficzny, kieruje umyst na sprawy ontologii.
Powstaty trzydziesci lat przed Rekopisem... wiersz o winie skradzionym w Madrycie
otwiera zbidr utworéw z pierwszej podrézy poety na Potwysep Iberyjski. Cykl nosi
tytut Abanico z Hiszpanii, sygnowany jest datg 14-26.08.1990. Kompozycja sktada

17 Postugujac sie terminologig G. Genette’a, mozna tu méwic o para- i metatekstualno-
Sci (tenze, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. A. Milecki, [w:] Wspdtczesna teoria
badan literackich za granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, t. 4, cz. 2, Krakow 1992). Jednak
warto mie¢ na uwadze, Ze znaczenia tych terminéw zmieniajg sie w obrebie twdrczosci kry-
tycznej francuskiego teoretyka. Zwrdcit na to uwage juz E. Kuzma w recenzji: , Palimpsestes.
La littérature au second degré”, Gérard Genette [Paris 1982], ,Pamietnik Literacki” 1987, nr 2,
s.392-399.

18- A.M. Wierzbicki, Abanico z Hiszpanii, [w:] tegoz, Inaczej kazdej wiosny, dz. cyt., s. 35.
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sie z siedemnastu numerowanych krotkich wierszy o rozpietosci od dwdch do dzie-
wieciu werséw; catos¢ poprzedza cytat z Octavio Paza: ,abanico que muestras
y ocultas la vida” (dost. ,wachlarz, ktéry pokazuje i zakrywa zycie”). Sens motta
ttumaczy w jakims$ stopniu wiersz dwunasty cyklu:

12

Na upat i do roztaczania wdzieku
stuzy abanico.

Stare kobiety ostaniajg skronie,
mtode wachluja piersi.

Bardzo radzi powietrzu

zasapani ksieza?®.

Znaczenie tytulu rozszerza refleksja metatekstowa zawarta we fragmencie
kolejnym - trzynastym, w ktérym podmiot koncentruje sie na sztuce pisarskiej,
wyrazajac pragnienie dotyczace sposobu, procesu i jako$ci tworzenia:

13
[..]

Marze o wierszu jak wachlarz
wzorzystym i lekkim?°.

Juz samo sprecyzowanie konceptu autotematycznego w obrazowo-aforystycz-
nej formie po$wiadcza zasade wypracowywania poszukiwanej lekkos$ci. Realizacje
marzenia potwierdzaja pozostate elementy sekwencji, zdyscyplinowane w mini-
malizmie, subtelne w tresci, a zarazem barwne w wyniku dynamicznie zmieniaja-
cych sie uje¢ obserwowanej rzeczywisto$ci. Ta migotliwo$¢ obrazkéw, chwiejnos$¢
znaczen i emocji, wyptywajgcych z niedopowiedzen, oraz oszczedno$¢ w operowa-
niu stowem nadaja specjalny rytm catemu cyklowi. Poeta zgodnie z pragnieniem
konsekwentnie podaza za efektem lekkos$ci i wzorzystosci, objasniajac i ilustrujac
jednoczesnie projektowang technike poetycka (w utworze czternastym cyklu):

14

Ta podrdéz nie uktada sie w przypowiesc.
Dramatyczny szczegdt ma moc catosci.
Zdziwiona jaszczurka Gaudiego.
Zwichrzone oliwki.

Pocatunek zakochanych?!.

Emocje i nastroje towarzyszace podrézy majq niejednolity stopien intensyw-
nosci i rézne odcienie: od zachwytu, radosci, onieSmielenia, poczucia dobrostanu,
wzruszenia, zaskoczenia, zadziwienia, nienasycenia, po tesknote, nieche¢, roz-
czarowanie i zal. R6znie tez s3 eksponowane: raz nazywane z bezceremonialng

19 Tamze, s. 37.
20 Tamaze, s. 37.
21 Tamaze, s. 38.
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irygorystyczng doktadnoscig, innym razem - z finezja zawoalowane w prezentowa-
nym obrazku. Oto przyktady:

9
El Escurial. Struchlatem.
Potega i samopowsciggliwo$¢?.

4

Jesli przyjezdzac do Valencji,
tylko wieczorem

i z przyjaciétmi.

A potem usig$¢ w gospodzie,
gdzie rodzing nas uczyni
paella prazona

na wielkiej patelni?.

0 ile fragment dziewiaty cyklu dosadnie ujmuje oszotomienie na widok mo-
numentalnej, a zarazem surowej w stylu architektury patacowo-klasztornej, o tyle
cze$¢ czwarta cyklu nie eksponuje uczu¢ wprost, ewokujac zaledwie jaka$ aure sen-
tymentalno-nastrojowa. Tu poeta zdaje sie bowiem catkowicie na doswiadczenia
kulinarne czytelnika, ktéry winien by wiedzie¢, Ze najbardziej tradycyjnym sposo-
bem serwowania paelli valenciana jest podanie jej na duzej patelni, z ktérej wszyscy
jedza wspdlnie drewnianymi tyzkami. Danie spozywane onegdaj przez zapracowa-
nych robotnikéw, obecnie uchodzace za wykwintne, w obyczaju konsumowania
zawiera warto$¢ naddana: poczucie wspélnoty rodzinnej. Mie$ci sie w tym obrazku
jaka$ czuto$¢ i rado$¢ z zacie$niania wiezi blisko$ci z przyjaciotmi.

Miasta i regiony Hiszpanii (Madryt, Salamanca, Walencja, Barcelona, Kastylia,
Katalonia, Avila) pokazuja sie w tych wierszach na moment zaledwie, wida¢ je
w jakim$ detalu architektonicznym, czasem w enigmatycznym przypomnieniu hi-
storycznego faktu, jak we fragmencie pietnastym:

15

W Barcelonie przystawiam ucha do muréw.
Nie opowiadajg dawnej historii,
przestraszyly sie Luftwaffe?*,

lub w emocji wstepnej i zamys$leniu nad decyzja o zwiedzaniu:

16

Do Avili nie mozna wjecha¢

tak po prostu. Trzeba zawahac sie.

Niech beda takie progi,

ktorych nie wolno nam przekroczy¢ od razu?®.

22 Tamze, s. 36.

2 Tamze, s. 35-36.
2% Tamze, s. 38.

%5 Tamze.
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Najbardziej wyraziste ksztatty zyskata w tym cyklu Salamanca, zobrazowana
w jednym zabytku - uniwersytecie:

2

Salamanca uczona i dumna.

Na bramach uniwersytetu pieczecie
i biusty katolickich monarchdéw.
Kolumnada dZwigajaca gmach
nieugiecie arabska?.

Lapidarny opis eksponuje typowe wyznaczniki stylu plateresco, opartego na
geometrycznej ornamentyce mauretanskiej. Poeta kieruje uwage na kandelabrowe
kolumny, medaliony z podobiznami monarchéw oraz heraldyczne pieczecie. Nie
wspomina co prawda o azurowanych dekoracjach, ale tych domyslamy sie, znaj-
dujac sugestie ,arabskosci” stylu. Swa wrazliwos¢ estetyczng odkrywa podmiot
subtelnie, nie epatuje wirtuozowskimi popisami deskrypcyjnymi, a jedynie wyraza
przez konkret swoje zrozumienie. Duzo bardziej emocjonalnie zareaguje poeta na
architekture arabska kilka lat pézniej, w wierszu powstatym z inspiracji pobytem
w Alhambrze, na miedzynarodowej konferencji:

Kochac¢ kolory i dzwieki czy istote piekna?

Genialni Arabowie wynalezli geometryczno-roslinny wzor
aby zmystowe przeswitywato przez idealne.

Z rozdarcia stworzyli jezyk suchy jak alfabet.

Sciany patacu szeleszcza ornamentami i tekstem?’.

Alhambra zdumiewa wewnetrznymi sprzeczno$ciami: ,twierdza rado$ci
i goryczy”, ,porzadek i zywiol”. Strategie ambiwalencji dostrzega poeta nie tylko
w architekturze, lecz takze w muzulmanskiej mentalnosci. Te specyfike wynosi
z obserwacji kolegi - muzutmanina z Afryki:

Nabrzmiate §miechem usta
i zesztywniate biatka oczu
tworzg nieznang tu figure
chichotu i powagi

powagi i chichotu?®,

%6 Tamze, s. 35.

27 AM. Wierzbicki, [Alhambra znaczy czerwona glina], [w:] tegoz, Fotografia rodzinna,
dz. cyt, s. 19.

2 Tamze, s. 20. Takie oblicze prezentuje muzutmanski kolega-filozof w scence o humo-
rystycznym zabarwieniu: na prosbe, w prywatnej rozmowie, ttumaczy arabska inskrypcje
widniejaca na $cianie patacu. Brzmi ona: ,Allach zawsze zwycieza”. Zapewne zachowanie
niedowierzajacego ksiedza-filozofa, w odpowiedzi reagujacego stowami: ,Nabierasz mnie?”,
wywotato 6w efekt mimiczny na twarzy muzutmanina.
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Zdumienie wydaje sie silng emocja oddzialujgcg na stany percepcyjne, gdyz
ta sama antytetyczng zasada mierzy podmiot swoich wspoéttowarzyszy naukowej
eskapady:

Filozofowie na wycieczce to dopiero widowisko,
w andaluzyjskich kapelusikach, z wachlarzami przy szyi.
A jednak wyciszeni, uwazni, nastuchujacy [...]%.

Czesciej bywa, ze zdumienie, ktére da poczatek zrozumieniu, sprowadza sie do
intymnego i gtebokiego przezycia, oszczednie eksponowanego. O tym, Ze tak jest,
$Swiadczyltby utwor nastepujacy - z cyklu Abanico z Hiszpanii:

6

Nie bedzie wiersza o Salvadore Dali.
Ukrytem sie caty w lirycznym punkciku
Namalowanym przez Joan Miré*.

Dwa zdania wypelniajace trzy wersy (facznie szesnascie stéw) sa niezwykle
pojemne tre$ciowo. Rezygnacja z opisu dzieta Salvadora Dalego jest w istocie wy-
borem wartoS$ciujacym. Nie Dali okazuje sie tym, ktéry zachwyca, lecz Mir6. Nie
zespoty symbolicznych kuriozéw i artefaktéw w przestrzennych relacjach i teatral-
na dekoratywno$¢ stanowia dla perceptora ol$nienie, lecz uproszczone ksztatty
i ascetyczno$¢ wystowienia. Wyznanie podmiotu, majace niewatpliwie podstawe
w dobrej znajomosci surrealistycznych technik obydwu hiszparniskich malarzy, jest
zarazem proba identyfikacji z poetycka forma Mir6. ,Liryczny punkcik” daje schro-
nienie podmiotowi, staje sie metafora jego twoérczej kreatywno$ci, a moze i metafo-
ra egzystencji.

Opisywanie $wiata z uzyciem dziet sztuki to intrygujacy aspekt twdérczosci
Wierzbickiego, i nie marginalny, jakkolwiek wieksza wage przywiazuje poeta do
stéw i z tego powodu poezja innych twdrcédw okazuje sie czestym, wiasciwym i po-
zadanym impulsem do refleksji. Istnieje wystarczajaca ilo$¢ przyktadéw, by stwier-
dzi¢, ze sztuka jest dla autora Koguta z Akwilei medium waznym, symbolicznie po-
rzadkujacym rzeczywisto$¢. W cyklu Abanico z Hiszpanii utwor dziesiaty prezentuje
obraz miasta przez pryzmat dziel malarskich wtasnie. Na rzeczywistg przestrzen
miejska transponowano wizje barokowego artysty Bartolomé Estebana Murilla.
Scenki rodzajowe z dawnych malowidet ozyly w czasie teraZniejszym, trwajac nie
tylko w tozsamych widokach, lecz takze w specyficznej poetyce zmystowoSci:

10

Cuchnie tu nieSwiezg posciela.
Dziewczyny i chtopcy stoja

na tej samej ulicy.

2% Tamaze, s. 19.
30 A.M. Wierzbicki, Abanico z Hiszpanii, dz. cyt., s. 36.
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Poza ramy obrazéw Murillo

wyszty zebrzace dzieci

i ohydne psy.

Depczemy po owocach spadajgcych
z obfitego kosza®!.

Ekfrastyczny charakter opisu jest jako$ciowo pojemny. Drugg zwrotke tego
utworu nalezy w cato$ci traktowac jak ekfraze. Zebrzace dzieci, psy, kosz wypetniony
owocami - dajg iluzje ogladania ptécien Murilla*. ,,Czytanie obrazéw” nie ogranicza
sie tu do przywotania ich narracji, zaktualizowana zostaje rowniez barokowa este-
tyka brzydoty (rozdeptywane owoce, ohydne psy i cuchngca nieSwiezo$cig posciel),
z potozeniem nacisku na doznania sensoryczne. Zatrzymany w kadrze obrazéw
czas ponownie ozywa. Aktualizacja malowidet otwiera nowy wymiar dla leniwego
rytmu zycia miejskich zautkéw. Tozsamos$¢ scen prowokuje do refleksji nad upty-
wem czasu - wobec trwania niezmienionej przestrzeni i identycznych mentalnie
ludzi. W procesie przektadu intersemiotycznego percepcja miasta przechodzi przez
imaginacyjne obrazy malarskie. Rzeczywisto$¢ przetransponowana przez inwencje
twdrcza malarza angazuje wyobraznie odtworcza poety, nadajacego przypomnianej
z pamieci wizualizacji nowa poetycka forme*.

W sasiedztwie cyklu Abanico z Hiszpanii w tomie Inaczej kazdej wiosny znajduje
sie utwor zatytutowany Porto, inspirowany krétkim pobytem w Portugalii, powstaty
w trakcie tej samej podrdzy, opatrzony data 23.08.1990. Do Porto dotart Wierzbicki
z oddalonej o 30 kilometréw Vila do Conde, lezacej na péinoc od metropolii, na co
wskazuje sygnatura pod wierszem. To juz nie jest impresyjny obrazek, typowy dla
sekwencji Abanico z Hiszpanii, lecz solidny czterozwrotkowy wiersz o regularnej
liczbie wersow (po cztery w kazdej strofie) i duzej powtarzalno$ci w zakresie ich
sylabicznej rozpietos$ci. W szesnastu linijkach tekstu skondensowane zostaty tre-
$ci dotyczace tego miejsca, jego historycznej przesztosci, ludzi (niewymienionych
z imienia), ktérzy wspéttworzyli 6w fenomen zwigzany z produkcja stynnego wina,
portowym usytuowaniem, kojarzacym sie z rozgwarem przetadunkéw oraz brudem
sktadéw, takze z tesknotq za osiaganiem odlegtych oceanicznych przestrzeni i la-
dow, a zarazem z jakims ciezarem wybordw i doswiadczen anonimowych zywotéw.
Tresci wytozone w wierszu opieraja sie o zasade antytezy: patrzace oczy ludzkie,
w ktérych ,s6l zastyga”, zestawione s3 ze ,$lepymi rybami” na nadbrzezu; ladowi
przeciwstawia sie ocean, §wiat stary - nowemu, ciasny - ogromnemu. Wszelki wstyd
znajduje przeciwwage w mitosierdziu sptukujacego go oceanu. B6l kompensuje
czar, ukrycie (tozsame z brakiem rozgtosu) neutralizuje splendor, za$ gorzka plesn

31 Tamze, s. 37.

32 Oczyma wyobrazni przywotujemy z pamieci caty szereg obrazéw Murilla ilustruja-
cych taka wtasnie miejska scenke: Chtopcow jedzqcych ciasto, Zjadaczy melona i winogron,
Chtopca z psem, Matego Zebraka czy Chtopcéw grajgcych w kosci.

33 Por.: P. Bernacki, Przepisac obraz - kilka uwag na temat ekfrazy, http:/ /lyzkamleka.po-
ezja-art.eu/wp-content/uploads/2013/07/ekfraza-Przepisac-obraz.pdf (dostep: 1.04.2021).
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beczki réwnowazy stodycz wina. | wreszcie - mito$¢ przygody: raz jest ocaleniem,
innym razem niesie zatracenie. Niezwerbalizowany kontekst aktualizuje sie w pro-
cesie uwaznej lektury. Czytelnik bez trudu dopetnia miejsca niedookres$lone wier-
sza, wszak wie, ze nadoceaniczne potozenie takich miast jak Porto dato poczatek
wielkim tesknotom za podrézami i przygodami, a w konsekwencji - odkryciom geo-
graficznym. Portugalski zeglarz i konkwistador Bartolomeo Diaz optynat Przyladek
Dobrej Nadziei (1488), wytyczajac dla kolejnych eksploratoréw nieogarnionych
przestrzeni kierunek wschodni. Wkrétce po nim szlak do Indii ustalit, ptyngc wo-
kot Afryki, Vasco da Gama (1498). Inny jeszcze portugalski odkrywca, Ferdynand
Magellan (w stuzbie hiszpanskiej), podjat sie wyprawy najwiekszej - dookota
$wiata, ktadgc na szale stawy zycie. To, co niewypowiedziane, a co sygnalizuje fraza
»~wszelki wstyd” oraz zdanie ,Niewidzialny pozostaje os$cien pokolen i oséb”, sta-
nowi o tym, ze mysli podmiotu mdéwigcego biegng w przesztos¢, by¢ moze koncen-
truja sie na tym, ze tam wtasnie, w Portugalii, i niemal rownocze$nie w Hiszpanii,
zrodzita sie idea wielkich kolonizacji.

Z ciezarem wiedzy o okrucienstwie czas6w kolonizacyjnych bedzie poeta
zwiedzat Lizbone - w innych okolicznos$ciach, podczas innej podrézy - rejestrujac
spostrzezenia w wierszu Rozmyslania u Hieronimitow?*. Niepokéj w Lizbonie bu-
dza juz mijane bramy, ,ktére oddzielaly dobrych chrzeécijan od Mauréw i Zydéw”.
Kategoria ,dobrych chrzescijan” stanowi zapowiedz ogladu przestrzeni i czaséw
minionych z chtodnym dystansem. W istote problemu wprowadza zdanie: ,Byt
dzien kiedy Cristoforo Colombo/ wyptynat trzema karawelami”. Niewypowiedziane
pozostajg fakty najbardziej mroczne: pierwsi indianscy niewolnicy sprowadzeni na
okretach do Europy, psy tresowane do chwytania ludzi. Haniebne oblicza koloniza-
cji wrazliwy i Swiadomy grozy podmiot méwigcy rozpamietuje w miejscu naznaczo-
nym sacrum. Oto przenikliwy rzut oka na lizbonski kos$ciét znajdujacy sie w obrebie
kompleksu klasztoru Hieronimitow:

Swiatynia jest statkiem, kolumny napiete jak liny
7z tysigcami weztow.

Liny przy masztach

liny na dzikie zwierzeta

liny na murzynéw?s.

Komentarz jest oschty: ,Grzech w bialy dzien absolucja o $wicie”?¢. Jakim$
pocieszeniem bedzie przypomnienie, ze ,zamorskie ztoto i kamienie/ odebrat za-
konnikom o$wiecony markiz de Pombal”®’. Namyst nad niechlubnymi faktami cigza-
cymi na Kosciele dokonuje sie w murach kosciota, ktérego architektura prowokuje

3 A.M. Wierzbicki, Rozmyslania u Hieronimitéw, [w:] Boso, Lublin 2015, s. 28-29.

% Tamze.

% Tamze.

37 Tamze. Markiz de Pombal, wtasc. Sebastido José de Carvalho e Melo (1699-1782) -
portugalski polityk, reformator o§wieceniowy; doprowadzit do przeksztatcenia systemu na-
uczania, pozbywajac sie z kraju jezuitow trzymajacych monopol w szkolnictwie.
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dramatyczne skojarzenia, i prowadzi do nagtej checi opuszczenia miejsca: ,JedZmy
juz do SalamandkKi [...]”. Tu mysl wyprzedzi podréz, bo Salamanka kusi nadziejg znale-
zienia Swiadectwa zycia Bartolomé de Las Casas:

Opart sie zadzom zdobywcow,

pamiec o cierpieniach zydowskich przodkéw
rodzita wspotczucie dla Indian

stworzonych na obraz i podobienstwo®,.

Swiadomo$¢ ekspansji starego $wiata, a whaéciwie - skutkéw, bedzie towarzy-
szy¢ Wierzbickiemu w jego podrézach potudniowoamerykanskich. Podazajac tym
tropem, wypada wstucha¢ sie w Gtosy i glosy (to tytut tomiku poezji z 2008 roku).
Hiszpanskojezyczna Ameryka Potudniowa przebtyskuje tu w obrazkach z Chile.
W tryptyku Poranek po podrézy, w jego sSrodkowym fragmencie, w ktérym podmiot
pokazuje sie w roli celebransa mszy po hiszpansku, hieratycznym gestom towa-
rzyszy uwazna préba wnikniecia w $wiat, pamiec i historie ludzi uczestniczacych
w liturgii:

Ramionami odkupienia obejmuje ich twarze,
odgaduje tajemnicze rzeki krwi

ptynace z odlegtych zrédet.

Zmieszanie, dotykajac wnetrza, objawia jednosc.
Czytam te same stowa, las mismas palabras,
Trwalsze niz ziemia i niebo.

Podnosze kielich ofiary dla wszystkich pokolen®.

Doswiadczenia podrézy amerykanskich réznity sie od peregrynacji po
Poétwyspie Iberyjskim w 1990 roku przede wszystkim tym, zZe miaty zwigzek z na-
ukowym i duszpasterskim celem. W Chile, takze w Meksyku, prowadzit Wierzbicki
goscinne wyktady. Wiersze nie zdradzaja dynamizmu, nie sg migawkowe, lecz na-
znaczone skupieniem. Poczucie mistycznej tacznosci z obcymi twarzami wiernych
wynika ze wspélnoty stowa Ewangelii. Fraza ,te same stowa”, powto6rzona po hisz-
pansku (las mismas palabras), akcentuje trwato$¢ i nieprzemijalno$¢ chrzescijan-
skiego sacrum, czynigcego to, co rézne, odmienne - tozsamym. W intencjonalnych
gestach podmiotu wyraza sie czutos¢ dla tych, ktérzy reprezentujac zdawatoby sie
inny, odlegty europejskiemu swiat, sa w istocie jego czeScig nierozerwalng, zapew-
ne spojong ze Starym Kontynentem owymi ,tajemniczymi rzekami krwi”. Aby méc
patrze¢ bez ztudzen na entuzjazm dla Biblii i prawa rzymskiego, przejawiajacy sie
w oczach mtodych ludzi uczestniczacych w ceremonii, potrzeba byto wykaza¢ zro-
zumienie dla niezmierzonego cierpienia, ktére dato poczatek religijnej ufnosci w od-
kupienie. A zrozumienie jest problemem ztozonym, wymaga dostrzeZenia przepasci,
jaka wciaz dzieli bogaty $§wiat Europy oraz Kosciota od swiata schrystianizowanych

3 Tamze. Bartolomé de Las Casas (1484-1566) - hiszpanski dominikanin, kronikarz
i obronca Indian; rzecznik pokojowej chrystianizacji.
39 A.M. Wierzbicki, Poranek po podrézy, [w:] tegoz, Gtosy i glosy, Lublin 2008, s. 16.
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Indian. Ten dysonans obrazuje wiersz wypetniajacy Sennik Pana Credo (wyizolowa-
ny tu z catosci jako czwarty z kolei fragment):

Monsignori w fioletach i zielonych perukach,
kardynatowie w purpurze pod $niegiem.

Nagte zamieszanie, jaki$ zgietk.
Pod kolumnadg grupa nagich Indian.

Ceremoniarz méwi szeptem: Wpusccie ich
to meczennicy przybyli na swa beatyfikacje*.

Postawa empatii wiedzie podmiot méwigcy takze przez prébe ogarniecia topo-
grafii i przyrody, warunkujgcej cywilizacyjny $wiat Indian:

Wezytaj sie w dzieje

tego kraju

dtugiego jak cz6tno lub oszczep
pomiedzy Andami a Pacyfikiem®*!,

Skojarzenie ksztattu kraju z przedmiotami (czétnem i oszczepem), z ktérymi to
obrazami mozna identyfikowaé¢ dawna kulture ludéw go zamieszkujacych, z jedno-
czesnym wskazaniem na usytuowanie pomiedzy poteznym pasmem gor a zywiotem
oceanu, to bardzo oszczedna w stowach, lecz pelna semantycznie jego charaktery-
styka. Przed obserwatorem rozciaga sie przestrzen, ktérej zapach i piekno miaty
jednakowo oszatamia¢ Indian, kolonistéw, kupcéw i pielgrzymoéw:

Przy drodze te same kwiaty,

na ktére patrzyli z zachwytem Indianie.
Przejezdzaty po nich wozy kolonistéw
Zostawiajac za soba blask.

0 ztociste naparstki ocieraty sie
okurzone stopy kupcow i pielgrzymow*

To przestrzen trudna do ogarniecia rozumem, w obliczu jej doniostos$ci, uksztat-
towanej cierpieniem i nadzieja, mozliwa staje sie hierofania. Wobec czystosci i $wie-
zoS$ci obrazu natury rodzi sie tesknota za tym, co metafizyczne i co objawia swa
boska proweniencje. Nie bez powodu spoiwem dla wrazen podmiotu staje sie imie
pierwszej chilijskiej Swietej, ascetki zmartej na tyfus w wieku dwudziestu lat, silnie
zwiazanej z krajobrazem, w ktérym wyrastata - Swietej Teresity de Los Andes*. Jej

* A.M. Wierzbicki, Sennik Pana Credo, [w:] tegoz, 76 wierszy, dz. cyt., s. 92.

“1 A.M. Wierzbicki, Teresita de Los Andes, [w:] tegoz, Glosy i glosy, dz. cyt., s. 17.

*2 Tamze.

* Teresita de Los Andes (wlasc. Juana Fernandez Solar; 1900-1920) - karmelitanka
bosa z klasztoru w Los Andes; beatyfikowana w 1987 roku w Santiago, kanonizowana w Wa-
tykanie w roku 1993. Zob.: ]. Hadrys, Asceza w doswiadczeniu duchowym Teresy z Lisieux oraz
Teresy z Los Andes, ,Poznanskie Studia Teologiczne” 2010, s. 175-190.
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stowa: ,W Bogu trzeba ogladac/ goéry, morza, lasy i kwiaty./ Trzeba patrze¢ daleko,/
aby teskni¢ za nieskonczonos$cig”, sktaniaja podmiot do wyartykutowania, w imie-
niu kazdego, potrzeby spotkania z boskoscia:

Rodzimy sie z tym samym pragnieniem,
ktére ciggle szuka

glosu czystego

Swiezego

jak Taki na przedwio$niu*.

,Zachwyt”, ,blask”, ,ztocisty”, ,teskni¢”, ,nieskoniczonos$¢” i ,pragnienie” - to
szczegblny zestaw wyrazow wypelniajacy wiersz Teresita de Los Andes. Owe stowa
pozostajg, jak powiedziataby Zofia Zarebianka*’, w polu asocjacyjnym ciszy i jako
takie sa metonimizacyjnym przywotaniem ciszy; konstytuujac tajemnice, otwierajg
sie na sfere sacrum. Poczucie tajemnicy wzmacnia akt kontemplowania przyrody.
Oglad rzeczywistosci przyrodniczej powoduje namyst podmiotu nad sobg jako
czes$cig zespolong z ta rzeczywistoscig, bedac zarazem $wiadectwem tego, Ze to, co
ludzkie, naznaczone jest pietnem niedoskonatosci lub zta - jak w wierszu Valparaiso:

Lodzie przy brzegu

W kazdej chwili mogg odptyng¢ w nieznane.
Lepszego $wiata nie znajda.

To wszedzie dosiega cztowieka.

Dtonie, ktérymi zastaniam twarz,
Przenosza wzburzone morze do wnetrza.
Po omacku i wytrwale szukam
ostatecznej zapory przed ztem*.

W stan przygnebienia, tozsamego z bezsilnoscia, wprowadza podmiot relacja
towarzysza podziwiajgcego wraz z nim zatoke przy Valparaiso - Carlosa, uciekinie-
ra z Wenezueli, ktory ,wspomina kolegéw skrycie zamordowanych przez pretorian
Chaveza”¥’. Réwnie dojmujgce sg konfrontacje wtasnego istnienia z trwaniem tego,
co uosabia natura w swych poteznych bytach, takich jak goéry. W Poranku po podroézy
znajdujemy takie oto rozpoznanie podmiotu:

* A.M. Wierzbicki, Teresita de Los Andes, dz. cyt., s. 17.

4 7. Zarebianka, Oblicza ciszy w poezji polskiej dwudziestego wieku na wybranych przy-
ktadach, , Tekstualia” 2009, nr 3, s. 168.

* A.M. Wierzbicki, Valparaiso, [w:] Glosy i glosy, dz. cyt., s. 18.

47 Uwiktanie cztowieka w polityczne machinacje rzadzacych to problem, ktéry zywo
interesuje Wierzbickiego, czemu daje on wyraz nie tylko w tekstach publicystycznych, lecz
takze w poezji. Potwierdza te praktyke zwtaszcza tomik Stqd i stamtqd (Krakéw 2020), reje-
strujacy skrupulatnie bieZace wydarzenia i reakcje na nie.
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Moje ciato ogtupiato,

nie wie, ze jestem w Chile.

Po dtugiej podrézy budzi sie za wczesnie,
jakby nie byto zmeczone.

Rézowe $wiatto otula Andy,
drze wobec gor, ktére mnie nie widza*.

Czynnos¢ percepcyjna prowadzi $wiadomo$¢ do samoujawniania sie sobie. Ta
refleksywno$¢, wtasciwa przezywaniowej koncepcji Swiadomosci*’, zawiera drama-
tyczne napiecia. Czymze jest owo drzenie podmiotu wobec gor, ktore go nie widza?
Czy mozna je identyfikowac z intensywnym odczuciem wtasnej kruchosci w obliczu
bytu nieSwiadomego siebie, a mimo to istniejacego w sposdb niewzruszony w czasie
liczonym milionami lat? A moze wynika to drzenie z zachwytu dla majestatu gor, ich
mistycznego piekna w porze wschodzacego stonca, ktére bytoby swiadectwem bo-
skiego planu stworzenia? Jakkolwiek rozstrzygac te kwestie, wolno konstatowac, ze
doswiadczenie podmiotu zyskato jako$¢ metafizyczng. Z dwuwierszem tym wspoét-
brzmi, per analogiam, jeden z najnowszych utworéw - dystych majacy charakter
sentencji:

KRUCHOSC
kruszywo nadziei*.

To, ze interpretacje Poranku po podrozy nalezy przeprowadzi¢ wtasnie przez
aksjologiczng wyktadnie istoty kruchosci, podpowiada motto, ktérym opatrzony
zostat tomik poezji zawierajacy 6w wiersz. Autorka przewodnich stéw jest Simone
Weil, sentencja brzmi:

Kruchos$¢ rzeczy cennych jest piekna,
Bo krucho$¢ jest znakiem istnienia®'.

,Kruchos¢”, ,piekno” i ,istnienie” (cenne istnienie) stanowia ciag stéw opisu-
jacych kondycje cztowieka. W tym wtasnie zestawieniu pozwala sie zweryfikowac
jako$¢ metafizyczna ,drzenia”.

Zainteresowanie dla szczegotu, drobiazgu i nietrwato$ci implikuje fragmenta-
rycznos$¢iimpresyjno$c przedstawien. Prowadzi do wypracowania fraz rytmicznych
zdyscyplinowanych oszczednoscig stow - w mys$l zasady wyrazonej ustami Pana

8 A.M. Wierzbicki, Poranek po podrdzy, [w:] Gtosy i glosy, dz. cyt., s. 16.

4 Zob.: R. Ingarden, O niebezpieczenistwie ,petitionis principii” w teorii poznania, [w:]
U podstaw teorii poznania. Czes¢ pierwsza, Warszawa 1971. Por.: ]. Debowski, O naturze swia-
domosci. Samoswiadomos¢ - jej gtéwne odmiany i funkcje, ,Humanistyka i Przyrodoznaw-
stwo” 2014, nr 20, s. 13-28.

50 A.M. Wierzbicki, Stqd i stamtqd, dz. cyt., s. 75.

51 Wtasciwie motta sg dwa. Pierwsze zostato zaczerpniete z Josifa Brodskiego: ,Szczes$-
ciem jest dla nas nasza znikomo$¢” (A.M. Wierzbicki, Inaczej kazdej wiosny, dz. cyt.).
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Credo, Ze ,poezja powinna by¢ jak komunikat dyplomatyczny”>2. Uskuteczniajgc za-
sade precyzjii $cisto$ci (w zamierzeniu poetyckim majgca zyska¢ wymiar lekkosci),
Wierzbicki osigga mistrzostwo w technice aforystycznej. Majac wzglad na zasade
wynikajaca z definicji aforyzmu - mianowicie ze aforyzm okresla ,sktonnos$¢ do
oddzielania sie od wiekszej cato$ci”?, do izolowania sie z kontekstu - warto pokusic¢
sie cho¢by o maty wybdr aforyzmoéw z obrebu prezentowanej tworczosci poetyckiej,
aby dac¢ swiadectwo jej charakteru. Oto wiec kilka przyktadow:

Kazdy szczegét jest epopeja,
zasiewem dramatu®.

Nie wyszliSmy jeszcze

poza teorie Arystotelesa

sztuka nasladuje zycie

osigga mistrzostwo w szkicach®.

Wielka jest sztuka, nie przynosi rozwigzania
tylko wizji wiecej®e.

Btogostawie Grete Thunberg, gdy opuszcza szkote,
aby da¢ nam wszystkim lekcje®’.

Potrzebujemy mediacji, aby naprawde by¢ soba®®.

Co6z po latarni morskiej w epoce GPS,
Bezuzyteczna jak poezja®>°.

Milczenie oczyszcza jezyk z paplaniny,

lecz to za mato aby w gére wzniosty sie serca.
W religii jak w operze

trzeba mie¢ dryg do $piewania

mitosnych arii®.

Samopoznanie zaczyna sie od b6lu®l.

52 A .M. Wierzbicki, Kaszel Pana Credo, [w:] tegoz, 76 wierszy, dz. cyt., s. 82.

53 E. Szczesna, Aforyzm i slogan - jezyk jako zdarzenie fikcji, ,Teksty Drugie” 2004,
nrl1-2,s.264.

5 A.M. Wierzbicki, [Nazwa doliny], [w:] tegoz, Inaczej kazdej wiosny, dz. cyt., s. 52.

5 A.M. Wierzbicki, Etiudy, [w:] tegoz, 76 wierszy, dz. cyt., s. 15.

% A.M. Wierzbicki, Van Gogh, [w:] tegoz, 76 wierszy, dz. cyt., s. 12.

57 A.M. Wierzbicki, Lekkomysini chtopcy, [w:] tegoz, Stqd i stamtqd, dz. cyt., s. 46.

5 A.M. Wierzbicki, Zamiast widokéwki z Lucerny, [w:] tegoz, Gtosy i glosy, dz. cyt., s. 26.

5 A.M. Wierzbicki, Obserwatorium na brzegu, [w:] tegoz, Fotografia rodzinna, dz. cyt.,
s.47.

%0 A.M. Wierzbicki, Wittgenstein, [w:] tegoz, Glosy i glosy, dz. cyt., s. 15.
61 A.M. Wierzbicki, [Szyba pochtania mnie jak Narcyza], [w:] tegoz, Fotografia rodzinna,
dz. cyt,, s. 55.
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ACH SMAZENIE JAJECZNICY na boczku!
Blogostawiona takomos¢,
istnienie przeptywa przez pokarm®,

Chrzescijanstwo bedzie trwa¢, dopdki beda meczennicy®.

W KOSCIELE PANSKIM nie jest dobrze
mamy problem ekologiczny
kaznodzieje zanieczyszczaja jezyk®*.

Kazde zdarzenie chce by¢ przypowiescia,
odzyskaniem sensu, nabraniem powietrza®.

Sprawy ludzkie nie maja epok®.

W jakim czasie dzieje sie to,
co sie nie wydarza?®’

Historia, zadna dama, nieprzytomna wariatka,
co dziata na oS$lep i z potworng sitg®e.

0 tajemnicza transformacjo lektury w przezycie!
Kto to powiedzial, ze poezja niczego nie zmienia?*

Czemu stuzg zwiezte i finezyjne objasnienia obserwowanej rzeczywistosci,
przyjmujace strukture aforyzméw? W dazeniu do wnikania w istote $§wiata wyraza
sie filozoficzny aspekt aforyzmu. Tym samym - poezja wypetniona aforyzmami
wzmacnia swéj filozoficzny charakter. Emocjonalnos¢ przezy¢ podmiotu lirycznego
ustepuje przekazowi intelektualnemu, madrosciowemu. Poprzez uzyskanie uniwer-
salnosci mysli, a zatarcie subiektywnego charakteru refleksji aforyzm demonstruje
prawde, ktéra przywtaszcza sobie czytajacy, odnajdujac w niej wtasng perspektywe
widzenia. Unicestwiajac uptyw czasu i wykraczajac poza uwarunkowanie w jed-
nostkowym dos$wiadczeniu, aforyzm projektuje ponadczasowos¢ — senséw, prawd,
mysli’°.

62 A M. Wierzbicki, [ACH SMAZENIE JAJECZNICY], [w:] tegoz, Stqd i stamtqd, dz. cyt,, s. 86.

% A.M. Wierzbicki, Krétki komentarz do Ewangelii $w. Jana, [w:] tegoz, Autoportret
z miastem, Lublin 2013, s. 12.

64 AM. Wierzbicki, [W KOSCIELE PANSKIM], [w:] tegoz, Stqd i stamtqd, dz. cyt., s. 56.

% A.M. Wierzbicki, Przypowiesci, [w:] tegoz, Znaki szczegélne, Lublin 2000, dz. cyt,, s. 41.

% A.M. Wierzbicki, Zamiast elegii dla Zbigniewa Herberta, [w:] tegoz, Kogut z Akwilei,
Lublin 1999, s. 55.

57 A.M. Wierzbicki, [NIE WIEM, CZYM JEST CZAS], [w:] tegoz, Stqd i stamtqd, dz. cyt., s. 58.

% A.M. Wierzbicki Kaszel Pana Credo, [w:] tegoz, 76 wierszy, dz. cyt., s. 81.

% A.M. Wierzbicki, Zamiast manifestu, [w:] tegoz, Miejsca i twarze, Lublin 2003, s. 38.

70 Por.: E. Szczesna, Aforyzm i slogan..., dz. cyt,, s. 258, 259.



0 wierszach jak abanicos. Hiszpanskie tropy w poezji Alfreda Marka Wierzbickiego [337]

Poezja Wierzbickiego, klarownie zwiezta, zdyscyplinowana semantycznie
i syntaktycznie, pokazuje, jak doswiadczanie przestrzeni geograficznej okresla ist-
nienie. Wiersz pod tytutem Geografia ilustruje te strategie tak oto:

Jak géra leze na wznak,
egzaminuje siebie

z geografii, ktdra stata sie
wiezia.

Tu jestem

nietozsamy ze wszystkim

i od wszystkiego zalezny,

punkt do naniesienia na mapie’..

Metoda tej poetyckiej perspektywy ogladu zwigzkéw intelektualnych i zmysto-
wych pomiedzy cztowiekiem a ziemig (w przypadku zaprezentowanej tu tworczos$ci
otworzyta sie przed nami rzeczywisto$¢ Swiata tacinskiego’, z catym kompleksem
historycznych uwarunkowan) prowadzi do uzyskania obrazu harmonicznej prze-
strzeni kulturowej’®. Spoiwem tej harmonii sg historia, chrzescijanstwo i warto$ci
wpisane w sfere cywilizacyjng. Pierwszym jednak warunkiem zaistnienia owej
koherencji w obrebie kultury byta wrazliwa i prowadzaca przez do$wiadczenie
wspotodczuwania postawa podmiotu lirycznego, okreslajaca stosunek do $wiata
i ludzi. Proby empatycznego wnikania w fizykalng i duchowa strukture tego, co nas
otacza, umozliwiaty porzadkowanie sensdéw i bezsenséw organizujacych $wiat.
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On poems like abanicos. Spanish traces in the poetry of Alfred Marek Wierzbicki

Abstract

Poetry by Alfred Marek Wierzbicki emphasises conspicuous travel routes, so poems inspired
by particular places are easily extractable. By analysing poetic images showing Spain and
Latin American countries, the author discusses the nomadic nature of the works presented
and reconstructs the poetic creed of the author of Stqgd i stamtqd [From here and there].
Tracing the intertextual relationships inscribed in the works, the researcher explains the
symbolic code hidden in the landscapes and spaces of cities. As the author of the fictional
figure called “Pan Credo” [Mr Credo], Wierzbicki is a poet focused on the axiological issues
connected with the significance of human existence and the sense of one’s own permanence.

Stowa kluczowe: Hiszpania, Ameryka Lacinska, podréz, poezja, Alfred M. Wierzbicki
Keywords: Spain, Latin America, journey, poetry, Alfred M. Wierzbicki



