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Mimo niezliczonych przektaddw literatury wtoskiej w Polsce wcigz nieliczne s3 stu-
dia podejmujace te tematyke w formie monografii. Prace z zakresu krytyki i historii
przektadu literackiego z jezyka wtoskiego na polski w duzej mierze majg charakter
rozproszonych tekstow poswieconych jednostkowym zagadnieniom, czasem ze-
branych w tomach pokonferencyjnych, a zatem nietatwo dostepnych dla szerszego
grona odbiorcow zainteresowanych przektadem literackim. Nalezy tutaj podkresli¢
olbrzymi wktad srodowiska krakowskich italianistéw w badania nad przektadem
i recepcja literatury wtoskiej w Polsce, zwlaszcza w ostatnim dziesiecioleciu, réw-
niez za sprawg badaczy mtodszego pokolenia. Z tym wieksza uwagg trzeba przyjac
rozlegte - bo ponadczterystustronicowe - studium Pauliny Kwasniewskiej-Urban,
literaturoznawczyni z Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie, omawiajgce prze-
ktady najstynniejszej sztuki Carla Goldoniego, jaka bez watpienia jest Stuga dwdch
panow, wystawiany na deskach polskich teatréw juz od 1796 roku.

Ksigzka Kwasniewskiej-Urban powstata na podstawie rozprawy doktorskiej,
obronionej w 2020 roku i zatytutowanej Potencjat teatralny w komedii 11 servitore
di due padroni Carla Goldoniego i w jej przektadach na jezyk polski, a opublikowato ja
krakowskie Wydawnictwo Pasaze w serii Meridiana Classic, pod naukowa redakcja
Marii Maslanki-Soro. Dotychczas w serii ukazato sie jedynie wznowienie Boskiej
komedii Dantego w przektadzie Edwarda Porebowicza, ze wstepem Maslanki-Soro
i przypisami opracowanymi przez Anne Pifko. Monografia zatytutowana Stuzgc
dwém panom. Carlo Goldoni w polskim przektadzie rozszerza wiec proponowany
profil serii o tekst $cisle naukowy, dajac zarazem mozliwo$¢ publikacji kolejnym
badaczom i badaczkom przektadu. Mimo ze nazwe serii dookreslono jako ,classic”,
analiza Kwasniewskiej-Urban dotyczy takze wspétczesnych - w tym najnowszych -
przektadéw weneckiego komediopisarza. To wielka zaleta ksigzki, ktéra rozta-
cza obejmujaca niemal stulecie panorame polskojezycznych wersji sztuki od lat
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dwudziestych XX wieku po lata ostatnie, poszerzajgc tym samym spektrum polskich
badan nad Goldonim (w ostatnich latach prowadzonych przede wszystkim przez
Jolante Dygul z Uniwersytetu Warszawskiego) i nad recepcja Goldoniego w Polsce
(zobrazowanych w pracach Justyny Lukaszewicz z Uniwersytetu Wroctawskiego),
dotychczas podejmowang gtéwnie z perspektywy czaséw mu wspotczesnych.

Ksigzke podzielono na dwie czesci, ktére poprzedza wstep wzbogacony
o krétko nakreslone rozwazania teoretyczne wprowadzajace terminy z zakresu
traduktologii (jak chociazby znaczniki obcosci i transfer komizmu w przektadzie)
oraz definicje zagadnien speakability, playability i performability, pojmowanych
z perspektywy zaréwno przektadoznawczej, jak i teatrologicznej, ktére autorka
wieniczy przytoczeniem pojednawczego pojecia ,potencjatu teatralnego” zapropo-
nowanego przez butgarska badaczke Sophie Totzeve. Dzieki takiemu urozmaiceniu
aparatu metodologicznego wyrazne staje sie interdyscyplinarne podejscie autorki,
ktora z duza swoboda porusza sie w terminologii typowej dla obu dziedzin. W po-
czatkowej czesci ksigzki razi¢ moga niektore troche naiwne kolokwializmy (,nie-
kwestionowany evergreen komediopisarza”, s. 7; ,,0 zgrozo!”, s. 7, ) - w zamierzeniu
majace zapewne odcigzy¢ naukowy dyskurs, ale nazbyt sporadyczne, by uniknaé
cech dysonansu stylistycznego - czy pierwszoosobowa narracja zaré6wno w liczbie
pojedynczej (,jestem gteboko przekonana”, s. 7; ,w moim mniemaniu”, s. 15, s. 44),
jak i mnogiej, stosowanej gtdwnie w czesSci pierwszej (,poniewaz nig nie dysponu-
jemy, nie pozostaje nam nic innego, jak przyjrzec¢ sie wersji zachowanej do naszych
czas6w”, s. 55), podobnie jak osobiste wtrety: , decyzje o wykorzystaniu tych wtas-
nie propozycji sg takze odzwierciedleniem moich osobistych preferencji i badaw-
czej sympatii” (s. 45) - nieco niekonsekwentne, jesli wzigé pod uwage stosowane
gdzieniegdzie formy noszace cechy bezosobowosci (,ksigzka zostata podzielona na
dwie czesci”, ,nalezy podkresli¢”, ,warto zauwazy¢”), ktore uzyte w wiekszej liczbie
z pewnoscia przystuzytyby sie wymowie i obiektywizacji sadéw gtoszonych w mo-
nografii. Te drobne usterki nie wptywaja jednak na ogélne wrazenie znakomitego
przygotowania autorki w obu poruszanych dziedzinach oraz jej wszechstronnosci
i elastyczno$ci w postugiwaniu sie polszczyzna.

W pierwszej, blisko siedemdziesieciostronicowej czesci ksigzki, zatytutowanej
Na stuzbie teatru, autorka opisuje dzieje najstynniejszej sztuki Goldoniego, po dzis$
dzien wystawianej na deskach europejskich teatréw i budzacej niezmienne zainte-
resowanie badaczy wtoskiej literatury osiemnastowieczne;j. Ta cze$¢ monografii ma
charakter nieco bardziej kompilacyjny, lecz dzieki Zywej narracji $wietnie ilustruje
przestanki decydujace o miedzynarodowym, wielowiekowym sukcesie komedii,
umocnionym dwiema znaczacymi realizacjami scenicznymi - Maxa Reinhardta
z 1924 roku i Giorgia Strehlera, ktorej pierwsza wersje datuje sie na rok 1947.
Jedyne, co mozna by tu badaczce zarzuci¢, to niejakie dysproporcje w roztozeniu
akcentow: Strehlerowi poswieca sie az trzydziesci stron szczegétowej rekonstrukcji
(co skadinad wydaje sie zasadne, biorac pod uwage wpltyw jego wizji na inscenizacje
polskich rezyseréw, jak réwniez na prace polskich ttumaczy), nieco pobieznie trak-
tujac chociazby zwigzki komedii ze specyfika komedii dell’arte.
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U Kwasniewskiej-Urban wyraznie przewaza zainteresowanie kwestig prze-
ktadu, o czym $wiadczy druga, bardzo obszerna, niemal trzystustronicowa czes¢
monografii zatytutowana Polski stuga, $cisle poSwiecona pogtebionej analizie wy-
branych - w niebudzacym sprzeciwu przekonaniu autorki - najbardziej reprezen-
tatywnych przektadéw sztuki Goldoniego, ktére wyszty spod piéra bez watpienia
najznamienitszych ttumaczy wenecjanina aktywnych w ostatnim stuleciu. Mowa
o przektadzie Edwarda Boyé z poprawkami Leona Schillera, o ogtoszonym drukiem
przektadzie autorstwa Zofii Jachimeckiej, jak rowniez o niedawnych przektadach
Anny Wasilewskiej i Jana Polewki, przygotowanych w krotkim odstepie czasu na za-
mowienie warszawskiego Teatru Dramatycznego. Autorka stusznie, jeszcze na wste-
pie, wskazuje réznice miedzy ttumaczeniem dramatu przygotowywanym do celow
publikacji i na potrzeby sceniczne, jak rowniez napotykane przez ttumaczy i thu-
maczki trudnosci w przektadzie tekstow Goldoniego, jej zdaniem dotyczace gtow-
nie ,prezentacji komizmu jako sktadowej bardzo konkretnej tradycji i konwencji”
(s. 44). Ciekawym rozwiagzaniem technicznym jest zaproponowanie przez autorke
zniuansowanej par définition kategorii ,gradacji przektadalnosci” (s. 43), w miejsce
zazwyczaj uzywanego, nie do konica za$ sprecyzowanego terminu ,nieprzektadalno-
$ci”. Motywem przewodnim poszukiwan Kwasniewskiej-Urban w jej badaniach nad
polskimi przektadami jest natomiast pojecie ,wtoskosci”, ktére autorka rozumie pod
postacia rozmaitych odwotan do stereotypowego obrazu Pétwyspu Apeninskiego
(objawiajacych sie zwtaszcza w sferze kulinariow, ktérym badaczka poswieca duzo
uwagi, co dodatkowo wzmaga przyjemno$¢ lektury), jako Ze jej zdaniem w duzej
mierze wplywajg one na potencjat teatralny omawianego utworu i jego spolszczen
(s.127).

W podzielonej na trzy rozdziaty czesci poswieconej przektadom jako szczegol-
nie cenne jawia sie wnioski wyptywajace z wnikliwej pracy badaczki nad reduk-
cyjnymi poprawkami Schillera wprowadzonymi do ttumaczenia Boyé (co ciekawe,
gdzieniegdzie rezyserska redukcja dotyczyta paradoksalnie nawigzan do wtoskosci,
s. 132-134), uwypuklaja one bowiem réznice pomiedzy ,akademickim” podej$ciem
ttumacza literackiego (cho¢ akurat Boyé byt swiadom, Ze przektad powstaje z mys$la
o potrzebach scenicznych, s. 401) a spojrzeniem cztowieka teatru. Walorem tej cze-
$ci (w rozdziale drugim) jest tez bez watpienia pokazanie figury Zofii Jachimeckiej -
niemal w duchu translator studies - jako polskiej porte parole Carla Goldoniego,
wzbogacone o dodatkowo cenne dywagacje poSwiecone zasadno$ci archaizowania
w przektadzie (s. 243-246).

Prawdziwym clou ksigzki jest natomiast sporzadzona w cze$ci finatowej anali-
za dwdch najnowszych przektadow Stugi dwdch panéw: Gombrowiczowskiego z du-
cha ttumaczenia Wasilewskiej, znieksztatcajgcego polska fonie i ortografie zaleznie
od rdznic w poszczegdlnych dialektach czy rejestrach jezyka wyjsciowego, oraz
adaptacji Polewki, o duzej energii scenicznej, bogatej w réwnie eksperymentalne
chwyty, faczace odwotania do humoru spod znaku kabaretu Dudek ze wspétczesny-
mi potocyzmami i stereotypowos$cia w pojmowaniu Wtochéw (s. 341), co - zdaniem
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badaczki, z ktéra trudno sie nie zgodzi¢ - ukazuje kwintesencje tendencji odbioru
Goldoniego w Polsce (s. 341-342).

Zestawienie przektadéw Wasilewskiej i Polewki, podobnie jak w wypadku
pary Boyé-Schiller, ukazuje odmienno$c¢ wizji ttumaczki, skupiajacej sie na estetycz-
nych walorach przektadu (a przede wszystkim na indywidualizacji jezyka postaci),
w stosunku do zabiegdw poczynionych w tekscie przez cztowieka teatru (Polewka
jest doswiadczonym rezyserem i scenografem, wielokrotnie pracowat przy innych
inscenizacjach Goldoniego), dla ktérego kwestig najwazniejszg pozostaje potencjat
sceniczny wystawianej sztuki. Teatr Dramatyczny zrezygnowat z wystawienia prze-
ktadu Anny Wasilewskiej (pomimo sporzadzonych przez ttumaczke poprawek, row-
niez bedacych przedmiotem szczegétowej analizy Kwasniewskiej-Urban), ktory -
wbrew opinii aktoréw - nie spodobat sie pierwotnie zatrudnionemu rezyserowi
w warstwie stylizacyjnej, uznanej za zbyt trudng w odbiorze (s. 297). Inscenizacje
Stugi dwdch panéw w 2017 roku ostatecznie wyrezyserowat Tadeusz Bradecki na
podstawie przektadu i ze scenografig oraz kostiumami Jana Polewki.

W czesci poswieconej rozwazaniom nad wersjami Wasilewskiej autorka wspo-
mina w przypisie o pracach ttumaczki nad przektadem stynacej z jezykowego
eksperymentalizmu powiesci Niezly pasztet na via Merulana Carla Emilia Gaddy,
prowadzonych réwnoczesnie do prac nad przektadem Goldoniego (s. 323). Mimo
ze badaczka kwituje to zdarzenie mianem ,zbiegu okolicznosci”, watek ten doma-
gatby sie osobnego studium, ukazujgcego rozwigzania stosowane przez ttumaczke
w wypadku tekstow wielojezykowych, jak rowniez ich ewolucje. Procz Pasztetu
Gaddy nalezatoby wzig¢ pod uwage takze przektad Piwowara z Preston Andrei
Camilleriego, w ktorym po raz pierwszy Wasilewska w podobny sposdb znieksztat-
cata juz polszczyzne - ttumaczenie Stugi dwéch panéw zdaje sie bowiem wyznaczac
jeden z etapéw w strategii translatorskiej obranej przez ttumaczke wobec rézno-
rodnosci jezyka wyjsciowego.

Mozna by zaryzykowac stwierdzenie, Ze monografia Pauliny Kwasniewskiej-
-Urban to przede wszystkim owoc starannej i wnikliwej pracy analitycznej nad
najwazniejszymi przektadami Stugi dwdéch panéw w Polsce, opatrzonej wstepem
historycznoteatralnym w zarysie, jakiego dostarcza pierwsza cze$¢ monografii.
Zastrzezenia wlasciwie mozna by zgtlosi¢ jedynie do tytutu ksigzki, ktéry w sposéb
nieco mylacy - mimo oczywistej aluzyjnosci do Stugi dwdch panéw - zdaje sie mowic
o catym korpusie przektadéw teatru Goldoniego, nie zas$ o tej jednej jego komedii.



