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Wstep

Przez kilka wiekow w sktad edukacji humanistycznej wchodzita lekcja taciny, ktéra
wprowadzata przysztych pisarzy czy chocby tylko podréznikéw w wyidealizowany
Rzym cnét obywatelskich i surowego mestwa, jak komentuje po latach to ¢wiczenie
stylu i racjonalnego myslenia Zbigniew Herbert (Labirynt nad morzem). Z czasem
Italia stata sie celem Grand Tour, miejscem wtajemniczen w doskonatg harmonie
natury i kultury. Obecnie powraca w romansach powie$ciowych ostatniej dekady
jako kraina urocza, otoczona nimbem sentymentalizmu, intensywnie eksploatowa-
nym przez popkulture. Transfer idei odbywa sie dzi$ w obu kierunkach w odréznie-
niu od dominujgcego niegdy$ wektora z potudnia na pétnoc. I temu wtasnie zjawi-
sku poswiecony jest niniejszy tom rozpraw i oméwien krytycznych.

Zwiazki polsko-wtoskie siegaja czaséw odrodzenia. Przypominajg o nich arty-
kuty skupione na komedii dell’arte, staropolskich przektadach dramaturgii wto-
skiej czy na przyjazni renesansowego pisarza Pietra Bemba z Klemensem Janickim,
poswiadczonej utworami literackimi i korespondencja. Natomiast przyswojona
polszczyznie przez Piotra Kochanowskiego Jerozolima wyzwolona Tassa, widziana
z wtoskiej perspektywy, nosi cechy oryginalnego stylu ttumacza. Kultura rodzima
przyjmowata wtoskie utwory, konwencje teatralne i epickie w sposob naturalny,
ksztattujac w relacji do nich wtasne podtoze artystyczne.

W XVIII w. do Warszawy zawitat Giacomo Casanova, znany bardziej jako kom-
pulsywny uwodziciel, ale tu przywotany z powodu jego wypowiedzi zwigzanych
z 6wczesng Polska. Zamierzyt nawet napisac traktat polityczny o naszym kraju, jed-
nak dzieto pozostato nieukonczone. Niemniej jednak obraz, jaki wytania sie z pism
wenecjanina, wydaje sie dos¢ wiarygodny. Inne omawiane tu wtoskie teksty wieku
osSwiecenia, poddane analizie z uzyciem wspoétczesnych kategorii interpretacyjnych,
mozna uznac za realizacje gatunku non-fiction.

Zanim nastata moda na podroéze, pielgrzymowano traktami wyznaczonymi
przez miejsca wazne dla chrzescijanstwa. Jedng z takich tras byta Via Francigena
(Droga Frankéw), transalpejski szlak biegnacy od Canterbury do Rzymu, obecnie
zaliczany do europejskich ,drég kultury”. Po romantykach podréz na potudnie stata
sie elementem edukacji pdtnocnego Europejczyka. Reminiscencje dziewietnasto-
wiecznych wyjazdéw pisarzy polskich do Wtoch zostaty zestawione z perspektywa
przyjeta podczas zwiedzania Italii przez Karola Dickensa. Podobienstwa i réznice
w konstruowaniu obrazu odwiedzanego kraju wynikaja z odmiennych strategii
pisarskich, ale sg réwniez pochodna osobistych preferencji piszacych, ich zainte-
resowania kierowanego ku przesztosci badz ku terazniejszosci zycia na potudniu
Europy. W osobnym szkicu zaprezentowano mniej znanych jako podréznicy braci
Belzéw, ktorych wedrowki podazaty tropem romantycznych wojazy.
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Najliczniejsza grupe rozpraw stanowig te, w ktérych podejmowane sg proble-
my dwudziestowiecznej kultury. W samym centrum znalazt sie Luigi Pirandello,
reinterpretowany z uzyciem kategorii krytyki feministycznej, odczytywany przez
pryzmat zrealizowanych w Polsce spektakli, réwniez tych w Teatrze Telewizji.
Jako ,widz zawodowy” wtoski pisarz prowadzit w latach 20. XX w. samodziel-
ng dziatalno$¢ teatralng i byt krytykiem wtasnych inscenizacji. Spojrzenie na jego
twdrczosc i jej polska recepcje z kilku punktéw widzenia pozwala odnowi¢ wiele
znaczen wpisanych w dzieto wloskiego artysty. Obok Pirandella przypomniano tez
Ugo Bettiego, ktdrego sztuka tematycznie zwigzana z dziataniem aparatu sadowni-
czego spotkata sie na polskim gruncie ze sporym zainteresowaniem. Niewatpliwie
w przypadku interpretacji obu dramatopisarzy istotny byl kontekst polityczny, roz-
ny w przypadku Wtoch i Polski, a jednak mimo to, a moze wtasnie dlatego daja-
cy sie wyczytac z opinii krytykéw recenzujacych polskie przedstawienia. Istotnym
uzupelnieniem rozpraw okoto-teatralnych jest artykut przytaczajacy opinie Feliksa
Konecznego o sztukach Gabriela D’Annunzia, wystawianych w krakowskim te-
atrze na poczatku XX w. Pomijane dotad $wiadectwo polskiego krytyka okazuje
sie ciekawym dopetnieniem recepcji wtoskiej dramaturgii na dwudziestowiecznej
scenie polskiego teatru.

W problematyke tozsamosciowa powigzang z kategoriami przestrzennymi
miejsca i miasta wprowadzaja oméwienia twdrczosci Magdaleny Tulli, Claudia
Magrisa, Curzia Malapartego, Giorgia Bassaniego, esejow Ewy Bienkowskiej i re-
portazy literackich Jarostawa Mikotajewskiego. Doswiadczenie osobiste sprawia, ze
relacja z przedmiotem opisu nasyca sie emocjami, $ladami reminiscencji przesztosci
aktualizowanej w konkrecie geograficznego miejsca. Szczegélnie wazna okazuje sie
kategoria Europy Srodkowej jako punktu przeciecia linii biegnacych z kilku stron:
wtoskiej, austriackiej, niemieckiej i polskiej. Dlatego procz wymienionych wyzej
autoréw przywotywane sa w tresci rozpraw nazwiska Jézefa Rotha czy Waltera
Benjamina.

Spojrzenie na powinowactwa polsko-wtoskie w obrebie wspdtczesnej kultury
przynosi ciekawe rezultaty poznawcze, zwtaszcza ze ten ,przeptyw” ma dwukierun-
kowy przebieg. Granice staja sie mato istotne w przypadku literatury popularnej
(Andrzej Sapkowski), jak tez wtedy, gdy problem jest na tyle uniwersalny (Tadeusz
Borowski - Primo Levi), Ze znosi je sama ranga podejmowanego tematu. Nie byty
i nie s3 tez przeszkodg dla dzietl teatralnych i ich recepcji na scenie polszczyzny.
Rzecz jednak nie polega na poréwnywaniu czy réznicowaniu, ale na wyodrebnieniu
i nazwaniu dyskursow, jakimi postuguja sie autorzy przekazow literackich i litera-
turoznawczych komentarzy. Idzie o to, by zblizy¢ sie do obrazu $wiata zwielokrot-
nionego przez ilos¢ mozliwych perspektyw i punktéw widzenia. I o tym wtasnie
mowa jest w publikowanych tu rozprawach i krytycznych przegladach, zréznicowa-
nych tematycznie i metodologicznie, ale powigzanych kontekstem polsko-wtoskich
zwigzkdéw kulturalnych.
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La vita quotidiana dei pellegrini lungo
la Via Francigena nel Medioevo

L’etimologia della parola pellegrinare risale all’antichita. Sia in greco che in latino
questo termine si riferiva allo stato legale della persona che viaggiava. L’aggettivo
latino peregrino - ambulante, trae origine dal verbo per-agrare (lat. per agros,
attraversare un campo, viaggiare, andare lontano). Questo termine veniva usato
dagli antichi scrittori per dire che qualcuno proveniva da un paese lontano ed era
dunque straniero.

Con il passare del tempo il pellegrinaggio acquisto il significato di stare fuori
casa, essere in cammino. Nei tempi delle persecuzioni, i cristiani intraprendevano
dei viaggi per le tombe di coloro che sacrificarono la loro vita per la fede. Questa
pratica permise di conservare la memoria delle tombe dei martiri, tra cuii Ss. Pietro
e Paolo.

La pratica del pellegrinaggio costrinse i cristiani di diverso ceto sociale ed eta
apercorrere le vie della fede con lo scopo di raggiungere le mete della cristianita me-
dievale: la Terra Santa (sulle orme di Gesu Cristo), Roma (luogo di martirio dei Santi
Pietro e Paolo) e Santiago de Compostela (la tomba di San Giacomo). Questi tre luo-
ghi santi entrano dunque nel canone delle peregrinationes maiores della cristianita.

L’accesso a Gerusalemme fu limitato dalla conquista araba della Terra Santa
e cosi sempre piu pellegrini scelsero Roma come meta dei loro viaggi e dall'lIX sec.
Santiago de Compostela. Contemporaneamente allo sviluppo delle vie della fede si
sviluppa il culto delle reliquie. I cristiani si riconoscevano nella figura di homo via-
tor. Quest’esperienza permetteva di capire il vero senso delle parole secondo le qua-
li tutti siamo advenae et peregrini che stanno camminando verso il Regno dei cieli.

La via Francigena nacque prima del Mille. Essa veniva denominata Via Sancti
Petri o Romea, e i pellegrini che la percorrevano erano chiamati romei. L’accesso alla
Citta Eterna era assicurato dalla strada piu importante dell’epoca che, proveniente
dalle Alpi occidentali e dalle regioni renane, era stata percorsa per almeno sette
secoli da sovrani, imperatori, plebei e religiosi. Uno dei principali itinerari romei fu
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ricostruito grazie al racconto di Sigerico, arcivescovo di Canterbury, che nel 990 si
reco a Roma dove ricevette il palio dal Papa. Di ritorno dalla Citta Eterna descris-
se tutte le 79 tappe del suo percorso. Attraverso le citta di Sutri, Viterbo, Bolsena,
Montefiascone, Acquapendente, San Quirico d’Orcia, Siena, Colle di Val d’Elsa, San
Gimignano, San Genesio, Altopascio, Lucca, Carrara, Fidenza, Piacenza, Pavia, Ivrea,
Losanna, Reims, Arras, Calais, Canterbury.

A partire dall’XI sec. crebbe I'importanza di questo tracciato, che inizio a svol-
gere un ruolo fondamentale nello scambio culturale e nell’'unita culturale europea.
Innumerevoli pellegrini provenienti da tutta Europa facevano soste nei diversi san-
tuari sorti lungo la strada per Roma.

[ santuari fondamentali per la Via Francigena in Italia erano: il duomo di Lucca
con al suo interno la cappella del Volto Santo; il santuario di Santa Caterina a Siena;
il santuario di San Flaviano a Montefiascone; il santuario di Santa Cristina a Bolsena
e il santuario di Santa Rosa a Viterbo.

C’erano diversi motivi per intraprendere un pellegrinaggio. Il motivo piu natu-
rale era il diretto richiamo del pellegrinaggio alla sorte umana. Tutto cambia, niente
dura, non c’é niente di permanente. Questa mutabilitas presuppone che ci sia una
cosa fissa che Sant’Agostino chiamava un’ineffabile ragione'. Dentro ogni essere
umano esiste un io fisso, 'anima, un soggetto sottoposto alla mutabilita che rimane
un elemento fisso del viaggio della vita. Un altro motivo del pellegrinaggio era la
cosiddetta peregrinatio astetica, un cammino solitario con lo scopo di imitare Cristo,
che certe volte diventava una vera e propria forma di vita.

Attirava i monaci, per i quali lo spostarsi da un luogo all’altro diventava una
parte della loro vita monastica e ha dato inizio al fenomeno della predicazione am-
bulante. Tra le motivazioni dei pellegrini troviamo la peregrinatio intrapresa per
rafforzare la fede, pentirsi e ricevere I'indulgenza. Molto frequenti erano anche
i peregrinatio ex poenitentia, pellegrinaggi come forma di penitenza imposta dal
confessore.

Esistono numerose testimonianze scritte dove le persone vengono manda-
te a fare un pellegrinaggio su commissione nell'intenzione dell’anima del morto.
Un’altra motivazione era il pellegrinaggio per procura, una sorta di pellegrinaggio
immobile che consisteva nell'invio di “pellegrini” pagati che al loro ritorno riporta-
vano qualche oggetto per dimostrare di avere effettivamente adempiuto al proprio
compito.

Lungo la via Francigena a Sutri, una localita che si trova nel Lazio, presso la
chiesa di Santa Maria del Parto, si pud ammirare l'affresco in cui e raffigurata una
fila di pellegrini. Sotto vengono rappresentati due probabili committenti dell’affre-
sco che danno i soldi a uno dei pellegrini e in cambio ricevono una piuma che sim-
boleggiava I'arcangelo Michele, come prova dell’adempimento del pellegrinaggio al
santuario di San Michele Arcangelo.

1 H. Majkrzak, W drodze do niebieskiej ojczyzny. Sw. Augustyna teologia ludzkiego piel-
grzymowania, «Pietas et Studium» 2 2009, pp. 191-201.
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Il topos del pellegrino era molto frequente nella letteratura medievale. La pri-
ma classificazione dei pellegrini fu fatta da Dante Alighieri che nella sua opera Vita
Nuova li suddivise a seconda della loro destinazione:

Deh! peregrini che pensosi andate. E dissi ‘peregrini’ secondo la larga significa-
zione del vocabulo; ché peregrini si possono intendere in due modi, in uno largo
e in uno stretto: in largo, in quanto & peregrino chiunque é fuori de la sua patria;
in modo stretto, non s’intende peregrino se non chi va verso la casa di sa’ lacopo
o riede. E pero & da sapere che in tre modi si chiamano propriamente le genti che
vanno al servigio de I'Altissimo: chiamansi palmieri, in quanto vanno oltremare, la
onde molte volte recano la palma; chiamansi peregrini, in quanto vanno a la casa di
Galizia, pero che la sepultura di sa’ lacopo fue piu lontana de la sua patria che d’al-
cuno altro apostolo; chiamansi romei, in quanto vanno a Roma, la ove questi cu’ io
chiamo peregrini andavano?.

Dante ricorse alla parola pellegrini per sottolineare che il loro viaggio avveniva
in terre lontane. All’epoca, pure Compostela si trovava alla fine del mondo, vicino
a finis terrae in Galizia, che ai tempi dei romani era ritenuta la fine del mondo cono-
sciuto. Anche nell’opera maestra di Dante, nel Purgatorio c’é una terzina dedicata al
pellegrinaggio:

Noi andavam per lo solingo piano
Com’uom che torna a la perduta strada,
che’nfino ad essa li pare invano?.

Il motivo del pellegrinaggio & presente anche nel sonetto sedicesimo del
Canzoniere di Petrarca: «Movesi il vecchierel canuto e bianco, che viene a Roma,
seguendo ‘I desio»*. L’autore dispiega un paragone fra un anziano pellegrino che va
a Roma per contemplare il velo chiamato Veronica, con cui Veronica avrebbe pulito
il volto di Gesu Cristo, e il poeta che nei volti delle donne va cercando il volto della
sua amata Laura.

Equipaggiamento del pellegrino

Siccome i pellegrini venivano considerati uomini senza radici e penitenti, erano visti
come una specie di ordo, un po’ come gli ordini monastici. Per tale motivo portavano
una veste che li distingueva dagli altri viaggiatori.
L’equipaggiamento del pellegrino era composto da:
- un piccolo mantello chiamato “sanrocchino” oppure “schiavina” o “pellegrina”
- la bisaccia/scarsella (una borsa di pelle appesa alla vita, dove trasportavano il
cibo)
- una zucca secca (usata come borraccia)

2 D. Alighieri, Vita Nova, a c. di M. Barbi, Firenze 1932.
3 D. Alighieri, La Divina Commedia, Nowy Sacz 2015.

4 F. Petrarca, Canzoniere, a c. di G. Contini, Torino 1964.
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- il bordone (un bastone di legno)

- un cappello a larghe tese rialzato sul davanti (il cosiddetto “petaso”).
Gli strumenti e i contrassegni del pellegrino venivano benedetti prima della par-
tenza, durante la solenne cerimonia della vestizione (rituale che aveva molte so-
miglianze con le cerimonie della vestizione di un cavaliere medievale oppure con
I'ordinazione del sacerdote).

A questi strumenti e alle insegne si attribuiva, naturalmente in conformita con
la mentalita medievale, tutta una serie di significati simbolici. La bisaccia/scarsella
rappresentava la larghezza delle elemosine e la mortificazione della carne. Essa era
piccola perché il pellegrino, confidando nel Signore, doveva portare con sé una pic-
cola provvista. Era priva di legacci perché doveva essere sempre aperta per sovveni-
re ai bisognosi. Era fatta con la pelle di una bestia morta, perché anche il pellegrino
doveva mortificare la sua carne con la fame, la sete, i digiuni, la fatica, il freddo e la
nudita.

Il bordone era invece il simbolo della perseveranza nella fede e della difesa con-
tro le insidie del demonio lungo il difficile cammino.

Secondo un domenicano, Tommaso di Londra, il bastone, la bisaccia e il mantel-
lo rappresentavano le tre virtu cardinali: fede, speranza e carita®. Le insegne metal-
liche portate da Roma funzionavano come dei veri e propri succedanei delle reliquie
nel momento del bisogno.

C’erano delle localita specializzate e conosciute come centri di raccolta per
i pellegrini, tra cui Utrecht, nominata nel diario di Nikulas di Munkathvera, abate
islandese del 1154: «li la gente riceve il bordone e la bisaccia ed e benedetta per il
pellegrinaggio a Romax®.

[ pellegrini, tornando dalle loro mete, attaccavano sull’abito i segni che li do-
vevano distinguere dalla gente comune. Le persone che avevano compiuto il pelle-
grinaggio a Santiago portavano le conchiglie di San Giacomo, che si trovavano solo
nell’Atlantico, e si potevano raccogliere sulle spiagge della Galizia; la palma invece
simboleggiava il martirio ed era il distintivo delle persone recatesi a Gerusalemme.
[ pellegrini in ritorno da Roma portavano dei piccoli rilievi plumbei sui quali erano
rappresentati i santi Pietro e Paolo.

Alloggio: ospedali e ospizi

Chi viaggiava su lunghe distanze necessitava di punti di sosta dove trovare vitto e
alloggio. Le strutture presso le quali si poteva sopperire a tali bisogni erano legate
a due forme di ospitalita; quella di beneficenza e quella professionale. Le strutture
di beneficenza erano gli ospedali, istituzioni sorte cioe con lo scopo di “ospitare”

5 J. Sumpton, Monaci, santuari, Pellegrini. La religione nel medioevo, Roma 1981.

¢ F.P. Magoun, The pilgrim diary of Nikulas of Munkathvera: the road to Rome, «Mediae-
val Studies» VI 1944.
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gratuitamente viandanti, forestieri e pellegrini che piu tardi assunsero altri compiti,
offrendo accoglienza a bisognosi, poveri o malati.

Il culto dell’ospitalita veniva in particolar modo praticato dal monachismo oc-
cidentale, soprattutto dall’ordine benedettino, anche perché I'ospitalita derivava da
un assoluto dovere religioso espresso dalla Regula Monasteriorum:

omnes supervenientes hospites tamquam
Christus suscipiantur... et omnibus congruus
honor exibeatur, maxima domesticis fidei

et peregrinis’.

Le prime istituzioni ospedaliere risalgono alla tarda antichita e alla diffusio-
ne del cristianesimo e del suo messaggio evangelico di donare la vita alle opere di
misericordia.

Gia ai tempi dei longobardi fu creata una rete di “abbazie regie”. Per i carolingi
'assistenza ai pellegrini e ai poveri era un compito pubblico, un dovere del sovrano.
La sua esecuzione veniva delegata alla chiesa e ai 600 monasteri collocati in diverse
parti dell'impero.

Nel XI secolo, con la riforma della chiesa, si manifesto una nuova sensibilita
verso i bisognosi. Da quel momento anche i laici intervennero nel creare fondazioni
ospedaliere (a Lucca - un’importante tappa della Francigena - gia nel 1051 i citta-
dini inaugurarono il primo di una serie di ospedali®. Tra i primi anni dell’XI sec. e la
meta del XII sec. nacquero o furono restaurati numerosi ospedali. Le localizzazioni
piu diffuse erano: i passi montani, i punti di attraversamento di corsi d’acqua e di
aree paludose. All'inizio del XII sec. nacquero le prime congregazioni ospedaliere
per dare assistenza ai pellegrini.

Gli ospedali erano delle strutture molto modeste, composte da una grande sala
(il cosiddetto pellegrinaio) dove erano sistemati i letti, I'abitazione dell’ospedaliere
e ilocali di servizio (cantina, granaio, magazzini). Non sempre il numero dei letti
era sufficiente e spesso i pellegrini dovevano dormire ammassati sullo stesso letto.

Negli ospedali, oltre all’alloggio, a volte veniva offerto anche un pasto caldo,
di solito composto da una zuppa a base di farinacei e legumi. La permanenza era
limitata di solito a una notte e non piu di tre giorni, a meno che uno non fosse ma-
lato. Diversa la situazione nel caso di permanenza presso gli ordini ospedalieri che
si dedicavano all’assistenza medica, ad esempio i frati di San Lazzaro che si pren-
devano cura dei lebbrosi, oppure I'ordine di Sant’Antonio di Vienna specializzato
nella cura del cosiddetto “fuoco sacro” (I'ergotismo cancrenoso: i suoi sintomi molto
dolorosi venivano spiegati come una punizione divina). Spesso nelle citta e nei mag-
giori centri lungo le strade con un numero crescente di pellegrini e un aumento dei
transiti, accanto alle strutture di beneficenza si sviluppavano strutture a pagamento

7 Sancti Benedicti Abbatis, Regula Monachorum, Abbazia di Volboldone 1942.

8 L. Schmugge, Lucca e il pellegrinaggio medievale, [in:] Lucca, il Volto Santo e la civilta
medievale. Atti del Convegno Internazionale di Studi. Lucca, 21-23 ottobre 1982, Lucca 1984.
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che offrivano vitto, alloggio e stellaggio degli animali. Erano gli ospizi, dal latino
Hospitium.

Secondo il trecentesco Statuto dell’Arte degli Albergatori di Firenze, c’erano tre
categorie di ospizi: la prima offriva vitto e alloggio a persone e ad animali; la seconda
accoglieva solo persone o provvedeva soltanto allo stallaggio degli animali; la terza
offriva solo vitto o solo alloggio (ad esempio le taverne che si limitavano a servi-
re un pasto caldo, di solito i morselli/minestroni o ventri/trippa®). Nel 1262 a San
Gimignano c’erano nove ospizi di prima categoria, a Siena nel 1318 le Tavole delle
possessioni ne elencano tredici.

Secondo Giovanni Rucellai, un pellegrino che partecipod al giubileo del 1450,
c’erano a Roma ben 1022 alberghi, tra piccoli e grandi®.

Sicuramente nelle strutture ricettive professionali per guadagno di moneta c’e-
rano piu comodita rispetto alle strutture di beneficenza, ma in generale le condi-
zioni e I'arredamento si assomigliavano, i letti erano riuniti in un solo ambiente, si
dormiva in due, tre o addirittura in quattro persone nello stesso letto, la biancheria
era sporca e infettata di parassiti e la locanda spesso era un luogo di ritrovo di ubria-
chi e un bordello.

Una testimonianza del fatto che piu persone dormissero in un letto & presente
in una delle novelle di Franco Sacchetti. L’azione si svolge durante il Giubileo del
1350, in un albergo del ferrarese, la Ca’ Salvadega. Un posto definito luogo ostico e
pantanoso. Lapaccio di Geri di Montelupo - il protagonista - ebbe molte difficolta
a trovare alloggio «perroche’ vi erano ungheri e romei assai». Quando Lapaccio fi-
nalmente trovo un posto dove dormire entro nell’'unica grande camera «guardando
di letto in letto cosi al barlume, tutti li trovo pieni salvo che uno, la dove da I'una
proda era un unghero il quale il di dinanzi s’era morto. Lapaccio non sapendo questo
[...] vedendo che dall’altra proda non era persona, entro a dormire in quella».

Poi, nel chiedere spazio al suo compagno che occupava «troppo del suo terre-
no» lo spinse «caccialo in terra dal letto, non sappiendolo: credolo avere morto»*'.

In diversi diari di pellegrinaggio abbondano le testimonianze negative nei ri-
guardi degli ospizi: «fossemo mal trattati, et ben pagassemo [...] molto male fossemo
tratati, [...] me tratete molto mal [...]»*2.

Nella memoria del pellegrinaggio a Roma nel 1390, un notaio di Badia Polesine,
partito da Venezia avendo pernottato nell’ospizio di tale Pietro Cimatore a Clavibus,
lo defini latronis et deppredatoris romipetrorum?®3,

9 F. Sartini (a c. di), Statuti dell’Arte degli Albergatori della citta e contado di Firenze
(1324-1342), Firenze 1967.

10 G. Rucellai, Il Giubileo dell’anno 1450, «Archivio della Societd Romana di Storia Patria»
1V 1881, pp. 563-580.

11 F, Sacchietti, Trecentonovelle, a c. di A. Lanza, Sansoni, Firenze 1984.

12 R. Stopani, L’altra Francigena. La quotidianita del pellegrinaggio medievale, Firenze
2010.

13 G. Cagnin, Pellegrini e vie di pellegrinaggio a Treviso nel medioevo (sec. XII-XV), Verona
2000.
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Cibo

Fin dai tempi del vescovo Sigerico, gli autori dei diari di pellegrinaggio elencavano
i posti dove si poteva fare una sosta e si mangiava bene. Nel diario di un abate islan-
dese, Nikulas di Munkathvera (1151-1154), ci sono delle preziose indicazioni rigu-
ardo all’assistenza materiale. Nikulas dice per esempio che ad Altopascio c’era un
ospizio chiamato “'ospizio di Matilde”, perché ritenuto opera della «gran contessa
[...] chiunque viene accolto per la notte». Il re di Francia Filippo Augusto (1191) nel
suo diario trasformo il nome della localita Galleno in Grossa Gallina/Grasse Geline,
forse inconsciamente influenzato dal ricordo del cibo.

Anche nel libro Annales Stadenses (scritto da Alberto, della meta del Duecento,
considerato la migliore guida di Roma), l'autore oltre a descrivere gli itinerari, con-
sigliava di intraprendere il viaggio circa medium Augustum, quia sunt, aquae non
abundant, dies longi satis ad ambulandum, noctes etiam ad corpus recreandum e per-
ché, soprattutto invenies horrea frugibus adimpleta'.

Lungo le vie della fede sorgevano osterie e taverne per sopperire alle richie-
ste dei pellegrini, visto che nei posti dove potevano alloggiare molto spesso veniva
offerto poco o niente da mangiare. Secondo i documenti dell’epoca, alcuni posti si
limitavano a dare panis et aqua et coquina oppure nei casi migliori: panis, tres calici
vini et pulmentaria*.

Con i termini coquina e pulmentaria s’intendeva il companatico (per lo piu ve-
getali e legumi), come si deduce da un dettagliato elenco del cibo distribuito ai pove-
ri e ai pellegrini indicato da un documento altomedievale: scaphilo grano pane cocto,
et duo congia vino, et due congia de pulmentario, faba et panico mixto, bene spisso et
condito de uncto aut de oleo™®.

Cio che veniva offerto dagli ospedali serviva per calmare un po’ la fame, ma
non sempre pero era cosi. Per esempio I'ospedale di Altopascio era famoso per le
dimensioni del calderone che vi veniva servito. Conteneva tanti vegetali e condi-
menti che poi ne uscivano sotto forma di minestrone. Se ne possono cogliere gli echi
in una delle novelle del Decamerone, quella di Fra Cipolla e del suo servo Arriguccio,
noto come Guccio Imbratto o Guccio Porco a motivo della sua sporcizia: «era tutto
sudicio quel bel Tomo: dalla punta dei sandali al cappuccio, sopra al quale - diceva
Boccaccio - era tanto untume che avrebbe condito il calderone di Altopascio». Le
sue dimensioni diedero vita all’espressione “morir di fame ad Altopascio” che & si-
nonimo di assurdita.

* Annales Stadenses auctore Alberto, [in:] Monumenta Germaniae Historica. Scriptores,
XVI, Hannoverea 1858, pp. 335-341.

15 jyi
16 D. Bertini (a c. di), Materiali e documenti per servire all’istoria del ducato di Lucca, IV,
Lucca 1818-1836.
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Le malattie, gli incidenti, la sicurezza, i peccati e la morte

Nel corso del pellegrinaggio potevano presentarsi diversi pericoli, ostacoli e circo-
stanze sgradevoli. Dalle cadute, alle malattie, dagli infortuni ai contagi e alle guerre.
Potevano provocare interruzioni del viaggio, ma anche lunghi soggiorni negli ospe-
dali o lazzaretti, o addirittura la morte.

Uno dei pericoli pit frequenti era quello di contrarre malattie contagiose. Nella
Cronica Senese, che descrive il Giubileo del 1300, si parla di un’epidemia che avrebbe
fatto quasi una strage di pellegrini «e molti ne mori per lo sancto viagio, per la moria
era»'’.

Durante il Giubileo del 1450 il numero dei ricoverati dell’ospedale fiorentino
di San Matteo vide in quell’anno i forestieri salire al 25%. Non mancavano quelli
che potremmo definire come incidenti stradali. Di uno di essi abbiamo una testimo-
nianza letteraria, poiché incorso ad un gruppo di pellegrini del quale faceva parte
Francesco Petrarca, che ne parla in una delle sue lettere.

Il poeta, insieme ad alcuni amici tra cui un anziano monaco, percorreva la via
Francigena nel tratto tra Bolsena e Viterbo, diretto a Roma per il giubileo del 1350.
Il gruppo viaggiava a cavallo quando ad un tratto uno dei cavalli si imbizzarri, ed
ecco come il Petrarca narra I'episodio:

[...] ecco il cavallo di quel vecchio Abate religioso, di cui sopra ti dissi, che come alla
mia sinistra veniva, cosi veramente di sinistra ventura essere mi doveva apporta-
tore, tirar calci contro il cavallo mio e invece di quello me colpire nel punto ove la
tibia al poplite si congiunge, con tale scricchiolio d’osso infranto, che molti ancora
di quelli ch’erano da lungi corsero a vedere quel che ne fosse avvenuto. Sopraffatto
dal dolore, pensai di sostare al viaggio: ma mi fece paura la poverta di quel luogo
e fatta di necessita virtt, come meglio potei, quella sera a Viterbo e poscia a malape-
na con altri tre giorni pervenni a Roma. Chiamati i medici fu scoperto 'osso e visto
biancheggiare bruttamente, né si poé con certezza conoscere se v'avesse frattura’®,

Oltre alle malattie e agli incidenti durante il percorso, i pericoli per il pellegrino
erano rappresentati dalle aggressioni dei malviventi, specie nelle regioni inospitali,
dove gli insediamenti si rarefacevano e dove c’era il problema della sicurezza.

Di qui le raccomandazioni che si leggono sin dalle piu antiche memorie me-
dievali che fungevano da guide. Negli Annales Stadenses in corrispondenza dell’at-
traversamento del Po, viene detto esplicitamente: nequissimi manent ivi leccatores.
Transeas ergo contra diem, non contra noctem. 1 pellegrini cercavano di riunirsi in
gruppi poiché in tal modo potevano difendersi dai malintenzionati.

Petrarca nella memoria del suo pellegrinaggio a Roma per il giubileo del 1350
scrisse che si viaggiava in gruppo anche per

7 op. cit.
18 V. Fracassetti (a c. di), Lettere di Francesco Petrarca, Firenze 1867.
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far cessare la noia del solitario pellegrinaggio, tanto che, aggiunge il poeta, meco
condussi alcuni compagni de’ quali il maggiore d’eta per religiosa professione e per
vecchiaia venerando, l'altro per sapienza e facondia nel conversar aggradevole;
i rimanenti, per pratica del viaggiare e per capacita di render servigio, utilissimi
a spargere di conforto qualunque malagevolezza del lungo cammino®’.

Le aggressioni e le rapine avvenivano nelle zone spopolate, montane e nelle
aree paludose. Erano tristemente famose le alture di Cerbaia, per le quali transitava
la Francigena per raggiungere ’Arno da Lucca. Nella zona ancor oggi la toponoma-
stica conserva memoria di cio: una localita, presso il Ponte a Cappiano, €& significa-
tivamente denominata Castelladroni. Pericolosa era anche I'area intorno a Monte
Bardone. Negli statuti medievali di Pontremoli viene prescritto agli abitanti dei vil-
laggi della zona di tagliare il bosco lungo il percorso della strada, per la profondita di
un tiro di balestra. Il bosco si prestava a divenire luogo di ricetto di ladri e assassi-
ni. L'insicurezza caratterizzava in particolar modo un lungo tratto della Francigena
nella zona tra Toscana e Lazio. Numerose sono le testimonianze documentarie che
accennano alla pericolosita della via. Alla fine del Quattrocento un ambasciatore se-
nese a Roma, essendo scampato a piu di un’aggressione, disse: «or chi passa da San
Quirico facciasi il segno della croce e reccomandisi a Dio»?.

Gli statuti comunali prevedevano pene severe per reprimere le «violentie e ro-
barie stratarumy». Il comune di Siena creo nel 1308 uno speciale corpo di polizia e
i malfattori nella maggior parte dei casi erano condannati a morte. Erano cosi innal-
zate lungo le strade, in siti ben visibili, le forche: «bene alte et con oncini di ferro si
che chi impiccato ine sara non si possa levare se non che per se medesimo cada»?!.

Oltre ai pericoli che potevano danneggiare il corpo c’erano anche i pericoli che
potevano danneggiare 'anima. Un antico detto recitava multum peregrinantur, raro
sanctifucantur a ricordare che viaggiare molto, visitare terre lontane, venire a cono-
scenza di usi e costumi diversi, esponeva a tanti rischi, tra cui anche quello di cadere
nelle tentazioni della carne. Le prostitute abbondavano nelle localita che costitui-
vano i punti di sosta della via Francigena, dove si concentravano strutture ricettive
a pagamento (gli ospizi) nelle quali, nonostante i divieti, non di rado si praticava il
meretricio.

Nel trecentesco statuto fiorentino dell’Arte degli Albergatori, nella rubrica LVI,
per la buona fede dell’arte, viene ordinato: «che niuno di questa arte, maschio o fe-
mina, ardisca o presumma ritenere nel suo albergo alcuna meretrice, o femmina
di mala condizione o fama, la quale il alcuno modo desse il corpo suo per danari
a luxuria»?2.

Le proibizioni dovevano produrre scarsi risultati perché gli alberghi fungeva-
no all’occorrenza da bordelli: storie e aneddoti al riguardo non mancano, e una di

19 jyi
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esse fu alla base della nascita dell’ospedale fiorentino dedicato a Jesu Peregrini, seu
Sancti Salvatoris.

Un sacerdote della val di Pisa, giunto nel 1131 a Firenze era ospitato in un al-
bergo nel popolo di San Piero Scheraggio e qui, durante la notte, si accorse che in
realta si trovava in un bordello. Al prete, messosi a pregare, apparve Gesu, che gli
disse di manifestare al priore della vicina chiesa di Santa Cecilia un comando divino,
quello di provvedere a che il clero del contado fiorentino disponesse di una decoro-
sa ospitalita: nacque cosi 'Hospitale Clericorum, poi detto dei Pretoni.

La fama negativa di certi alberghi diede origine a toponimi che furono legati
durevolmente ai luoghi dove essi sorgevano, come attestano i numerosi Malafrasca
che ancora oggi punteggiano gli antichi percorsi. E scomparsa invece la localita
Malamulier, ricordata da Nikulas Munkathvera in val di Paglia: «quindi si passa per
un monte chiamato Klemunt; su questo sorge un castello chiamato Malamulier, qui
c'é gente del peggior stampo»?3.

Coloro che decidevano di intraprendere il pellegrinaggio scrivevano un testa-
mento, visti i pericoli che potevano aspettarli, e dovevano procurarsi i mezzi finan-
ziari, spesso dovendo svendere le loro proprieta.

Nella novella VIII del Novellino viene presentata una storia che tratta di un pel-
legrino recatosi a Roma: «uno borghese di Bari ando in romeaggio e lascio trenta bi-
santi a uno suo amico, con queste condizioni e patti. o andro siccome a Dio piacera:
e s'io non rivenissi, darali per I'anima mia; e s’io rivegno a certo termine, daramme-
ne quello che tu vorrai»?,

Secondo il diritto canonico il pellegrino per compiere il suo viaggio doveva in-
tanto chiedere il consenso al signore se si trattava di un servo, al coniuge se si trat-
tava di un uomo o donna sposati, al suo superiore se si trattava di un monaco o un
religioso, al Papa se si trattava di un vescovo.

Prima di mettersi in viaggio il pellegrino doveva sistemare le proprie pendenze
economiche dettando il testamento. Quest’atto non si poteva ridurre a una semplice
esigenza pratica, in realta, esso segnava una sorta di sospensione nel corso della vita
individuale, I'ingresso in una temporanea, nuova condizione, quella di pellegrino,
di membro di un ordo di una societas peregrinorum senza confini, che intensifica-
va 'immagine del cristiano come pellegrino sulla terra in cammino verso la patria
celeste.

Infine il pellegrinaggio poteva terminare drammaticamente. Una mortalita ele-
vata caratterizzo ad esempio il giubileo del 1350. Lo sappiamo grazie alle suppliche
dirette al pontefice Clemente VI per sostituire ben venti religiosi d’oltralpe morti nel
corso di tutto I'anno giubilare, sia durante il viaggio d’andata a Roma che al ritorno.

Nonostante tutti i pericoli e le scomodita i pellegrini da secoli percorrono la Via
Francigena. L'itinerario si snodava lungo i principali centri abitati del tempo, colle-
gando i luoghi sacri del mondo cristiano. La Via Francigena mise in comunicazione

#jvi

2% Anonimo, Il Novellino, a c. di G. Favati, Bozzi, Genova 1970.
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I'area mediterranea con quella del Mare del Nord e diventando un’arteria transita-
ta da uomini e merci, contribuendo cosi al rifiorire del grande commercio europeo
e della cultura.

Dopo il grande giubileo del 1300 inizio il suo declino. Negli ultimi anni possia-
mo osservare la rinascita della via Francigena.

[ tempi cambiano, pero esistono tante similitudini tra i pellegrinaggi medievali
e quelli odierni. Viaggiando lungo la penisola possiamo ogni tanto vedere i moderni
pellegrini che invece della bisaccia camminano con lo zaino sulle spalle per visitare
le tombe dei SS. Pietro e Paolo. Si fermano negli ostelli per i pellegrini e ripercorrono
antichi sentieri che ricordano ancora il Medioevo.
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Zycie codzienne $redniowiecznych pielgrzyméw na Via Francigena

Streszczenie

Artykut przedstawia ogélny zarys zycia codziennego $redniowiecznych pielgrzymoéw prze-
mierzajacych Via Francigena. Ttumaczy znaczenie ich ekwipunku, opisuje rézne rodzaje
noclegéw, mowi o odzywianiu, niebezpieczenstwach czyhajacych na pielgrzyméw w trakcie
drogi. Artykut siega do fragmentéw dziet literackich i dokumentéw na temat pielgrzymowa-
nia oraz przedstawien figuralnych pielgrzyméw w sztuce.

The daily lives of pilgrims along the Francigena Way in the Middle Ages

Abstract

The article presents an overview of everyday lives of Medieval pilgrims traveling along
the Francigena Way. It explains the meaning of their equipment, describes different types
of lodging, treats about food, and deals with the dangers or threats awaiting the pilgrims
on route. The article refers to literary works and documents on pilgrimages and figurative
representation of pilgrims in art.

Parole chiave: vita quotidiana, pellegrini, medioevo, alloggi, cibo, equipaggiamento
Stowa kluczowe: zycie codzienne, pielgrzymi, sSredniowiecze, noclegi, wyzywienie, ubior
Keywords: daily life, pilgrims, middle ages, lodging, food, outfit
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Kontakty Pietra Bemba z Polakami

Polsko-wtoskie zwigzki kulturowe siegaja wiekéw $rednich i trwaja nieprzerwanie
przez kolejne stulecia. Szeroko pojeta sztuka wtoska stanowita dla naszego kraju
zrédto inspiracji, dostarczajac rodzimym twércom wzordéw intelektualnych i arty-
stycznych. Potencjat literatury Italii miat dla naszego kraju fundamentalne znacze-
nie w epoce renesansu. To wtasnie wtedy przenikanie piSmiennictwa wtoskiego
do Polski stato sie szczegdlnie wyrazne. Przetom renesansowy w polskiej kulturze
statl sie mozliwy dzieki réznorodnym czynnikom, sktadajacym sie na obraz polsko-
-wtoskich kontaktéw umystowych.

Jednym z podstawowych bodZcéw, ktérym zawdzieczamy przenikanie litera-
tury wtoskiej do Polski sg obustronne kontakty personalne intelektualistéw obu
narodowosci'. To wtasnie one umozliwity wzbogacenie sie naszych bibliotek o re-
nesansowe teksty. Juz od pierwszej potowy XV w. uwidaczniajg sie zainteresowania
elity intelektualnej nowym pradem umystowym. Do miejscowych ksiegozbioréw po
raz pierwszy trafiaja wtoskie dzieta humanistyczne pisane po tacinie® Sa to gtow-
nie rekopisy Petrarki i Boccaccia, ale réwniez teksty wspétczesnych humanistow,
takich jak Guarino Guarini Veronese, Leonardo Bruni d’Arezzo, Poggio Bracciolini
czy Eneasz Sylwiusz Piccolomini, péZniejszy papiez Pius II.

Ten ostatni, mimo wyraznej niecheci w stosunku do Polakéw?, utrzymywat
przyjacielskie kontakty ze Zbigniewem Oles$nickim, czego $wiadectwo znajdujemy
w ich korespondencji, nazwanej przez Tadeusza Ulewicza ,zaskakujaco ugrzecz-

! Wspomniane w artykule relacje polsko-wtoskie stanowig tylko nieliczne przyktady
z obszernej galerii kontaktéw Wtoch6w z Polakami. W wiekszo$ci wiadomo$ci o nich zostaty
zaczerpniete z: T. Ulewicz, Iter Romano-Italicum Polonorum, czyli o zwiqzkach umystowo-
-kulturalnych Polski z Wtochami w wiekach Srednich i renesansie, Krakdw 1999.

2 Zob. W. Wistocki, Katalog rekopiséw Biblioteki Uniwersytetu Jagielloniskiego, cz. 1-2,
Krakéw 1877-1881.

3 Zob. L. Zarebski, Stosunki Eneasza Sylwiusza z Polskq i Polakami, Krakéw 1939.
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niong i komplemenciarska”* Warto nadmieni¢ réwniez, ze Piccolomini w 1457 r. pet-
nit funkcje biskupa kapituly warminskiej. Za inny przyktad polsko-wtoskiej relacji
wczesnorenesansowej niech postuzy przyjazn wspomnianego juz pedagoga Guarina
Guariniego z Werony, Zywo zainteresowanego Polska, z Mikotajem Lasockim®. Ich ko-
respondencja jest o tyle istotna, ze pierwsze listy zwigzanego z dworem w Ferrarze
poety do Polaka pochodza z 1436 r. i uznawane sg za najwcze$niejsze pisma humani-
styczne wysytane z Wtoch do Polski, ktérych posredniczkg nie byta Kuria rzymska®.
W korespondencji humanistéw odnajdujemy barwne opisy Srodowiska Polakdéw na
studiach w Rzymie’ oraz informacje o tym, ze Lasocki powierzyt edukacje swoich
bratankéw Guarinowi®,

Kluczowa wtoska postacig dla rozwoju polskiej mysli odrodzeniowej bez wat-
pienia jest Filippo Buonaccorsi. Jako wktad Kallimacha w naszg kulture renesansowg
do$¢wspomniec¢jego dziatalnos¢ w Sodalitas Litteraria Vistulana czy tez zaangazowa-
nie w edukacje synéw krélewskich oraz polskie misje dyplomatyczne. Kilkunastoletni
pobyt humanisty wywrotowca w Rzeczypospolitej, najpierw w Dunajowie u arcybi-
skupa Grzegorza z Sanoka, pézniej na dworze krélewskim w Krakowie, zaowoco-
wat nawigzaniem licznych kontaktow z polska elitg umystowa. Zostaty one szeroko
omowione przez wielu badaczy®. Do najwazniejszych relacji Kallimacha z Polakami
nalezy przyjazn z Janem Dantyszkiem i Andrzejem Krzyckim.

Fundamentalng role w formowaniu sie mysli polskiego renesansu odegraty wto-
skie uczelnie, na ktoérych chetnie ksztatcili sie Polacy. Wéréd nich na pierwszy plan
wysuwa sie uniwersytet w Padwie, skupiajacy w ciggu XVI w. tgcznie ponad 1000
polskich studentéw?™. Do ich grona nalezeli nasi wybitni humanisci, jak chociazby
Klemens Janicki, Marcin Kromer, Piotr MyszkowsKki czy Stanistaw Orzechowski. Ten
ostatni, wyr6zniajgcy sie talentem posréd éwcezesnych polskich poetéw tacinnikéw,
jest szczegdlnie reprezentatywny, jesli chodzi o bogactwo i zazyto$¢ kontaktéw
z Wtochami. Janicki przebywat w Padwie w latach 1538-1540, gdzie studiowatl na
wydziale humanistycznym tamtejszego uniwersytetu i otrzymat tytut doktora nauk
wyzwolonych i filozofii. Duza czes¢ jego tworczosci stanowi swiadectwo wtoskich

* T. Ulewicz, dz. cyt,, s. 104.

5 Lasocki utrzymywat rowniez kontakty z Giovannim Aurispa i z Poggiem Bracciolinim,
zob. tamze, s. 103.

¢ J. Briistiegerowa, Guarino a Polska, ,Kwartalnik Historyczny” 1925, t. 39, s. 70.

7 T.Ulewicz, dz. cyt,, s. 103; zob. rowniez H. Barycz, Polacy na studiach w Rzymie w epoce
Odrodzenia (1440-1600), Krakéw 1938.

8 P. Burke, The Spread of Italian Humanism, [w:] The Impact of Humanism on Western
Europe, red. A. Goodman, A. MacKay, London-New York 1990, s. 7.

9 Zob. m.in. ]J. Garbacik, Kallimach jako dyplomata i polityk, Krakéw 1948; L. Giomi,
L’istinto e la ragione di Filippo Buonaccorsi italiano di Polonia, Poggibonsi 1994; ]. Olkiewicz,
Kallimach doswiadczony, Warszawa 1981; G. Paparelli, Callimaco Esperiente (Filippo Buonac-
corsi), Salerno 1971; A. Pasztor, Dunajéw kolebkq renesansu w Polsce, Siedlce 2007.

10 1. Lewanski, Wtosko-polskie zwiqzki literackie i kulturalne, [w:] Stownik literatury
staropolskiej, red. T. Michatowska, Wroctaw 1998, s. 1025.
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relacji nawigzanych podczas pobytu w Padwie. Wsréd dziet Janickiego znajdujemy
utwory zadedykowane cenionemu lekarzowi Giovanniemu Montanusowi!! (Tristia
1V, VII, 167), uczonemu Danielemu Barbarowi (Epigrammata XLIX), czy tez wszech-
stronnemu pisarzowi Lodovicu Dolcemu (Epigrammata L). Na szczeg6lna uwage za-
stuguje zazyta przyjazn Polaka z profesorem latynista kierujgcym katedrg filologii
na uniwersytecie w Padwie w latach 1530-1552, Lazzarem Bonamikiem, ktéremu
zadedykowat dwie elegie (Tristia V1, Variarum elegiarum VIII).

Bonamico znany byt ze swojej sympatii w stosunku do Polakéw. Sam pisat
w liscie do Pietra Bemba, w ktorym rekomendowat Piotra Kmite: ,,Cum Polonorum
gente magna mihi intercedit gratia, multis inter nos officiis et conciliata et aucta”
(,Z Polakami taczy mnie wielka wdziecznos¢, wieloma wspolnymi obowigzkami
zwigzana i powiekszana”)'2. Wsrod jego ucznidw znalazt sie chociazby Stanistaw
Orzechowski, a takze Stanistaw Hojzjusz, usitujacy $ciagna¢ Bonamika do Polski
w 1539 r.1® Wioski profesor przyjaznit sie rowniez miedzy innymi z Janem Dan-
tyszkiem i Piotrem Tomickim!*, ktory chcial uczyni¢ go nauczycielem Zygmunta
Augusta’®. Bonamico szczeg6lnymi wzgledami obdarzyt jednak Janickiego. Profesor
usprawiedliwiat Polaka wobec niecierpliwiacego sie mecenasa, Piotra Kmity, oso-
biscie sie nim opiekowat podczas jego ciezkiej choroby, a nawet dawat mu pienig-
dze na powrotng podro6z do Polski'®. Najbardziej zaszczytna relacjg, jaka Janicki na-
wigzat w Padwie, jest jednak przyjazn z jednym z czotowych humanistéw wtoskich,
uczonym patrycjuszem weneckim zwigzanym z dworami w Ferrarze i Urbino, se-
kretarzem papieza Leona X, kardynatem Pietrem Bembem.

Bembo nie miat wielu relacji z Polakami, a jedynym polskim poeta, z ktérym po-
taczyta go serdeczna wiez, byt wtasnie Janicki. Wzmianke o ich kontaktach znajdu-
jemy chociazby w Matej encyklopedii polskiej Stanistawa Platera z 1841 r., gdzie czy-
tamy, ze ,,doznawat Janicki we Wtoszech najwiekszych wzgledéw od Piotra Bemba,
kardynata”!’. O znajomosci Polaka z wenecjaninem wspomina tez Tadeusz Ulewicz,
piszac ze ,ponawigzywat [Janicki] nowe, znakomite umystowo stosunki osobiste”*®,
Opisujac kontakty, ktore Janicjuszowi udato sie zawrze¢ w Padwie, badacz wymienia

1 To Bonamico sprowadzit do Janickiego Montanusa w czasie jego choroby, zob.
T. Ulewicz, dz. cyt,, s. 169.

12 Cyt.za: M. Lenart, Lazzaro Bonamico - buon amico con tutti - i jego relacje z Polakami,
[w:] Przyjazn w kulturze staropolskiej, red. A. Czechowicz, M. Trebska, Lublin 2013, s. 121.

13 T. Ulewicz, dz. cyt,, s. 168.

14 C. Backvis, Szkice o kulturze staropolskiej, wyb. i oprac. A. Biernacki, Warszawa 1975,
s. 584.

15 1. Kosiecki, Pochwata Piotra Tomickiego biskupa krakowskiego i podkanclerza koron-
nego, ,Rocznik Towarzystwa Naukowego z Uniwersytetem Krakowskim Potaczonego” 1821,
t. 6,s.192; M. Lenart, dz. cyt.

16 J. Mosdorf, Komentarz, [w:] K. Janicki, Carmina. Dzieta wszystkie, red. ]. Krokowski,
przet. E. Jedrkiewicz, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1966, s. 437.

17 S. Plater, Mata encyklopedya polska, t. 1, Leszno-Gniezno 1841, s. 274.
18 T. Ulewicz, dz. cyt,, s. 168.
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,wielkiego a nader naszemu poecie zyczliwego Piotra Bembo, przyjmujgcego go
[Janickiego] serdecznie w znanej swej posiadtosci podmiejskiej Nonianum”??. Slady
znajomosci Polaka i Wtocha odnajdujemy w dwdch utworach Janickiego.

W Elegii IX, napisanej w 1539 r., tuz po wyniesieniu wenecjanina do godnosci
kardynalskKiej, przyszty poeta laureatus zachwyca sie Padwa:

Euganei facies caeli quem sola situsque

Non iuvet istius temperiesque loci,

Miraque murorum ratio, quam vellet Apollo,

Si fieret rursus Troia novanda, sequi?

Moenibus in mediis silvae vinetaque et inter
Vicorum varias flumina ducta vias?

Concentus volucrum per amoenos plurimus hortos,
Quem brevis adventu vix quoque rumpit hiems?

Kogoz by nie zachwycato juz samo niebo euganejskie i potozenie
miasta, i tagodny klimat tej okolicy,
i przedziwna budowa muroéw, ktérg by nasladowat Apollo,
gdyby miat odbudowac¢ Troje,
gaje i winnice w obrebie muréw miasta, i wodociagi przeprowadzane
wsrod wijacych sie ulic,
wsrod rozkosznych ogrodéw gwarliwy $piew ptactwa, zaledwie
przerwany nadej$ciem krétkiej zimy?2°

(Variae Elegiae 1X, 19-26)

oraz Wlochami:

Quid referam more hominum, quando Itala tellus
Hac in parte decus vendicat omne sibi?

[llum ego vel Scythica natum de matre, vel atris
Irati scopulis arbiter esse freti,

Quem non delectet, capitat civile virorum
Comibus alloquiis officiisque genus.

Czyz mam wspomina¢ o obyczajach ludzi, skoro ziemia italska
przypisuje sobie pod tym wzgledem najpetniejsza chwate?
Uwazatbym, ze chyba synem Scytyjki albo czarnych skat gniewnego
morza jest ten,
kogo by nie zachwycata, nie ujmowata ogtada tego narodu, jego
uprzejmo$¢ w rozmowie i gotowos¢ do ustug.

(Variae Elegiae 1X, 33-38)

ale przede wszystkim samym Bembem:

Quid Latius candor, quid gratia, quidve voluntas
Prompta vel exemplo, Bembe, probabo tuo.

19 Tamze, s. 169.

20 Wszystkie cytowane w artykule utwory Janickiego pochodza z: K. Janicki, dz. cyt.
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Tu mihi, quod timui vel tantum optare, dedisti
Te colere expositum, vix mihi visus, iter.

Na twoim przyktadzie, Bembo, bede wykazywat, co znaczy latynska
szczero$¢, wdziek i uczynna zyczliwosc.
Ty, ledwom cie ujrzal, pozwolite$ mi na to, czego nawet pragnac sie
obawiatem, mianowicie na mozno$¢ uczczenia cie.

(Variae Elegiae 1X, 43-46)

Utwor ma charakter panegiryczny i zakonczony jest zZyczeniami dtugiego Zycia
dla nowego kardynata. Ludwik Cwiklifiski w monografii Klemensa Janicjusza zauwa-
za widoczne w elegii korzystne oddziatywanie studiéw w Padwie na talent i uspo-
sobienie poetyckie humanisty. Badacz pisze, ze ,widzimy miare w pochwatach, kt6-
rej brak razi w utworach wczesnych, w Polsce skreslonych”?!. Podobng obserwacje
czyni Lanfranco Stolfi. Rozréznia on jednak szczera laudacje padewskiej przyrody
i ton distante e vagamente adulatorio, ktérym autor zwraca sie do Bemba. Wedtug
wtoskiego badacza Elegia 1X $wiadczy o dystansie w relacji Janickiego i Bemba. Na
podziw Polaka wobec wenecjanina ten zapewne nie zwrocit nawet uwagi®?.

Innym utworem Janickiego, w ktérym pada nazwisko Bemba, jest dedykowa-
ny Piotrowi Kmicie Epigramat LIl napisany w 1540 r., tuz po powrocie Janickiego
z Wtoch. Poeta wspomina tu Nonianum - stynna, otoczona pieknymi ogrodami po-
siadto$¢ wenecjanina koto Padwy, ktéra on sam przedstawit w swoim pierwszym
wydanym dziele, facinskim dialogu De Aetna. Janicki, piszac o rosnacych w gaju
Bemba wawrzynach, czyni aluzje do wierica laurowego, ktéry otrzymat w 1540 r. od
legata cesarskiego Contariniego®® w imieniu papieza Pawta III.

Multa quidem in Bembi Patavinis vidimus hortis,
Vix alio cerni quae puto posse loco,

Sed me praecipue delectavere virentes

Lauri, dimensis turba locata locis,

W padewskich ogrodach Bemba widzieliSmy wiele rzeczy, jakie nie
wiem, czy mozna by ujrze¢ gdzie indziej.
Mnie jednak szczegélnie podobat sie gaj zielonych wawrzynéw,
réwnomiernie zasadzony.

(Epigrammata Ll1, 1-4)

W $wietle podanej przez Cwiklinskiego informacji, jakoby Bembo miat poprze¢
L,Swym moznym wptywem” Janickiego?, bardzo mozliwe wydaje sie, ze Polak celowo
umieszcza w swoim utworze wawrzyny pochodzace wtasnie z ogrodu kardynata.

21 1, Cwiklinski, Klemens Janicki. Poeta uwiericzony (1516-1543), Krakéw 1893, s. 72.
22 L. Stolfi, Il Rinascimento in Polonia, Bologna 1979, s. 40.
% ]. Mosdorf, dz. cyt., s. 378.

24 1, Cwiklinski, dz. cyt,, s. 87. Informacje o tym, ze Bembo miat by¢ protektorem i pro-
motorem kandydatury Janickiego znajdujemy réwniez w: G. Maver, Literatura polska i jej
zwiqzki z Wtochami, wyb., przet. i oprac. A. Zielinski, Warszawa 1988, s. 505.
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Janicki znat Nonianum najprawdopodobniej z odbywajgcych sie tam zebran
literacko-naukowych, ktérym przewodniczyt sam Bembo?. Cwikliriski opisuje pod-
padewska posiadto$¢, ktérg nazywa przybytkiem muz, w nastepujacy sposéb: ,Jego
[Bemba] komnaty, jego zbiory ksigg i starozytnos$ci, muzeum rzeczy przyrodniczych
i ogrdd botaniczny przystepne byty dla kazdego, co miat szczesScie zblizy¢ sie do nie-
go, bo pycha nie pisata praw jego sercu”?. Zwazywszy na to, w jaki sposdb Janicki
przedstawit taczaca go relacje z Bembem w Elegii IX, wysoce prawdopodobne wyda-
je sie, ze Polak znalazt sie w gronie uczestnikéw stynnych zgromadzen w Nonianum.

Bembo byt cenionym humanistg nie tylko w Italii, ale rowniez w naszym kraju.
Swiadczy o tym polska reakcja na jego nominacje kardynalska. Rado$¢ z tego wyda-
rzenia wyraza Janicki w cytowanej juz wyzej Elegii IX:

Scimus enim, quamvis gelidam iaceamus ad Arcton,
Nos quoque [...],

Bembus in Ausonia quid sit, quibus atque per orbem
Diffudit nomen dotibus ille suum

Et quibus ad tanti sit sacra vocatus honoris,

Iudicio lectus, maxime Paule, tuo

Wiemy bowiem i my, chociaz mieszkamy na zimnej pétnocy [...],
kim jest Bembo w Auzonii, dzieki jakim to darom natury rozstawit
imie swoje po catym $wiecie,
i dzieki jakim - na podstawie twojego, papiezu Pawle, orzeczenia -
powotano go na tak czcigodne i znakomite stanowisko

(Variae Elegiae IX, 55, 59-62)

Réwniez krol polski Zygmunt I Stary nie kryje zadowolenia z wyboru humani-
sty na kardynata. W Tekach Naruszewicza, przechowywanych obecnie w Bibliotece
Czartoryskich w Krakowie, znajduje sie list wiadcy z 18 lipca 1539 r. zaadresowany
do Jana Wincentego Dulcis de Lasco, ktory nalezat do grona sekretarzy krélewskich
i akurat w tym czasie przebywat w Padwie. Z tresci listu wynika, ze jego adresat ma
wyruszy¢ z Bembem w podrdéz do Rzymu. Zygmunt [ zleca, aby sekretarz donosit
krélowi o wszystkim, co uzna za konieczne i stosowne. Ponadto prosi, by pogratu-
lowal Bembowi w jego imieniu i zapewnit o przyjazni kréla. Rowniez wojewoda
krakowski Piotr Kmita gratuluje nowemu kardynatowi. Pisze list zaadresowany do
Bemba i prosi Jana Wincentego Dulcis de Lasco o wreczenie mu go. Wenecjanin
odpowiada na obydwa listy?’. Zygmuntowi I dziekuje za zyczenia, a Kmicie za na-
destane gratulacje. Wyraza rowniez zdziwienie, Zze Kmita, nie znajac go, zaszczycit
go listem. Przypuszcza wiec, ze to Dulcis de Lasco jest tak naprawde jego auto-

%5 Wiecej na temat zebran w Nonianum zob. M. Comnen Papadopoli, Historia gymnasii
Patavini, Venetiis 1726, s. 51-52.

26 1, Cwiklinski, dz. cyt, s. 68.

27 Listy znajduja sie w zbiorowym wydaniu dziel Bemba: Opera del Card. P. Bembo ora
per la prima volta tutte in un corpo, Venetiis 1729, t. 4, s. 252.
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rem?8, Co wiecej, Bembo zapewnia de Lasco o swojej wielkiej sympatii z powodu
jego licznych zalet oraz poleca tasce krolewskie;.

Nasuwa sie pytanie, kim doktadnie byt posrednik kréla i wojewody. ,,Osobistosc¢
adresata nie jest mi znana”, pisze Cwiklinski?®. Zauwaza, ze w rodzinie Laskich nie
byto w tamtym czasie zadnego Jana, do ktérego pasowatyby powyzsze okoliczno-
$ci. Wszystko wskazywatoby na ksiedza Jana Laskiego, ktéry rzeczywiscie byt se-
kretarzem kréla Zygmunta I*° i studiowat nawet w Padwie w roku akademickim
1518/15193%.. Watpliwe jednak, aby to on byt posrednikiem miedzy krélem i woje-
woda a Bembem, gdyz w 1539 r. przebywat we Frankfurcie nad Menem, w Moguncji
i Lowanium?2 Co wiecej, w tamtym oKresie zwracat sie coraz bardziej w strone pro-
testantyzmu, a w 1540 r. oZenit sie i ostatecznie wystapit z Ko$ciota katolickiego®:.
Nie wiadomo wiec, kim byta posta¢, za posrednictwem ktérej Zygmunt [ i Kmita
ztozyli gratulacje nowemu kardynatowi.

Istotnym elementem korespondencji Bemba z Polakami s3 pisma urzedowo-
-dyplomatyczne z drugiego dziesieciolecia XVI w., pisane przez niego w imieniu pa-
pieza Leona X3* do kréla Zygmunta Starego oraz do Jagiellonéw czesko-wegierskich:
Wrtadystawa I i Ludwika®. Celem korespondencji byto tagodzenie konfliktow habs-
bursko-jagielloniskich, w ramach antytureckiej polityki papiestwa®. Jako przyktad
wezmy list z 18 marca 1513 r., ktérego gtdwnym tematem jest niezadowolenie pa-
pieza z konfliktu rodowego pomiedzy krélem Polski a Albrechtem Hohenzollernem,
margrabig Brandenburgii. Leon X podkre$la, ze za wszelka cene trzeba unikng¢ woj-
ny polsko-pruskiej, ktéra mogtaby przynies¢ korzysci Imperium Osmanskiemu?®’.
W innymi liScie Zygmunt Stary zostaje poinformowany, Ze cesarz Maksymilian nie
chciatby zaszkodzi¢ Zakonowi Krzyzackiemu, a wiec za posrednictwem papieza
prosi krola, aby ten pozwolil na rozstrzygniecie sporu przez sobdr lateranski®.

Jak wynika z powyzszego szkicu, polskie kontakty Pietra Bemba ograniczaja
sie do przyjazni z Klemensem Janickiem, kilku listow z podziekowaniami za zto-
zone mu przez Polakéw gratulacje z okazji nominacji kardynalskiej oraz oficjalnej

28 L. Cwiklinski, dz. cyt, s. 193.
2 Tamze, s. 64.

30 Laski petnil funkcje sekretarza krélewskiego w latach 1521-1539, zob. A. WyczanskKi,
Miedzy kulturq a politykq. Sekretarze krélewscy Zygmunta Starego (1506-1548), Warszawa
1990, s. 26.

31 Q. Bartel, Jan taski, cz. 1: 1499-1556, Warszawa 1955, s. 74.
32 Tamze, s. 119.
33 Tamze, s. 120-121.

3% Bembo petnit funkcje sekretarza papieskiego w latach 1513-1521. Listy znajduja sie
w zbiorowym wydaniu dziet Bemba: Opera del Card. P. Bembo..., t. 4, s. 252.

% Informacja zaczerpnieta z: T. Ulewicz, dz. cyt., s. 181.
36 A. Cronia, La conoscenza del mondo slavo in Italia, Padova 1958, s. 162.
37 C. Kidwell, Pietro Bembo: Lover, Linguist, Cardinal, Montreal 2004, s. 166.

38 Tamze, s. 167.
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korespondencji pisanej w imieniu papieza Leona X. Tomy poetyckie, w ktérych od-
najdujemy $wiadectwo relacji Bemba i Janickiego, majg charakter autobiograficzny,
a adresatami utwor6w sg osoby biorgce udziat w zyciu poety. W zwigzku z utoz-
samieniem ,ja” poetyckiego z autorem elegie stanowia forme komunikacji z kon-
kretnymi postaciami, odpowiadajgcg rzeczywistym relacjom personalnym?. Nalezy
podkresli¢, ze umieszczanie w utworach laudacji pod adresem wspétczesnych nie
stuzyto jedynie zjednywaniu sobie ich przychylnosci, ale, jak pisze Roman Krzywy,
,stanowito wyraz renesansowego przekonania, Zze obowigzkiem pisarzy jest zapew-
ni¢ stawe in litteris osobom publicznym, aby poprzez pochwate cnét stworzy¢ po-
tomkom odpowiednie wzorce”*’. Typowo humanistyczne byto réwniez przekonanie
o wartosci przyjazni opartej na wspolnocie intelektu.

Bez watpienia oddzialywanie Bemba na pisarstwo Janicjusza i na polska poe-
zje w ogdle wymaga dalszych badan*!. Mozna jednak stwierdzi¢, ze pobyt Janickiego
w Padwie pozytywnie wptynat na tworczos¢ Polaka. Jego utwory napisane jeszcze
przed wyjazdem wyraznie r6znig sie od tych pdzniejszych. Niewatpliwie w pewnym
stopniu przyczynita sie do tego takze znajomos$¢ z Bembem. Ich relacje charaktery-
zuje jednak swoista asymetria. Trudno bowiem stwierdzi¢, ze rowniez Janicki wpty-
nal na talent poetycki wenecjanina.
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The relationship between Pietro Bembo and Poles

Abstract

The article presents the relationship between one of the main representatives of Italian
humanism - Pietro Bembo - with Poles. The most important aspect was his friendship with
Klemens Janicki who studied in Padua in 1538-1540. His works are a testimony of contacts
he had established when in Italy. Bembo was mentioned in Janicki’s works (Variae Elegiae IX,
Epigrammata LII). Another element connecting the Italian with Poles were congratulatory
letters on his cardinal appointment. The newly-appointed cardinal was congratulated by king
Sigismund the Old via enigmatic figures of Jan Wincenty Dulcis de Lasco and Piotr Kmita.
A trace of Bembo’s contact with Poles is also the formal correspondence of his while being the
secretary of Pope Leo X.

Stowa kluczowe: Pietro Bembo, Klemens Janicki, renesans, humanizm

Keywords: Pietro Bembo, Klemens Janicki, Renaissance, humanism
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Goffred — Gerusalemme Liberata Xll 59-68.
Un’analisi stilistica

Premessa

La traduzione-riscrittura' della Gerusalemme liberata in polacco per la penna di
Piotr Kochanowski ha goduto a partire dal secolo appena conclusosi di attenzioni
premurose e meritate da parte della critica.

Roman Pollak, con la sua monografia sul Goffred? ha segnato uno spartiacque
negli studi su Piotr Kochanowski. Nel 1922, ché a tale data risale la prima edizione
del volume in questione, nato come dissertazione dottorale, egli inquadro le que-
stioni fondamentali che avrebbero poi impegnato la critica successiva. Pollak infatti
ha cercato di rispondere - e ci e riuscito egregiamente - a interrogativi inerenti le
caratteristiche salienti della traduzione kochanoviana rispetto all’originale, riflet-
tendo poi su quali siano i tratti distintivi di una traduzione artistica e una letterale;
sulla biografia dell’autore e soprattutto su quale fosse la sua formazione culturale
(per quanto e possibile ricavare dal testo delle sue traduzioni, in mancanza d’al-
tre fonti documentarie). Pollak s’e poi concentrato su questioni pill prettamente
stilistiche quali la “lotta” (walka) dell’autore con una misura, quella dell’ottava, poco

! Questa definizione risultera giustificata alla fine dell’articolo. In particolare nel para-
grafo conclusivo argomento che il ruolo di Piotr Kochanowski non e semplicemente quello
di traduttore: egli ha saputo ritagliarsi degli spazi di autonomia rispetto a Tasso che lo confi-
gurano come vero e proprio “autore” di un “testo” con fortissimi tratti di originalita rispetto
al poema tassiano, evidenti soprattutto nei momenti di scarto rispetto al proprio “modello”
(anche per quest’ultima definizione rimando alle argomentazioni su imitatio e aemulatio con-
tenute nel terzo paragrafo). La “traduzione” dunque diviene per larghi tratti una “riscrittura”:
il poema di Piotr Kochanowski vive di vita propria, svincolandosi dal testo di Tasso, di cui
mantiene la struttura generale (fabula, intreccio, personaggi) per poi inserirvi particolari che
nel testo del poeta italiano non ci sono, dettagli che incidono profondamente sul significato
complessivo del testo fino a cambiarne radicalmente la facies stilistica e finanche il messaggio
trasmesso al proprio lettore. Il mio articolo &€ uno studio dedicato proprio a uno di questi
“particolari”, cosi come emerge dalla lettura in parallelo di Gerusalemme Liberata-Goffred
XI159-68.

2 R. Pollak, Goffred Tassa-Kochanowskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1973.
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docile a lasciarsi imbrigliare da una traduzione polacca. Giudizi di valore sono sta-
ti infine formulati dallo studioso a proposito delle scene di battaglia (a suo dire le
meglio riuscite nella traduzione di Kochanowski) e della parte “romanzesca” e lata-
mente piu lirico-amorosa laddove, a suo dire, il poeta polacco non sarebbe riuscito,
anche per limiti oggettivi impostigli dalla lingua polacca a quell’altezza cronologica,
a eguagliare in bellezza il testo di Tasso. Una parte importante del volume di Pollak
e poi dedicata allo studio delle “polonizzazioni” a cui i Realien del testo tassiano ven-
gono sottoposti in polacco (su questo aspetto tornero a breve).

Gli studiosi che lo hanno seguito hanno contribuito non poco a completare,
integrare e talvolta correggerne le interpretazioni. Penso in particolare a Tadeusz
Ulewicz, con il suo intervento del 1967 a un convegno su Piotr Kochanowski tenu-
tosi a Cracovia, dedicato alla presenza dell’opera di Jan Kochanowski nelle tradu-
zioni da Ariosto e Tasso firmate dal nipote?; penso all’articolo del 1995 firmato da
Jan Slaski, che ha inquadrato le traduzioni di Piotr Kochanowski nel contesto delle
polemiche che sullo scorcio del XVI secolo avevano infiammato gli ambienti lette-
rari italiani*. Penso agli importanti lavori di Emiliano Ranocchi®, che hanno gettato
nuova luce sull’officina poetica del nostro traduttore, rivedendo in maniera decisiva
alcune letture che la critica aveva assunto ormai da tempo e ne voglio ricordare una
per tutte: la riconsiderazione del problema della “polonizzazione” del testo tassiano
alla luce degli effettivi meccanismi interni al sistema linguistico dello staropolski, per
cui ad esempio hetman non é affatto una scelta linguistica marcata, “polonizzante”,
si I'unica opzione che si presentasse allora a un traduttore alle prese con la resa
dell’italiano “capitano”®.

Riccardo Picchio ha per parte sua spostato il focus critico da un approccio che
forse legava troppo 'opera di Piotr Kochanowski al rapporto col proprio modello,
finendo per giudicarlo in termini di maggiore o minore aderenza al dettato tassia-
no e quindi, pitl 0 meno implicitamente, sanzionarlo ogni qualvolta non riuscisse
a restituire in polacco la ricchezza e la complessita del testo italiano, a un approc-
cio piu attento alle esigenze poetiche dell’autore polacco. In un articolo pubblicato

3 T. Ulewicz, Tradycje poetyckie Jana Kochanowskiego w twérczosci Piotra, [in:] W Kregu
Gofreda i Orlanda. Ksiega pamiqtkowa sesji naukowej Piotra Kochanowskiego (w Krakowie,
dnia 4-6 kwietnia 1967 r.), a c. di S. Pigon, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1970, pp. 205-221.

¢ 1. Slaski, Polski Orland i Goffred wobec wtoskiego sporu o Ariosta i Tassa, «Barok» 11/2
1995.

5 E. Ranocchi, Kilka uwag o strategiach translatorskich Piotra Kochanowskiego, «Ruch
Literacki» XXXIX/4 1998; Id., Kryptocytaty z Eneidy Andrzeja Kochanowskiego w ttumacze-
niach Piotra, [in:] Swit i zmierzch Baroku, a c. di M. Hanusiewicz, J. Dabkowska, A. Karpinski,
Lublin 2002, pp. 143-185. Da tenere a mente, per quanto non dedicato esplicitamente alle
traduzioni di Piotr Kochanowski, 1d., O przektadzie Eneidy dokonanym przez Andrzeja Kocha-
nowskiego, «Ruch Literacki» XXXVIII/4 1997.

¢ E. Ranocchi, Kilka uwag o strategiach translatorskich Piotra Kochanowskiego, op. cit.,
p. 556.
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prima in polacco e poi in francese’, lo studioso ha dimostrato che se Kochanowski
non ha tradotto con particolare fedelta alcune ottave del poema notevoli per la pre-
senza di giochi concettistici o per immagini di gusto smaccatamente pittorico non
fu (o non fu soltanto) per una insufficiente maturita (a quell’altezza cronologica)
della lingua polacca, tale da impedire al traduttore di gestire con sicurezza la ricca
partitura cromatica delle scene tassiane, quanto piuttosto per un’esigenza interna
al sistema del Goffred. Laddove Tasso e eminentemente descrittivo-contemplati-
vo, Piotr Kochanowski e piu interessato alla narrazione e al suo “ritmo” incalzante.
Questo, beninteso, non significa che Kochanowski non abbia saputo raggiungere ri-
sultati artisticamente eccellenti dal punto di vista “pittorico” in alcuni passi della sua
traduzione, come ad esempio nel caso di Gernando in III 40, che nel testo di Tasso
é soltanto «coperto a bruno», mentre in Kochanowski & «w czarnym ztotogtowie»®).

Due testi a confronto

In questa sede vorrei proporre un’analisi di un episodio tra i pit famosi del poema,
quello del duello tra Tancredi e Clorinda (XII 59-68), studiandolo da un punto di
vista simile a quello impiegato da Picchio, ovvero svincolando almeno in parte tale
lettura da “giudizi di valore” legati all’aderenza al dettato tassiano. Cominciamo dal-
la lettura dei due testi®:

Lvin Lvin

L'un l'altro guarda, e del suo corpo essangue
su’l pomo de la spada appoggia il peso.

Gia de I'ultima stella il raggio langue

al primo albor ch’e in oriente acceso.

Vede Tancredi in maggior copia il sangue
del suo nemico, e sé non tanto offeso.

Ne gode e superbisce. Oh nostra folle
mente, ch’ogn’aura di fortuna estolle!

Tak na mieczowej wsparwszy sie gtowicy
Patrzali na sie — ta z tej, ow z tej strony,
Kiedy Apollo swojemu woznicy

Nies¢ kazat na swiat dzien swiattem pleciony.
Widzi krwie sita Tankred na dziewicy,

Cieszy sie hardy, ze mniej obrazony.

0 ludzkie mysli, gtupie to czynicie,

Ze sie za lada szczeéciem unosicie!

LIX

Misero, di che godi? Oh quanto mesti
fiano i trionfi e infelice il vanto!

Gli occhi tuoi pagheran (se in vita resti)

di quel sangue ogni stilla un mar di pianto.

LIX

Z czego sie cieszysz, o Tankredzie? Czemu
Chetpisz sie, szczesciem omylnym pijany?
Wrychle zwyciestwu nierad bedziesz swemu
| bedziesz ptakat tej krwie i tej rany!

7 R. Picchio, Le Goffred polonais et la Gerusalemme liberata, [in:] Id., Etudeslittéraires
Slavo-Romanes, Firenze 1978, pp. 127-137.

8 «In un broccato nero con fili dorati». Lo ztotogtéw era una stoffa molto costosa, intes-
suta con un filo dorato. Si noti dunque il contrasto tra il nero e I'oro. Di tali capacita poetiche
s’era accorto del resto gia Pollak, per quanto il suo giudizio complessivo sulla coloristica ko-
chanoviana comparata a quella di Tasso sia sfavorevole al poeta polacco (I'esempio che ho
citato e gia ricordato dallo studioso, che [in:] id., op. cit., pp. 140-142 allinea ulteriori esempi
di traduzioni ben riuscite da parte di Kochanowski).

9 Cito i due poemi secondo le seguenti edizioni: P. Kochanowski, Goffred, a c. di R. Pollak,
Wroctaw 19513; T. Tasso, Gerusalemme liberata, a c. di L. Caretti, Milano 19994
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Cosi tacendo e rimirando, questi
sanguinosi guerrier cessaro alquanto.
Ruppe il silenzio al fin Tancredi e disse,
perche il suo nome a lui I'altro scoprisse:

LX

— Nostra sventura & ben che qui s'impieghi
tanto valor, dove silenzio il copra.

Ma, poi che sorte rea vien che ci neghi

e lode e testimon degno de l'opra,

pregoti (se fra I'arme han loco i preghi)
che’l tuo nome €'l tuo stato a me tu scopra,
accio ch’io sappia, o vinto o vincitore,

chi la mia morte o la vittoria onore. —

LXI

Risponde la feroce: — Indarno chiedi

quel c’ho per uso di non far palese.

Ma chiunque io mi sia, tu innanzi vedi

un di quei due che la gran torre accese. —
Arse di sdegno a quel parlar Tancredi

e: —In mal punto il dicesti, indi riprese;

il tuo dir 'l tacer di par m’alletta,
barbaro discortese, a la vendetta.

LXII

Torna I'ira ne’ cori e li trasporta,
benché deblli, in guerra. Ah fera pugna!
U'l'arte in bando, u’gia la forza & morta,
ove, in vece, d’entrambi il furor pugna!
O che sanguigna e spaziosa porta

fa I'una e I'altra spada, ovunque giugna,
ne I'arme e ne le carni! e se la vita

non esce, sdegno tienla al petto unita.

X1

Qual I'alto Egeo, perché Aquilone o Noto
cessi, che tutto prima il volse e scosse,

non s'accheta ei pero, ma’l suono e 'l moto
ritien de I'onde anco agitate e grosse;

tal, se ben manca in lor co 'l sangue voto
quel vigor che le braccia a i colpi mosse,
serbano ancor I'impeto primo, e vanno

da quel sospinti a giunger danno a danno.

LXIV

Ma ecco omai l'ora fatale & giunta

che’l viver di Clorinda al suo fin deve.
Spinge egli il ferro nel bel sen di punta,
che vi s'immerge, €'l sangue avido beve;
e la veste, che d’or vago trapunta

le mammelle stringea tenera e leve,
I'empie d’un caldo fiume. Ella gia sente
morirsi, €'l pié le manca egro e languente.

Chwile sie milczac — on jej, ona jemu
Przypatrowali sobie na przemiany,

Na koniec Tankred ozwat sie swg mowa
Pytajac, kto bet i jako go zowa:

LX

«Spolne to — prawi — nieszczescie sprawuje,

Ze nasze dzielno$¢ pokrywa milczeniem;

Aiz nam zly los stawe odejmuje

Stusznie nabytg tak meznem czynieniem,

Prosze cie (jesli gniew prosbe przyjmuje),

Powiedz mi twdj stan z twem wiasnym imieniem.
Niech wiem — lub przegram, lub wezme zwyciestwo —
Kto $mier¢ ozdobi albo moje mestwo».

LXI

Ona mu na to: «Imienia mojego

Nie bedziesz wiedziat, juz cie to omyli;
Dosy¢ masz na tem, ze widzisz jednego

Z tych dwu, co wielka wieze zapalili».
Harda odpowied? rycerza zacnego

Tak urazita barzo w onej chwili,

Ze do niej znowu wielkim pedem skoczyt,
Aby sie zemscit i miecz w niej omoczyt.

LXII

Wraca sie jem gniew w serca zajatrzone,
Choc sie kazdy z nich barzo stabem czuje;
Nauka za nic, sity juz zemdlone,

A na ich miejsce wsciektos¢ nastepuje.

0, jako wielkie i niewymowione

Rany miecz czyni, gdzie jedno zajmuje

W zbroi i w ciele — a ze zywot jescze

Nie wyszedt, gniew mu w sercu czyni miejsce.

LXIH

Jako ocean, cho¢ wiatry ustaty,

Ktdére go z gruntu dopiero wzburzyty,
Dtugo nadete trzyma swoje waty,
Nizli swoj straszny gniew uspokoity. —
Tak i ci, cho¢ juz wszystkie ostabiaty,
Cho¢ w nich upadty spracowane sity,
Swa popedliwos¢ pierwsza zachowujg
| wielkim gwattem na sie nastepuja.

LXIV

Ale juz przedze Parka nieuzyta
Kloryndzinego zywota zwijafa:
Pchnat ja w zanadrze Tankred i obfitg
Miecz utopiony krew wytoczyt z ciata
| zmoczyt ztotem koszule wyszyta,
Ktdérg panienskie piersi sznurowata.
Czuje, ze ja juz nogg ledwie wspiera,
| ze juz mdleje, i ze juz umiera.




[30]

Francesco Cabras

LXV

Segue egli la vittoria, e la trafitta
vergine minacciando incalza e preme.
Ella, mentre cadea, la voce afflitta
movendo, disse le parole estreme:
parole ch’a lei novo un spirto ditta,
spirto di fe, di carita, di speme;

virtu ch’or Dio le infonde, e se rubella
in vita fu, la vuole in morte ancella.

LXVI

— Amico, hai vinto: io ti perdon... perdona

tu ancora, al corpo no, che nulla pave,
al'almasi: deh! per lei prega, e dona
battesmo a me ch’ogni mia colpa lave. —

In queste voci languide risuona

un non so che di flebile e soave

ch’al cor gli scende ed ogni sdegno ammorza,
e gli occhi a lagrimar gli invoglia e sforza.

Lxvi

Poco quindi lontan nel sen del monte
scaturia mormorando un picciol rio.

Egli v'accorse e I'elmo empie nel fonte,

e torno mesto al grande ufficio e pio.
Tremar senti la man, mentre la fronte
non conosciuta ancor, sciolse e scoprio.
La vide, la conobbe; e resto senza

e voce e moto. Ahi vista! ahi conoscenza!

LXVIil

Non mori gia, ché sue virtuti accolse

tutte in quel punto, e in guardia al cor le mise,
e premendo il suo affanno, a dar si volse

vita con I'acqua a chi col ferro uccise.

Mentre egli il suon de’ sacri detti sciolse,

colei di gioia trasmutossi, e rise;

e in atto di morir lieto e vivace

dir parea: — S'apre il ciel: io vado in pace. —

LXIX

D’un bel pallore ha il bianco volto asperso,
come a’ gigli sarian miste viole:

e gli occhi al cielo affisa; e in lei converso
sembra per la pietate il cielo e 'l sole:

e la man nuda e fredda alzando verso

il cavaliero, in vece di parole,

gli da pegno di pace. In questa forma
passa la bella donna, e par che dorma.

LXV

ldzie za szczesciem zwycigica surowy

| sztych $miertelny pedzi miedzy kosci;

Ona — konajac — rzekta temi stowy,

Zwyktej na twarzy nie tracac $Smiatosci,
Ktora znad, ze w niej duch sprawowat nowy,
Duch skruchy, wiary i Swietej dufnosci —

Ze choé pogankg za zywota byta,

Umierajac sie ato nawrdcita:

LXVI

«Odpusc ci, Boze, ato mas zwygrana,

Aty tez, prosze, odpusé mojej duszy,

Pros Boga za nie i grzechem spluskana
Oczysé krztem Swietem i zbron od pokusy».
Ta zalosciwg, ta niespodziewang

Prosba jej Tankred zarazem sie ruszy

| wewnatrz zalem okrutnym dotkniony,
Umarza gniewy i ptacze zmiekczony.

LXvil

Do przezroczystej pobiezat krynice,
Ktora z przylegtej gory wynikata

| w hetm porwawszy wody — do dziewice
Wracat sie, ktdra juz dokonywata.
Kiedy jej dotad nie poznane lice

Odkryt z szyszaka, reka mu zadrzata:
Pozna jg zaraz i jako stup stanie —

0, niesczesliwe i przykre poznanie!

LXVIII

Nie umart zaraz, bo wszystkie swe mocy
Zebrane, serca pilnowac wyprawit

| duszac w sobie zal, koto pomocy

Swietej sie wszystek na on czas zabawit.
Smiech wdzieczny piekne wydawaty oczy,
Skoro krzest swiety cny rycerz odprawit;

| tak sie zdato, jakoby méwita:

Niebo-m osiegta, nieba-m dostapita.

LXIX

Mato co pierwszej straciwszy pieknosci
Jako lilija biatg barwa bladta,

Na jasne niebo zda sie, ze z litosci,

Gdy w nie patrzato — czarna chmura padta.
A nie mogac juz mowic — zyczliwosci

Znak — zimnga reke na rycerza kfadta.

Tak piekna dziewka w on czas umierata,

Ze kto nie wiedziat, rozumiat, ze spata.
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Per apprezzare l'intenzione poetica di Kochanowski nonché lo scarto di
quest’ultima rispetto a quella tassiana, occorrera delineare innanzitutto le caratte-
ristiche salienti del testo italiano (mi rifaccio in parte - & bene riconoscere i propri
debiti - a un’analisi che del passo tassiano ha procurato Pier Vincenzo Mengaldo'?):
il termine chiave nel testo italiano & «sangue» (LVIII 5: «Vede Tancredi in maggior
copia il sangue / del suo nemico», rilevato in enjambement; LIX 4: «di quel sangue
ogni stilla un mar di pianto»; LXIII 5: «Tal, se ben manca in lor con sangue voto»;
LXIV 4, «[...] el sangue avido beve») con tutti i suoi derivati («essangue», LVIII 1:
«L’'un T'altro guarda e del suo corpo essangue / Su 'l pomo de la spada appoggia
il peso»; «sanguinosi», LIX 6: [...] «questi / sanguinosi guerrier cessaro alquanto»,
sottolineato dall’enjambement; LXII 5: «Oh, che sanguigna e spaziosa porta / fal'una
e l'altra spada [...]»), a cui va aggiunto anche la metafora del «caldo fiume» a LXIV
7. Se guardiamo al testo di Kochanowski la parola chiave di Tasso quasi scompare
(ne conto soltanto tre occorrenze, mai derivative, contro le sette di Tasso: LVIII 5:
«Widzi krwie sita Tankred na dziewicy»'!; LIX 4: «I bedziesz ptakat tej krwie i tej
rany»'?; LXIV 3-4: «Pchnat jg w zanadrze Tankred i obfita / Miecz utopiony krew
wytoczyt z ciata»'®). Non credo la mancata traduzione possa essere giustificata
dall'imperizia del traduttore (gia Picchio'* aveva messo in guardia da interpreta-
zioni troppo letterali di quel «moje nowe rymy [...] Swiadome dobrze swoich nie-
doskonatosci»'® nella dedica a Teczynski, ché & semmai una classica movenza da
topos modestiae), quanto piuttosto sara da spiegare con una precisa volonta dell’au-
tore-traduttore, evidentemente non interessato ad accentuare i caratteri piu crudi
del testo tassiano. In particolare é eloquente I'eliminazione dell'immagine, insieme
macabra e sensuale, che incontriamo in Tasso a LXIV 4: «[Il ferro] Che vi s'immerge
e il sangue avido beve», immagine peraltro rilevata dall’allitterazione della “v” di
“beve”, che secondo P. Vincenzo Mengaldo'® sottolinea il carattere vampiresco (e
quindi fortemente erotico) dell’azione di Tancredi. Questa immagine, che e eviden-
temente debitrice a Virgilio, Aen. XI 803-804: Hasta [...] / Haesit virgineumque alte
bibit acta cruorem, viene resa con un fraseologismo tutto sommato abbastanza dif-
fuso e che nulla conserva della forza espressiva del testo originale: wytoczy¢ krew'’;
viene cassata inoltre anche I'immagine del «caldo fiume» che in Tasso «empie» la

10 p.V. Mengaldo, Attraverso la poesia italiana. Analisi di testi esemplari, Roma 2008,
pp. 101-108.

1 «Tancredi vede sangue in abbondanza sul corpo della vergine».

12 «Piangerai questo sangue e la ferita».

13 «Tancredi la colpi al petto e la spada li affondata verso dal corpo copioso sangue».

4 R. Picchio, op. cit,, pp. 127-129.

5 «Le mie nuove rime, ben consce della loro imperfezione».

16 Cfr. P.V. Mengaldo, op. cit., p. 106.

17 «Spargere, versare sangue».
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veste di Clorinda, anch’essa carica di sensualita'®. Che Kochanowski non avesse par-
ticolari difficolta a rivaleggiare con il poeta italiano in quanto a perizia tecnica ed
efficacia poetica (e che quindi certi interventi sono dettati da scelte consapevoli) lo
dimostrano senz’'ombra di dubbio sia l'efficace resa di «s'immerge» con utopiony,
sia il fortissimo iperbato in enjambement tra obfitq e krew, che “chiude” al proprio
interno la spada che ha trafitto la donna, quasi a restituirci 'immagine concreta
dell’arma “immersa nel” ma anche “circondata dal” sangue. A chiudere queste mie
rapide osservazioni sull’ottava LXIV, aggiungo il parallelismo zanadrze / piersi - sen
/ mammelle (da un termine neutro a uno piu fisico e sensuale, in entrambi gli au-
tori). Ora in questa ottava pero c’e dell’altro che denuncia a mio modo di vedere la
consapevolezza dei propri mezzi e della propria autonomia di traduttore-autore da
parte di Piotr Kochanowski. Egli aveva infatti riconosciuto la presenza di un altro
episodio virgiliano all'interno del testo di Tasso, ovvero quello dello scontro di Enea
con Lauso, che mi permetto di citare per esteso (den. X 812-820): [...] nec minus ille
/ Exsultat demens, saevae iamque altius irae / Dardanio surgunt ductori, extrema-
que Lauso / Parcae fila legunt: validum namque exigit ensem / Per medium Aeneas
iuvenem totumgque recondit. / Transiit et parmam mucro, levia arma minacis, / Et
tunicam molli mater quam neverat auro, / Implevitque sinum sanguis; tum vita per
auras /Concessit maesta ad manis corpusque reliquit. Anche qui 'antagonista provo-
cal’eroe, che s’accende d’ira (all’'ottava LXII abbiamo in Tasso «torna I'ira ne’ cori e
li trasportay, in Kochanowski «Wraca sie jem gniew w serca zajgtrzone»'?), mentre
I'immagine della Parche che “raccolgono” (Parcae fila legunt) in polacco, al singo-
lare: «Ale juz przedze Parka niuzyta / Kloryndzinego zywota zwijata»?® € solo in
Piotr Kochanowski. In sostanza egli vuole comportarsi da poeta doctus, mostrando
al lettore di aver riconosciuto la fonte del proprio modello (credo si possa ragiona-
re in questi termini del testo di Tasso, ci tornero in conclusione) e lo fa marcando
una distanza dal poeta italiano, che nei primi due endecasillabi dell’ottava LXIV non
aveva per nulla seguito Virgilio: «Ma ecco ormai 'ora fatal & giunta / che 'l viver
di Clorinda al suo fin deve». Credo infine che la soppressione del «caldo fiume» di
sangue che riempie letteralmente le vesti di Clorinda non sia dettata soltanto dal-
la rinuncia a un’immagine troppo cruenta, ma anche e soprattutto dalla volonta di
riprendere - contrariamente all’atteggiamento qui descrittivo e pateticamente in-
dugiante del Tasso - la chiusa del frammento virgiliano, con la sua rapidita inap-
pellabile: tum vita per auras / Concessit maesta ad manis corpusque reliquit, rapidita
e inappellabilita riprese dalla sequenza allitterante di Ze juz, nonché da quella che

18 Efficace la chiosa di P.V. Mengaldo, op. cit., p. 106: «& una potente immagine, anch’essa
sensuale, quasi di una mestruazione».

19 «Torna l'ira nei cuori esasperati».

20 «Ma gia la Parca avvolgeva l'inflessibile filo della vita di Clorindan.
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chiamerei senz’altro una climax (wspiera - mdleje - umiera): «Czuje, ze j3 juz noga
ledwie wspiera, / i ze juz mdleje, i Ze juz umiera»?’.

Questa scelta stilistica pare peraltro confermare quell’atteggiamento preva-
lentemente narrativo che Picchio aveva individuato quale principale discrimine tra
il poetare kocahnoviano e quello tassiano. Lo studioso aveva riscontrato I'emergere
di questa tendenza attraverso la spia stilistica dei verbi in chiusura di verso, maggio-
ritari nell’ottava di Kochanowski rispetto a quella del sorrentino??. Nel nostro caso
i verbi nell'uno e nell’altro autore sono in perfetta parita, 4:4, ma ho appena mo-
strato il ruolo capitale che essi giocano in chiusura d’ottava, scalzando dal posto che
occupava proprio una sequenza descrittiva dell’originale. Un altro fatto rilevante in
questo senso & I'impiego dei tempi verbali: in Tasso il duello e quasi tutto al presente
storico, astanziale (fanno eccezione LIX 5-8 e LXI 5-8). Solo la scena di Tancredi che
si reca alla fonte per prendere 'acqua necessaria al battesimo di Clorinda e poi la
scena del battesimo stesso (LXVII-LXVIII) sono raccontate al passato, mentre I'otta-
va LXIX, quella della morte della fanciulla e di quella che ha tutta l'aria d’essere l'a-
scensione al cielo di una santa, torna al presente. Se escludiamo i primi quattro versi
dell’ottava LVIII, LXIV 3-6, LXV 5, LXVII 7-8, Kochanowski € sistematico nel seguire
in questo Tasso. Detto cio non puod non stupire il fatto che egli non racconti al pre-
sente proprio la scena della morte di Clorinda (LXIX). Tasso, narrandola al presente,
aveva voluto ipostatizzarla, darle il valore universale e atemporale dell’exemplum.
Kochanowski, continuando a usare il passato, le mantiene un carattere piu di narra-
zione che d’ipostasi.

Tornando al punto da cui siamo partiti, va detto che la parola chiave nel te-
sto di Kochanowski & szczescie?®. Compare sei volte in tutto (compresi I'antonimo
nieszczescie** e I'espressione sinonimica zty los?, che occorre una sola volta): LVIII
7-8: «O ludzkie mysli, gtupie to czynicie, / Ze sie za lada szczeScie mu nosicie!»?¢
(Tasso: [...] «Oh nostra folle / mente, che d’aura di fortuna estolle!»); LIX 2: [...]
«Czemu / chetpisz sie, szczeSciem omylnym pijany?»?” (Tasso: «Oh quanto mesti
/ fiano i trionfi, ed infelice il vanto!»); LX 1-3: «Spélne to — prawi — nieszczescie
sprawuje / Ze nasze dzielno$¢ pokrywa milczeniem; / A iz nam zly los stawe odej-
muje»?® (Tasso: «- Nostra sventura e ben che qui s'impieghi / tanto valor, dove

21 «Sente che la gamba ormai a stento la sorregge, / che ormai sviene, che ormai muore».
22 R. Picchio, op. cit., pp. 130-137.

23 «Fortuna».

# «Sfortunan.

% «Cattiva sorte».

26«0 menti umane, insensatamente vi comportate / a sollevarvi al minimo favore della
sorte!».

27 «Di che ti vanti, tu ubriacato d’ingannevole fortuna?».

28 «- Comune sventura - dice - fa si / che il nostro valore sia coperto dal silenzio. / Poi-
ché la cattiva sorte ci priva della famax.
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silenzio il copra. / Ma, poi che sorte rea vien che ci neghi»); LXV 1: «Idzie za sczeSciem
zwyciezca surowy»® (Tasso: «Segue egli la vittoria...»); LXVII 8: «O, niesczesliwe
i przykre poznanie!»3° (Tasso: «Ahi vista! Ahi conoscenza!»). Ora, se all’'ottava LVIII e
LX v'é un’effettiva corrispondenza tra il testo di Kochanowski e quello di Tasso (pos-
siamo eventualmente considerare anche «infelice il vanto» dell’ottava LIX, portando
a quattro la conta delle occorrenze in Tasso), cosi non si puo dire dell’'ottava LXV ché,
anche se non abbiamo ancora la voce szczescie nello Stownik Polszczyzny XVI wieku??,
non mi risulta - in mancanza d’altro ho controllato lo Stownik Staropolskiego3*e lo
Stownik polsczyzny Jana Kochanowskiego® - che sczescie possa in alcun caso signifi-
care “vittoria”, cosi come, e contrario, alla voce nieszczescie dello Stownik polsczyzny
XVI wieku non vi e alcuna traccia d'un ipotetico significato “sconfitta”; per quanto
riguarda lo Stownik elektroniczny jezyka polskiego XVII i XVIII wieku la voce & al mo-
mento ancora un abbozzo®; del resto, c’é gia zwyciezca a fare da contraltare alla
“vittoria” di Tasso. Lo stesso si dica per I'ottava LXVII, dove I'aggettivo nieszczesliwe
e piuttosto rafforzato che ripetuto dal quasi sinonimico przykry (lo Stownik staropol-
sczyzny XVI wieku glossa infatti entrambi gli aggettivi con il latino molestus, odiosus,
gravis, infaustus, nefastus).

L’interesse di Piotr Kochanowski per il tema della “fortuna” che gioca crudel-
mente contro 'innamorato Tancredi e evidente non solo grazie alla pura statistica
delle occorrenze, ma anche da alcuni escamotages stilistici impiegati per sottoline-
arne la rilevanza. Della coppia niesczesliwy / przykry ho gia detto, ora va aggiun-
to innanzitutto che v’e una ripresa lessicale evidente tra LIX 2: «scze$ciem omyl-
nym pijany» e LXI 2: «Nie bedziesz wiedziat, juz cie to omyli», ripresa in nessun
modo giustificabile attraverso il testo di Tasso, mentre a LX 1, «Spolne to - prawi
- nieszczescie sprawuje», la ,sventura” (nieszczescie) é letteralmente “incastrata”,
e quindi messa in rilievo, all'interno di una sequenza allitterante (s, p) e paretimolo-
gica spolne - prawi - sprawuje. Quest’ultimo fatto stilistico, I'allitterazione del suono
s di spolne, rimanda a un’ulteriore cifra del frammento kochanoviano: 'autore-tra-
duttore infatti, pone ripetutamente 'accento sul guardarsi, sulla reciprocita delle
azioni dei due personaggi e lo fa piu di quanto non abbia fatto Tasso: questi sono
i primi due versi dell’ottava LVIII, prima in Tasso e poi in Kochanowski: «L’un 'altro

29 «Incalza la fortuna, il crudele vincitore».

30 «Oh conoscenza sventurata e infausta!».

31 Stownik Polszczyzny XVI wieku, a c. di M. R. Mayenowa, F. Peptowski (voll. 1-34);
K. Mrowcewicz, P. Potoniec (dal vol. 35 fino Alla voce réwny), Wroctaw 1966-1994, Warsza-
wa 1995-.

32 Stownik Staropolskiego, a c. di S. Urbanczyk, t. 1-11, IJP PAN, Krakéw 1953-2002.

33 Stownik polszczyzny Jana Kochanowskiego, a c. di M. Kucata, voll. 1-5, Krakéw 1994-
2012.

34 http://sxvii.pl/index.php?strona=haslo&id_hasla=11454&forma=SZCZ%C4%
98%C5%9ACIE#11730, accesso: il 16 XII1 2017.



Goffred — Gerusalemme Liberata Xl 59-68. Un'analisi stilistica [35]

guarda, e del suo corpo essangue / su’l pomo de la spada appoggia il peso»; «Tak
na mieczowej wsparszy sie glowicy / Patrzali na sie — ta z tej, ow z tej strony»®.
Sarebbe bastato il patrzali na sie a rendere «l'un I'altro guarda», ma Kochanowski ha
voluto aggiungere quel ta z tej, ow z tej strony, che rafforza l'intensita della scena e
ne sottolinea la reciprocita. Che questo artificio non sia affatto casuale lo conferma
anche l'ottava LIX 5-6, dove a un lapidario «Cosi tacendo e rimirando», Kochanowski
oppone un on tej, ona jemu / Przypatrowali sobie na przemiany®®, dove il “guardarsi”
e rafforzato dall’espressione na przemiany (,,a vicenda”) nonché dall’enjambement
soggetto-verbo (on - ona / przypatrowali sobie).

Conclusioni

Kochanowski avra preferito appuntare la propria attenzione sul gioco di Fortuna
piuttosto che sulle implicazioni piu crude, violente e sensuali del testo tassiano an-
che per ragioni di censura morale,le quali per un probabile neo-convertito al catto-
licesimo dovevano suonare particolarmente cogenti®’.

Sia come sia (in mancanza d’altri appigli, le motivazioni piu intime per cui
Piotr Kochanowski abbia operato questa scelta sono destinate a restarci ignote,
per quanto le ipotesi di Slaski siano avanzate a ragion veduta e siano decisamen-
te condivisibili), dobbiamo attenerci al testo, quanto di piu “sicuro” abbiamo per
le mani, considerata la desolante scarsita di documenti “extratestuali” riguardanti
Kochanowski. Si tratta di un testo che, spero di averlo dimostrato con questa bre-
ve analisi, ha fatto decisamente ottima prova di sé anche a prescindere dal poema
di Tasso. Vale davvero la pena considerare questo capolavoro non soltanto una

35 «E cosi, appoggiatisi all’elsa della spada, si guardavano 'un l'altra - questa da una
parte, quello dall’altra».

36 «Lui lei, lei lui, stavano a guardarsi vicendevolmente».

37 Slaski, op. cit., p. 94 suggerisce la spinta di motivazioni religiose dietro alla scelta stes-
sa di tradurre l'intero poema: «[Kochanowski], appena convertitosi o comunque in procinto
di maturare la scelta di convertirsi, avra potuto accingersi alla traduzione del poema sulla
“guerra pia” come a un atto di espiazione». In subordine a una tale motivazione va anche
ricordata la scarsa attenzione che nella letteratura polacca tocco alla poesia d’amore petrar-
chesca almeno fino all’affermarsi delle prime traduzione da G.B. Marino, diffusesi grossomo-
do a partire dal 1620. I caratteri piu crudi ed espliciti della sessualita di Clorinda Tasso non li
trovava di certo in Petrarca, ma e un fatto che egli € comunque fortemente debitore al poeta
di Laura, ad esempio nella descrizione fisica della donna (non solo nel frammento oggetto di
questo studio). Piotr Kochanowski (morto nel 1620), era forse ancora poco sensibile al Pe-
trarca poeta d’amore e quindi poco interessato a sviluppare il personaggio Clorinda secondo
i tratti della poesia petrachesca (cfr. su questo tema M. Gurgul, A. Klimkiewicz, ]. Miszalska,
M. Wozniak, Polskie przektady wtoskiej i poezji lirycznej od czaséw najdawniejszych do 2002
roku, Krakéw 2003, pp. 8-12; J. Miszalska, Z ziemi wtoskiej do Polski... Przektady z literatury
wtoskiej w Polsce do korica XVIII wieku, Krakéw 2015, p. 383; cfr. anche J. Miszalska, M. Gurgul,
M. Surma-Gawtowska, M. Wozniak, Od Dantego do Fo. Wtoska poezja i dramat w Polsce (od XVI
do XXI wieku), Krakéw 2007, pp. 8-11).
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traduzione, bensi un’opera capace di vivere di vita propria, capace di autonomia dal
modello. Se pensiamo al Goffred come a un’opera almeno in parte autonoma, diviene
legittimo applicare al suo studio categorie proprie all'intertestualita® quali imitatio
ed aemulatio®. Riprendendo qui gli studi di Gian Biagio Conte, che nel suo Memoria
dei poeti e sistema letterario*® ha offerto una lezione di metodo spendibile non solo
in campo classicistico, le peculiarita di Piotr Kochanowski autore (poeta) andranno
cercate proprio in quei momenti di “scarto”, di differenziazione rispetto al proprio
modello. Potremmo anche pensare di applicare le categorie elaborate da Conte per
distinguere l'imitatio dall’'aemulatio, che nel caso di Piotr Kochanowski provo a ri-
formulare nel modo seguente: se la citazione € un fatto “meccanico”, incontestabile,
evidentissimo soprattutto in un testo che nasce come traduzione, si possono opera-
re delle distinzioni qualitative all'interno della categoria della citazione, che e imita-
tiva quando l'autore (Piotr Kochanowski) non chiede altro al proprio lettore se non
di riconoscere in controluce il passo tassiano; e invece emulativa quando I'autore
non si accontenta soltanto del fatto che il lettore riconosca il modello sottostante,
ma vuole in certo qual modo lanciare una sfida a tale modello, vuole superare, mi-
gliorare il modello stesso (& il caso dell’ottava LXIV e del suo citare un frammento
del libro X dell’Eneide che Tasso non aveva considerato). Emulare un testo nel senso
competitivo di cui ho appena detto significa anche, eventualmente, risemantizzarlo:
individuati gli scarti tra i due testi occorrera chiedersi il perché Kochanowski ab-
bia deciso di operare tali scarti. Cosa voleva dire ai propri lettori? Voleva smentire
Tasso, far dire altre cose al testo tassiano (si pensi all’accento spostato dal “sangue”
alla “fortuna”)? Vuole superarlo, mostrare di essere magari piu dotto di lui (ancora
il caso dell’ottava LXIV)?

Che la traduzione serva ad arricchire la propria lingua e letteratura, soprattutto
nelle sue fasi aurorali, lo ha ricordato recentemente una traduttrice di professione

3 Del resto, gia Gérard Genette, Palinsesti. La letteratura al secondo grado, Torino 1997,
pp. 248-253 ha classificato la traduzione come una pratica di “trasformazione seria” o “tra-
sposizione” di tipo “intertestuale”, affermando: «Ci basti dire che questi ,problemi” [teorici
della traduzione], pienamente espressi da un certo proverbio, esistono - il che significa sem-
plicemente che le lingue essendo quel che sono (,imperfette perché sono molte”), nessuna
traduzione puo essere assolutamente fedele, e qualsiasi atto di traduzione va a toccare il sen-
so del testo tradotto». Non intendo qui scendere nel dettaglio delle varie definizioni, pur serie
e meditate, proposte da Genette per descrivere i vari rapporti che s’instaurano tra due o piu
testi. Intendo ,intertestualita” come categoria riassuntiva dei piu diversi rapporti che posso-
no determinarsi tra due o piu testi.

39 A queste categorie in relazione alle pratiche traduttive nella literatura staropolska si
e rifatto E. Ranocchi in un recente studio: Some remarks on Translation in Old Polish Litera-
ture: The Kochanowski case, [in:] Renaissance and Humanism from the central-east European
point of view. Methodological Approaches, a c. di G. Urban-Godziek, Krakow 2014, pp. 233-244
(cfr. in particolare le pp. 237-243).

“0 G.B. Conte, Memoria dei poeti e sistema letterario. Catullo, Virgilio, Ovidio e Lucano,
Palermo 2012 (la prima edizione Einaudi risale pero al 1974).
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vergando il primo capitolo di un agile e stimolante libretto dedicato alla traduzio-
ne*!, concentrandosi peraltro proprio sul caso dell'illustre zio di Piotr Kochanowski,
Jan traduttore-autore del Pszatterz Dawiddéw, traduzione che € stata anche una vera
e propria palestra di stile per 'autore stesso nonché per i poeti delle generazioni
a lui successive. Sara appena da ricordare qui, considerato che di rapporti e relazio-
ni culturali italo-polacche si sta parlando, che le traduzioni (questa volta dal latino
al volgare) ebbero un ruolo determinante anche in alcuni periodi della storia della
letteratura (e lingua poetica) italiana*?.

Va da sé che la letteratura non é soltanto lingua, sostanza, ma anche forma e
allora voglio far mie, a illuminare un altro aspetto dell'imitatio kochanoviana, queste
parole di Emiliano Ranocchi**: «The challenge [...] consisted in re-creating the for-
mal complex of classical literature in the national language, in forcing Tristan and
Isolde to enter the erudite frame of classical epic, just as Ariosto’s Orlando did. In
other words: particularism in the language, universalism in the form, that is to say
in the literary genre». Lo stesso Piotr Kochanowski ci assicura delle sue intenzioni
nella lettera dedicatoria premessa al poema, dove afferma di aver tradotto Tasso
«aby sie pokazato, ze jezyk nasz nie jest nad inszy ubozszy i aby sie szczes$liwszem
dowcipom do ubogacenia go dalsza podata droga»**.

Questa strada impone anche, a chi la percorre, di assumersi la responsabilita di
liberare il proprio ingegno da un rapporto troppo servile con il modello che ci si &
scelti, onde forgiare un’opera che sia anche personale, davvero originale nel senso
che un uomo del Rinascimento usava dare a tale parola.
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Goffred — Gerusalemme Liberata XIl 59-68. Interpretacja stylistyczna

Artykut skupia sie na Scisle stylistycznej analizie epizodu $mierci Kloryndy z Jerozolimy
wyzwolonej w ttumaczeniu Piotra Kochanowskiego.

Riccardo Picchio w 1977 r. opublikowat nowatorski artykut z punktu widzenia metodolo-
gicznego, pozostawiajac na boku rozpowszechnione az dotad podejscie do interpretacji pol-
skiej wersji tego poematu, a mianowicie podejscie za mocno uwarunkowane stosunkiem po-
miedzy dwoma tekstami, Tassa i Kochanowskiego. Wtoski badacz postarat sie przedstawi¢
w nowym $wietle arcydzieto polskiego poety: zamiast podkresli¢ domniemane usterki jego
ttumaczenia, Picchio udowodnit, ze bardzo czesto Kochanowski nie przetozyt Tassa wedtug
naszych oczekiwan nie z tego powodu, Ze nie umiat doréwna¢ Tassowskiemu mistrzostwu,
araczej dlatego, ze miat inne zamiary co do ogélnej koncepcji swojego poematu.

Takze w przypadku epizodu $mierci Kloryndy okazuje sie, ze poeta unikat najwyrazniejszych
cech stylistycznych tekstu Tassa (ciagta i prawie obsesyjna obecno$¢ krwi oraz seksualno$¢
bohaterki), aby przedstawi¢ czytelnikom raczej gre Losu/Szcze$cia z postaciami, przede
wszystkim z Tankredem, ktoéry walczy, nie bedac tego Swiadom, ze swojg ukochang i w konicu
ja zabija.

Goffred — Gerusalemme Liberata XIl 59-68. A stylistical interpretation
and some methodological observations

Abstract

The article focuses on the strictly stylistic analysis of the episode of Clorinda’s death in
Gerusalemme Liberata translated by Piotr Kochanowski.

In 1977 Riccardo Picchio published an article that was innovative from the methodological
point of view, leaving behind the prevalent approach to interpretation of Polish version of
the poem, i.e. an approach too strongly conditioned by the relationship between two texts -
Tasso’s and Kochanowski’s. Italian researcher attempted at presenting the masterpiece of the
Polish poet in a new light: instead of highlighting the alleged faults of the translation, Picchio
proved that Kochanowski did not translate Tasso according to our expectations most often
not because he could not achieve Tasso’s perfection, but rather because he had a different
plan for a general concept of his poem.

In the case of the episode of Clorinda’s death it turns out that the poet avoided the most
distinct stylistic features of Tasso’s text (constant and almost obsessive presence of blood
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and the sexuality of the character). It was done to present to the readers the way Fate/Luck
plays with the characters, most notably with Tancredi who, unknown to him, fights with his
love and finally kills her.

Parole chiave: Piotr Kochanowski, Tasso, Gerusalemme Liberata, Goffred, Clorinda, Tancredi,
stilistica

Stowa kluczowe: Piotr Kochanowski, Tasso, Gerusalemme Liberata, Goffred, Klorynda,
Tankred, stylistyka

Keywords: Piotr Kochanowski, Tasso, Gerusalemme Liberata, Goffred, Clorinda, Tancredi,
stylistic
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Truffaldino - stuga dwoch zotadkow

G16d to jedno z najbardziej dotkliwych odczué¢, towarzyszy nam od zarania dzie-
jéw, jest motorem napedzajacym nas do dziatania i odstaniajgcym nasze najgtebsze
poktady sit. Mys$l o nasyceniu byta zapewne gtéwnym impulsem kierujacym prze-
cietnym mieszkanicem osiemnastowiecznej Europy. Ciagly niedosyt dat sie takze
we znaki obywatelom Wenecji. Kiedy$ potega handlu i wtadczyni mérz, w czasach
settecenta Wenecja stata sie przede wszystkim stolica awanturnikéw i salonem
dawnego $wiata, ancien régime’u, ktéry chylit sie ku upadkowi. Okres ten fascynu-
je historykow?, dzieki ktérym mozemy z najdrobniejszymi szczegétami przesledzic
zycie Serenissimej i wtopi¢ sie w kosmopolityczny ttum na placu $w. Marka. Wéréd
barwnych postaci szybko odnajdziemy grupke, ktérej gto$no burczy w brzuchu.
To stuzacy, pochodzacy z réznych zakatkéw Pétwyspu, ktérzy przybyli do Repu-
bliki w poszukiwaniu mozliwosci zarobku. Doktadny ich portret stworzyt w swo-
ich komediach Carlo Goldoni, bezsprzecznie najstynniejszy wtoski komediopisarz.
Zastynat jako twdrca reformy teatralnej? ktorej podwaliny dat sezon 1748/1749,
rozpoczynajacy gtéwny okres jego dziatalnos$ci, jednak juz we wcze$niejszych jego

1 Wsréd nowszych publikacji warto zwréci¢ uwage na: S. Gonzato, Venezia libertina:
cortigiane, avventurieri, amori e intrighi tra Sette e Ottocento, Vicenza 2015; W. Panciera, La
Repubblica di Venezia nel Settecento, Roma 2014; F. Massimo, R. Rugolo, Venezia ‘700: arte
e societa nell’'ultimo secolo della Serenissima, Sassi 2011; M. Berengo, La societa veneta alla
fine del Settecento, Roma 2009.

2 Za zycia Goldoniego jego tworczos¢ byta przedmiotem sporéw i on sam wdawat sie
w artystyczne pojedynki z innymi wielkimi dramatopisarzami: Pietrem Chiarim i Carlem
Gozzim. Nie wszyscy byli zgodni co do zasadnosci reformy, a przede wszystkim co do jej
skuteczno$ci. Badacze sztuk Goldoniego niejednokrotnie dyskredytowali jego zastugi (m.in.
Ugo Foscolo, Ludovico di Breme, Pietro Borsieri, August Wilhelm Schlegel, Ludovico Carrer,
Giuseppe Maffei), by potem znéw potwierdzi¢ ich wage (m.in. Giacomo Leopardi, Francesco
de Sanctis, Luigi Falchi, Benedetto Croce, Silvio, d’Amico, Giuseppe Ortolani, Nicola Mangini).
Dzi$ bezsprzecznie uznaje sie Goldoniego za tworce reformy teatru, podkreslajac jednak role
niezaleznych od komediopisarza czynnikéw i wktad catego Srodowiska teatralnego.
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sztukach spotkamy charakterystycznego goldonianskiego stuzgcego. Krétka analiza
postaci Truffaldina z komedii Stuga dwdch panéw pozwoli na odnalezienie powig-
zan z tradycja dell’arte i zrozumienie, jak wielkg wage dla dramaturgii miat odzie-
dziczony przez stuge po parti ridicole® przejmujacy gtod.

Stuga dwdch panéw, uwazany za jedng z najlepszych komedii Goldoniego, po-
wstaje, jak wiele innych sztuk wenecjanina, na zlecenie znanego wtoskiego aktora.
Odtworca roli Truffaldina - Antonio Sacchi*, wystepujgcy na deskach stynnego te-
atru San Samuele w Wenecji, zaproponowat Goldoniemu tytut i ogélng tematyke
przedstawienia. Pisana na zamdwienie komedia jest wiec doskonatym przyktadem
umiejetnego wykorzystania mozliwosci scenicznych aktora. Wéréd wtoskich ar-
gomenti (streszczen akcji) komedii dell’arte, z ktérych czesto korzystano, tworzac
nowe dzieta, nie znaleziono historii stugi dwéch panéw, najprawdopodobniej jed-
nak pomyst ten podsunat Sacchiemu Luigi Riccoboni. Riccoboni w roku 1718 zagrat
na deskach Théatre Italien w sztuce zatytutowanej Arlequin valet de deux maitres,
ktdéra zaproponowat mu Jean Pierre des Ours de Mandajors, korzystajac ze scena-
riusza pod tym samym tytutem. Streszczenie komedii zostato opublikowane przez
,Le Nouveau Mercure”, a nastepnie w pierwszym tomie zbioru Nouveau Thédtre
Italien (Paryz 1729) przez Riccoboniego. Goldoni wykorzystat duza cze$¢ historii
przedstawionej we francuskim pierwowzorze, zachowujgc takze wiekszo$¢ posta-
ci®. Pierwszy raz Sacchi zaprezentowat komedie najprawdopodobniej w 1746 r., nie
byta ona wtedy napisana w cato$ci, powstata jako commedia a soggetto. Goldoni spi-
sat czes¢ tekstu, pozostawiajgc duzg dowolno$¢ aktorowi. Reszta zostata dopisana
najprawdopodobniej we Florencji w roku 1753 dla potrzeb wydania Paperiniego.
Komedia zyskata uznanie nie tylko we Wtoszech, lecz takze za granica. Szybko
przettumaczona na niemiecki, byta wystawiana w Berlinie przez stawnego aktora
Fryderyka Schrodera (docierajac za jego posrednictwem do Polski), potem takze

3 Postaci komedii dell’arte dzielimy na parti ridicole (Smieszne): para starcow-ojcow,
czyli Pantalone i Doktor, oraz para Stuzacych, i parti serie (powazne): jedna lub dwie pary
Zakochanych i Kapitan. Nieco po6zniej dotaczyta do zespotu stuzgca oraz liczne postaci
epizodyczne. Wiecej o komedii dell’arte m.in. w: M. Surma-Gawtowska, Komedia dell’arte,
Krakéw 2015; Teatr dell’arte, red. D. Sosnowska, Warszawa 2016; K. Miklaszewski, Komedia
dell’arte, czyli teatr komediantéw wtoskich XVI, XVII, XVIII wieku, przet. S. i M. Browinscy,
Wroclaw-Warszawa-Krakow 1961; S. Ferrone, La Commedia dell’Arte. Attrici e attori italiani
in Europa (XVI-XVII secolo), Torino 2014; M. Apollonia, Storia della Commedia dell’Arte, Roma
1930; R. Henke, Performance and Literature in the Commedia dell’Arte, Cambridge 2002;
N. Jonard, La commedia dell’arte, Lyon 1982; C. Molinari, La commedia dell’arte, Milano 1985;
R. Tessari, La Commedia dell’Arte, Roma-Bari 2014; tenze, Commedia dell’Arte. La maschera
e I'Ombra, Milano 1981.

* Wiecej o Sacchim (lub Sacco, znane sa bowiem dwie wersje nazwiska) i jego rolach
(Arlecchina i Truffaldina) w: S. Ferrone, Introduzione, [w:] C. Goldoni, Il servitore di due
padroni, red. V. Gallo, Venezia 2011, s. 9-25.

5 Streszczenia komedii z ,Le Nouveau Mercure” z 1718 r., Nouveau thédtre italien
z 1733 r. oraz scenariusz w transkrypcji Desboulmiers’a i scenariusz karnawatowego
spektaklu z Dreznaz 1753 r.znajduja sie w: Appendice, [w:] C. Goldoni, Il servitore...,s. 385-402.
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w Weimarze, gdy dyrektorem tamtejszego teatru byt Goethe, zaistniata tez na wielu
innych scenach. Na jezyk polski zostata przettumaczona kilkakrotnie: w XVIII, XIX
i XX w., jednakze tylko przektad Zofii Jachimeckiej z 1957 r. zostat wydany drukiem.
Pomimo niewyttumaczalnych zaniedban polskiego rynku wydawniczego Carlo Gol-
doni jest znany polskim widzom, a sztuka Stuga dwdch panéw jest jedna z najcze-
$ciej wystawianych komedii weneckiego mistrza®. Data powstania sugeruje wptyw
na utwor komedii dell’arte, z drugiej jednak strony odnajdziemy w nim elementy
charakterystyczne dla rozpoczetej przez Goldoniego stawnej reformy teatru. Jedna
z postaci, ktorej blisko jest jeszcze do charakteré6w dawnej komedii, jest bez watpie-
nia tytutowy stuga dwdch panéw, niejaki Truffaldino. Wybitny italianista profesor
Krzysztof Zaboklicki podkresla jego zwigzki z dawng tradycja, kontrastujgc go ze
stuzacymi z p6zniejszych komedii Goldoniego:

Studzy ci [z pézniejszych sztuk] Zyja zyciem swoich pandéw i sg szczesliwi, jesli
moga przyj$¢ im z pomoca nawet wtedy, gdy nie s3 juz przez nich zatrudnieni. Sg
catkowitym przeciwienstwem swoich poprzednikéw z komedii dell’arte, dbatych
wylacznie o napetnienie wtasnego brzucha. Do tych ostatnich zbliza sie natomiast
wielu innych stuzacych goldonianskich, ktérych protoplasta jest Truffaldino ze Stu-
gi dwéch panéw (1745). Ich postawa wobec chlebodawcdéw jest krytyczna, a w naj-
lepszym wypadku - obojetna’.

Jacy byli wiec owi stuzacy dbajacy jedynie o napetnienie wtasnego brzucha?

Komedia dell’arte, udoskonalana na terenie dzisiejszych Wtoch przez ponad
dwiescie lat, byta tworem dynamicznym i niejednolitym. Kolejne etapy rozwoju wy-
muszaty ewolucje postaci, fabuty i samej formy przedstawienia. Podkresli¢ nalezy
nie tylko jej zréznicowanie chronologiczne, lecz takze geograficzne. Rozciagniety
z p6inocy na potudnie na dtugo$ci 1100 km Pétwysep Apeninski jest mozaika kultur
i jezykéw. W zaleznoSci wiec od regionu parti ridicole postugiwaty sie ré6znymi dia-
lektami i proponowaty nieco odmienny repertuar oraz lazzi®. Stuzacy, wystepujacy

¢ Dowodem na duza popularno$¢ komedii moze by¢ chocby entuzjastyczne przyjecie
sztuki przez polska publiczno$¢ w 1921 r., gdy w tytutowa posta¢ wecielit sie Mariusz Ma-
szynski. Spektakl w rezyserii Teofila Trzcinskiego wystawiono w Teatrze im. J. Stowackiego
w Krakowie. Na tamach ,Wiadomosci Literackich” z 1927 r. pojawit sie felieton teatralny pio-
ra Antoniego Stonimskiego, ktory tak opisuje kunszt aktora: ,Zaréwno jak w farsach amery-
kanskich, tak i tu cata gra i zabawa koncentrowata sie na gtéwnym aktorze. Maszynski umoz-
liwit Schillerowi zwyciestwo w tej bitwie scenicznej, sam za$ - dzieki rezyserowi - dostat
pozycje Swietne do obrony i podatne do brawurowych wypadéw. Pozwalam tu sobie uscisnaé¢
symbolicznie dton tego znakomitego artysty, co uczynie przy pierwszym zetknieciu najzupet-
niej realnie. Oznajmiam réwniez najzupetniej obowigzujaca gotowo$¢ péjscia z nim o kazdej
porze dnia i nocy na wddke, o ile oczywiscie bedzie mu odpowiadato towarzystwo smutnego
i zgryzliwego poety”, cyt. za: Repertuar Teatru na Woli, Warszawa 1983, s. 3.

7 K. Zaboklicki, Carlo Goldoni, Warszawa 1984, s. 217.

8 Lazzo to krdtka scenka o charakterze mimicznym, wykorzystujgca komizm sytuacyjny,
ale takze komizm postaci i stowny, ktéra byta odgrywana przez aktoréw wecielajacych sie
w postaci stuzacych podczas improwizacji. Antonio Perrucci tak wyja$nia znaczenie stowa
lazzo: ,lazzo znaczy tyle co zart, sztuczka, figiel albo metafora w stowach czy w dziataniu”,



Truffaldino — stuga dwdch zotadkow [43]

zawsze parami, by podkresli¢ ich kontrast, najczesciej pochodzili z Bergamo, cho¢
mogli postugiwac sie takze dialektem neapolitanskim, sycylijskim, mediolanskim
czy rzymskim. Pierwszy zanni miat by¢ sprytny, a jego zadaniem byto snu¢ intrygi
i oszukiwa¢ pozostatych®, drugi zanni byt naiwny, ociezaty i przygtupi®. Jak podkre-
$la Andrea Perrucci, autor traktatu z konica XVII w. (O sztuce scenicznej, zwyktej i im-
prowizowanej*), stuzacy musieli doskonale zna¢ na pamie¢ zbiory kwestii, by médc
ptynnie sie wypowiadac i szybko reagowac na zwroty akcji. Rola ta wymagata od
odtwodrcy nie tylko duzej sprawnosci fizycznej, lecz takze oczytania'? - dobry zanni
potrafit zrecznie przeinaczac tacinskie cytaty (np. Wergiliusza) i popularne utwo-
ry poetyckie (tj. poezje Dantego czy Petrarki), wywotujac salwy $miechu wsrdéd
publicznosci. Efekt $miesznosci aktorzy mogli uzyskac (jak proponuje Perrucci),
przedstawiajgc niedoskonatosci charakteru lub ciata, udajgc choroby, nasladujac
inne nacje, obrazajac gestami czy wulgaryzmami, przeinaczajac stowa lub udajac
mowe wiesSniakow?'3. Podkre$lanie zartocznosci i upodobania do upijania sie byto
wiec jednym z najprostszych sposobéw na ukazanie niedoskonatosci charakteru. Po
whnikliwej analizie dostepnych zbioréw lazzi** mozemy zauwazy¢, ze tematyka gto-
du i jedzenia pojawia sie w dwdch rodzajach wypowiedzi: w poréwnaniach wyste-
pujacych zazwyczaj w dtuzszych wypowiedziach pierwszego stugi oraz w krétkich
wypowiedziach, majacych charakter lamentu nad losem gtodnego zanniego, formu-
towanych najczesciej przez drugiego stuge. Myslac gtéwnie o jedzeniu, stuga wplatat

cyt. za: M. Surma-Gawtowska, dz. cyt., s. 155. Doktadny opis lazzi komedii dell’arte mozna
znalez¢ w wybitnej pracy: N. Capozza, Tutti i lazzi della commedia dell’arte: un catalogo
ragionato del patrimonio dei comici, Roma 2006.

9 Il suo officio sara tirar 'intrigo ed imbrogliare le corte”, A. Perrucci, Dell’arte rappre-
sentativa premeditata ed all'improvviso, [w:] La commedia dell’arte. Storia, tecnica, scenari,
red. E. Petraccone, Napoli 1927, s. 138.

10 ,[...] deve essere sciocco, balordo, insensato, di maniera che non sappia dual sia la
destra o la sinistra”, tamze.

1 Fragmenty traktatu zostaty opublikowane w cytowanym powyzej polskim ttumacze-
niu w monografii Moniki Surmy Gawtowskiej na s. 269-293.

12 Nalezy podkresli¢, ze autor nie byt zawodowym aktorem, jego opis moze mie¢ wiec
charakter idealizujacy.

13 A. Perrucci, dz. cyt, s. 158.

* Kazdy z aktoréw musiat zna¢ odpowiednig ilo$¢ kwestii scenicznych, by méc szybko
reagowac na scenie. Fragmenty owych kwestii zbierane byty w antologie zwane generici,
zibaldoni lub composizioni generali. Najbardziej znani aktorzy obdarzeni talentem literackim
wydawali drukiem swoje zbiory kwestii, dzieki czemu niektdre z nich zachowaty sie do dzis.
Znamienitym przyktadem jest dialog piéra Francesca Andreiniego zatytutowany Le bravure
del Capitano Spavento. Scenariusze zwane canovacci, soggettilub scenari opowiadaty w zarysie
o przebiegu akcji i podawaty liste postaci oraz niezbednych rekwizytéw. Poniewaz komedia
dell’arte opierata sie na improwizacji, scenariuszy tych nie nalezy utozsamia¢ z dzisiejszymi
scenariuszami teatralnymi. Do analizy przytoczonej w niniejszym artykule postuzyty mi
zbiory, w ktérych znajdziemy kroétkie kwestie i lazzi wykorzystywane przez aktora grajacego
stuge: tamze, s. 69-202; A. Zanoni, Lazzi di Brighella, Roma 1921.
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w swe stowa metafory kulinarne przy kazdej mozliwej okazji, szczegélnie gdy mowa
byta o mitosci. Tyrady zannich, wypowiadajacych sie na temat podstepnego charak-
teru kobiet, kwieciste poréwnania i obrazowe analizy dobrych i ztych stron pozycia
dawaty aktorom duze pole do popisu. Przescigali sie wiec w czesto niewybrednych
opisach i zartach, korzystajac ze znanych widzom obrazoéw, stad bogata metafory-
ka kulinarna. Warto przytoczy¢ za Perruccim cho¢ kilka przyktadéw: stuzacy, na-
wigzujgc do podesztego wieku kochanki, méwi: ,owoce, gdy sie starzeja, tracg za-
pach”®® i dalej: ,zawsze mdowitem, Ze jabtko z robakiem szybciej gnije”'®. Podobne
wypowiedzi znajdziemy w zbiorze lazzi Brighelli przygotowanym przez Atanasia
Zanoniego, jednego z najstynniejszych odtwoércéw tej roli, wspdtpracujacego na
poczatku kariery z trupa Medebacha, a od 1750 r. z Antoniem Sacchim. Brighella
o swoich ktamstwach méwi: , ktamstwa powinny by¢ duze, tak jak [...] pulpety, albo
ttuste, albo wcale”'’; gdy zostaje wraz ze swym panem zaproszony do domu starszej
damy, stwierdza: ,Pdjdziemy na obiad do tej staruchy, ktéra da nam talerz roso-
ty, [...] talerz wietrznej fasoli, kawat miesa z nadziei, potrawke z pragnienia, danie
z oczekiwan [...]"*8. Stuzacy czesto narzekajg na brak jedzenia, ktére prébuja zdo-
by¢ wszelkimi mozliwymi sposobami. Perrucci przytacza taka rozmowe: stuzacy,
pytajac, dlaczego zwigzano mu rece, styszy od stuzacej: ,zapytaj sie kucharza dla-
czego trzeba byto cie $ledzi¢, zeby$ nie wchodzit do kuchni”*®. Brighella za$ zali sie
widzom: ,0d dwoch tygodni jem tylko czeres$nie, polente i satate. Widze $wiat na
czerwono, z6tto i zielono [...]"%°; proponuje innym cierpigcym gtéd ,plaster na pusty
zotgdek: wzig¢ naraz kilka rzeczy, ktdre sycq i takich, ktére nudzg. Te, ktore syca
to: flaki, miekisz, lazania [...]. Te, ktére nudza to kazania ojcéw, grymasy zakocha-
nych siedemdziesieciolatek, symfonia poczatkujacych skrzypkéw i obecnos¢ wie-
rzycieli”?!; wznosi okrzyki: ,Alem gtodny! Od tak dawna nic nie jadtem, ze mam zeby
zardzewiate jak bagnety rzymskich Zotnierzy. [...] Te biedne zeby od tak dawna nie

15 I frutti, quando sono invecchiati, perdono il loro sapore”, A. Perrucci, dz. cyt,, s. 169.
Jezeli w przypisie nie podatam nazwiska ttumacza, cytaty sa w moim ttumaczeniu.

16 Ho sempre inteso dire che i pomi col verme facilmente s’infracidano”, tamze.

17, Le busie besogna dirle grosse. Le busie, le frittade, e le polpette o grosse, o niente”,
A. Zanoni, dz. cyt,, s. 49.

18 Andremo a pranza in casa de quella vecchia, che ne dara un gran piatto de brodo,
[...] un piatto de ventosissimi fasoi, un lesso de speranza, un ragu de desiderio, un rosto de
aspettazion [...]", tamze, s. 49-50.

¥ Domandane al cuoco, che bisognava tener le spie per non farti entrare in cucina”,
A. Perrucci, dz. cyt,, s. 171.

20 Son do settimane che no magnemo altro che Ceriese, Polenta e Salata. Onde la vede
rosso, zalo e verde [...]", A. Zanoni, dz. cyt,, s. 61.

2 Cerotto burlesco che su lo stomaco ripara i bisogni della fame. Se mette insieme alcu-
ne cose che saziano, ed altrettante che annojano. Quelle che saziano sono trippe, midola, lasa-
gne [...]. Quelle che annolano correzion lunghe, de’ padri de fameja; smorfie amorose de una
vecchia de 70 anni, sinfonia di violinisti prinzipianti, e presenza de creditori”, tamze, s. 78.
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maja zajecia, ze mozna by je wsadzi¢ do wiezienia za wtdczegostwo”?. Przyktadow
uzycia metafor kulinarnych i lamentéw na ciezka dole gtodujacych stuzacych znaj-
dziemy wiele w zachowanych scenariuszach oraz zbiorach przyktadowych wypo-
wiedzi?® komikéw dell’arte. Analiza ilo$ciowa pozwolitaby na uszeregowanie wy-
stepowania tematyki gtodu w poréwnaniu do innych poruszanych przez stuzacych
kwestii, jednak juz po wstepnej lekturze zauwazamy, ze jest to jeden z ulubionych
tematéw zannich.

Studzy Carla Goldoniego majg wiele cech wspdlnych z poprzednikami z kome-
dii dell’arte. Zwigzki pisarza z dawng tradycja podkresla sie szczegdlnie w kontek-
$cie najstarszych z jego sztuk. Pierwszy etap jego twdrczosci to $cista wspétpraca
z aktorami. Wiemy, ze Goldoni pracuje poczatkowo jako poeta di compagnia, piszac
scenariusze i pozostawiajac catkowitg dowolno$¢ w tworzeniu dialogéw aktorom
lub zapisujgc tylko ich czes¢, zazwyczaj na potrzeby odtwdrcéw parti serie. Niestety
nie zachowaty sie owe pierwsze probki teatralne Goldoniego. Dysponujemy jedynie
tekstami, ktére komediopisarz poprawit i uzupeit, przygotowujac je do druku juz
w czasie, gdy reforma $wiecita tryumfy. Réwniez omawiana komedia zostata w p6z-
niejszej fazie tworczosci przez niego poprawiona. Jak juz wspomniatam, komedio-
pisarz stworzyt ja na zlecenie aktora Antonia Sacchiego, ktéry sam zadbat o dialogi
granej przez siebie tytutowej postaci. Dzieki Pamietnikom wiemy, ze Goldoni zdecy-
dowat sie na uzupetnienie scenariusza nie tylko ze wzgledu na planowane wydanie
komedii w 1753 r., ale takze z powodu problemoéw z odtwércami roli Truffaldina.
Nie kazdy bowiem komik byt tak biegly w swym rzemiosle jak Antonio Sacchi, co
sprawito, ze komedia przestata przyciaga¢ publiczno$¢. Z pomoca przybyt wiec ak-
torom Goldoni, uzupetniajgc dialogi i opisujac lazzi. Wprowadzone przez autora
zmiany, jak podkresla Bartolo Anglani, odarty komedie z autentycznosci, cechujg-
cej utwory powstate przed wprowadzeniem reformy?*. W swoich sztukach Goldoni
stopniowo oddala sie od poetyki dell’arte. Warto wspomnie¢ chocby, ze w wersji
francuskiej omawianej komedii, ktdra jest typowym scenariuszem dell’arte, pierw-
szy i drugi akt koncza sie bijatyka: w pierwszym akcie to Arlecchino bije Pantalona
za pomoca utensylia kuchennego (!) zwanego batte (rodzaj szpatutki, ktora stuzy-
ta do mieszania polenty - symbolicznego wrecz dania proletariatu), w drugim to
Arlecchino jest bity przez Flaminie; u Goldoniego w pierwszym akcie nie dochodzi
do rekoczyndw, w drugim za$ ostatnia scena, cho¢ i tu stuga staje sie ofiarg prze-

22 Oh che fame! L’e tanto tempo che non magno, che gh’ho i denti ruzeni come le bajo-
nette dei Soldati Romagnuoli. [...] Sti poveri denti i sta oziosi, e i se podaria metter in preson
per vagabondi”, tamze.

23 Por. A. Perrucci, dz. cyt.

24 [P]eccato, allora, che rescrivendo queste commedie I'autore le abbia spogliate ‘di
tutto quello che nei tempi oscuri passati era ancor tollerato, e oggi, per la Dio grazia, fu dalle
scene sbandito’! [...] Se ne hanno tante, di opere guidate dai principi della Riforma, che una di
meno non sarebbe una gran perdita: mentre, figurarsi, un Goldoni autentico prima della Ri-
forma, un Goldoni nature!”, B. Anglani, Dal “Momolo cortesan” all’ “Uomo di mondo”, 11 castello
di Elsinore” 1995, nr 23, s. 6.
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pychanek, jest duzo subtelniejsza. Nasz tytutowy Truffaldino, w wersji francuskiej
noszacy imie Arlecchino, takze zostat przez Goldoniego zmieniony. Arlecchino nie
podotat zadaniu stuzenia dwém panom, juz w drugim akcie zostaje przez jednego
z nich zwolniony, ponadto jawi sie jako posta¢ zblizona do wizerunku drugiego stu-
gi - jest glupawy i nierozgarniety. Truffaldino zas do konca jest zatrudniony przez
dwoch chlebodawcdw, a jego spryt zostaje wynagrodzony - komedia konczy sie
jego $lubem ze stuzacg Smeralding. Zmiana zaproponowana przez Goldoniego nie
jest jednak catkowita, bowiem bez cienia watpliwosci odnajdujemy w Truffaldinie
dobrze znang nam postac¢ zanniego. Podobienstw jest wiele, wsréd nich ciagte da-
zenie do zaspokojenia uczucia gtodu. Jak zauwaza Roberto Alonge?®, stuga podda-
je sie dwoém bodzcom, ktdére stymuluja go do dziatania: popedowi seksualnemu
i uczuciu gtodu. Pragnienie napetnienia zotadka sprawia, ze postanawia zatrudnic
sie u dwoéch pandéw, gtdéd wiec jest jednym z motoréw napedzajacych catg komedie.
Zauwazamy jednak réznice w toku myslenia Arlecchina, ktéry chce jedynie podwoj-
nie sie najesc¢?®, i Truffaldina, ktdry oprocz mozliwosci dodatkowego zarobku i ko-
lejnych czterech positkow dziennie, traktuje stuzbe dla dwéch panéw jako swego
rodzaju wyzwanie, goldonianski stuga stwierdza: ,A to pyszne! Tylu innych szuka
pana, a ja znalaztem dwdch. Co u licha robi¢? Stuzy¢ u obu nie moge. Nie? A dlacze-
go nie? Czyby to nie byto fadnie stuzy¢ obu, zarabia¢ podwodjnie i jada¢ za dwdch?
[...] Na uczciwo$c, sprébuje. [...] Koniec koncow dokonam czego$ wielkiego”?”.

Doszukujgc sie podobienistw pomiedzy Stugg dwdch panéw a tradycyjnymi
scenariuszami komedii dell’arte, podkreslatam znaczenie metaforyki zwigzanej
z jedzeniem i uczuciem gtodu, przyjrzyjmy sie wiec, jak czesto nasz tytutowy stuga
nawigzuje do tematyki kulinarnej. Komedia sktada sie z trzech aktéow, w ktérych
mamy kolejno: dwadzie$cia dwie, dwadziescia i siedemnascie scen. Truffaldino jest
postacia, ktora taczy watki i najczesciej pojawia sie w sztuce. Ponizej zestawitam
sceny, w ktérych Truffaldino zabiera gtos, z tymi, w ktérych wsréd jego wypowie-
dzi znajdziemy nawigzanie do jedzenia (metafory kulinarne, lamenty na dokuczliwy
gtod, opis scen, w ktorych Truffaldino je).

Truffaldino pojawia sie w trzydziestu scenach: jedenastu z dwudziestu dwdch
w pierwszym akcie, dziesieciu z dwudziestu w drugim akcie i dziewieciu z siedem-
nastu w trzecim. O jedzeniu méwi w siedmiu scenach pierwszego aktu, szesciu
scenach drugiego i tylko w jednej scenie trzeciego aktu. Rozmieszczenie tematyki
w wypowiedziach nie jest przypadkowe. W aktach pierwszym i drugim, w ktérych
akcja sie zawigzuje i coraz bardziej komplikuje, Goldoni sprawnie buduje drama-
turgie. Kolejne wypowiedzi Truffaldina, majgce zabawi¢ publicznos¢, potaczone s3

% R. Alonge, Goldoni. Dalla commedia dell’arte al dramma borghese, Milano 2004, s. 21.

26 En effet, sur la parole que lui donna le jeune Fréderic, de lui faire faire ses quatre re-
pas, il calcule en lui-méme qu’en servant deux maitres, ce seront huit repas au lieu de quatre;
et sur un avantage aussi considérable pour lui, il se détermine et s’engage a servir encore ce
secondo maitre”, Appendice, s. 386.

%7 C. Goldoni, Stuga dwéch panéw, przet. Z. Jachimecka, Warszawa 1957, s. 36.
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numery scen, w ktorych sceny, w ktérych Truffaldino
Truffaldino zabiera gtos méwi o jedzeniu/gtodzie
akt |
2 -
6 +
8 +
9 +
10 +
11 -
13 +
14 +
15 -
16 -
17 +
akt Il
10 +
11 +
12 +
13 -
14 +
15 +
17 +
18 -
19 -
20 -
akt Il
1 +
2 -
3 -
9 -
10 -
11 -
12 -
16 -
17 -

[47]
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z lazzi. Komizm lazzi to zazwyczaj komizm sytuacyjny, niewybredny i nawigzujg-
cy do najbardziej przyziemnych czynno$ci, rozméw czy scen z zycia codziennego?®.
Najczesciej odwotuje sie do zalotéw, uciech seksualnych i jedzenia. Ostatni za$ akt,
w ktérym komediopisarz stoi przed trudnym zadaniem rozwiazania akcji po punk-
cie kulminacyjnym, obfituje w zwroty sytuacji i nie ma tu juz miejsca na zarty zan-
niego. Widz jest wystarczajaco zajety wartkim przebiegiem zdarzen i nie potrzebuje
dodatkowych bodzZcow.

Goldoni bardzo chetnie korzysta z motywu jedzenia; nie ograniczajgc sie do
opowiesci o konsumpcji, wprowadza do komedii sceny biesiadne. Dzieki temu za-
biegowi zwieksza jej realizm. W Studze dwdch pandéw scena, w ktorej Truffaldino
stuzy jednoczesnie obu panom (akt II, sc. 15), stanowi o$ sztuki. Jest to najzabaw-
niejsza i najbardziej rozpoznawalna scena komedii. Stuga wnosi kolejno dania raz
do pokoju jednego, raz do pokoju drugiego pana, sam prébujgc i wychwalajgc po-
czestunek. Mozemy zajrze¢ do menu weneckiej locandy, znajdziemy tam przerézne
potrawy: zupe, sztuke gotowanego miesa, pulpety, budyn angielski, pieczen i owoce.
Truffaldino postanawia wyprébowac¢ na sobie wszystkie dania, jedno za$ tak mu
smakuje, Ze nie dotrze do panskiego stotu. Stuga zjada caty budyn, poréwnujac go do
polenty?°. Cho¢ moze skosztowa¢ wykwintnych miesnych potraw, postanawia zado-
woli¢ sie przypominajacym danie biedoty budyniem, stwierdzajac skromnie: ,Gdyby
to byta polenta, to bytaby dobra rzecz”°. Zamitowanie do polenty komponuje sie
z pochodzeniem stugi - wszak zdradza on, iz pochodzi z Bergamo (jak wiekszos$¢
zannich), czyli pétnocy Pétwyspu, ktérej mieszkancy do dzis zwani sg polentoni®*.
Scena ta $mieszyta widzéw przez wieki. W realizacji scenicznej niemieckojezycznej
wersji komedii zaproponowanej we Lwowie przez teatr Bogustawskiego®? w latach
90. XVIII w. w postac stugi wcielit sie Schoninger, ktéry w omawianej scenie:

Podajac zupe, wylat ja na podtoge, pozbierat rekami do wazy, oblizat palce i skosz-
towat ja tyzka. Potem podstawit noge studze niosacemu pieczen, a gdy ten sie prze-
wrdcit, podniést pieczen z podtogi, natozyt na talerz i podat swojemu panu. Wresz-
cie nadgryzt pudding, wypit sos z talerza i odstawit potrawe za kulisy, by za chwile
stwierdzi¢, ze kto$ jg ukradi®.

2 Analize dostepnych zbiorow lazzi pod katem poszukiwan zwiazkéw z lazzi goldoniani
przedstawitam w artykule zatytutowanym Lazzi goldoniani in veste polacca, ktéry ukaze sie
w ,Studia de Cultura”, vol. 9 (w druku).

% W opublikowanym polskim ttumaczeniu polenta zastgpiona zostata ,mamatyga”,
ktoéra, jak wiemy, jest narodowa potrawa rumunska i cho¢ jest wschodnim odpowiednikiem
polenty, nie kojarzy sie z weneckim folklorem.

30 C. Goldoni, Il servitore..., s. 57.

31 W odréznieniu od mieszkancéw potudnia - terroni. Pojecia te nie pochodza z czaséw
Goldoniego, ale polenta byta juz wtedy podstawa diety.

32 Wiecej na temat niemieckojezycznych przedstawien i pierwszego polskiego przekta-
du, ktory zostat sporzadzony na podstawie tekstu niemieckiego, zob. ]. Lukaszewicz, Carlo
Goldoni w polskim Oswieceniu, Wroctaw 1997, s. 92.

3 Cyt. za: tamze, s. 93.
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Kolejng sceng, w ktérej widzimy, jak Truffaldino je, jest scena czternasta aktu
pierwszego. Stuga, chcac zalepi¢ otwarty wczesniej list przezutym chlebem, nie radzi
sobie z zadaniem. Fragment ten stanowi wyzwanie dla ttumacza, z ktérym wedtug
mnie najlepiej poradzili sobie Stanistaw Piszczek i Wojciech Skibinski, przygotowu-
jac tekst dla potrzeb Teatru Dramatycznego im. Jerzego Szaniawskiego w Plocku®*:

Jakos$ mi gtupio zanie$¢ otwarty list do tego mojego drugiego pana. Sprébujmy go
jako$ ztozy¢. /Sktada list na wszelkie sposoby, ale Zle/. Teraz trzeba by mi byto
go zaklei¢. Gdybym to ja wiedzial, jak to zrobi¢? Widzialem czasem moja babcie,
jak zalepiata listy przezutym chlebem. Trzeba spréobowaé. Przykro mi, Ze musze
zmarnowac te odrobine chleba, ale trudno. /Zuje troche chleba, zeby zaklei¢ list,
ale potyka go mimo woli/ O, do diabta! Poszedt do $rodka. Trzeba przezu¢ druga
ociupinke. /robi to samo i potyka/ Nie ma rady, sama natura sie buntuje. Sprébuje
jeszcze raz. /zuje jak przedtem. Chciatby potknaé, ale powstrzymuje sie i z wielkim
trudem wyjmuje go z ust/ No, nareszcie wyszedt. Teraz zapieczetujemy list. /zakle-
ja go chlebem/*>.

Czynnos¢ przezuwania znajdziemy takze w didaskaliach, cho¢ Goldoni nie po-
kusit sie o szczegdétowe opisy. W scenie pietnastej aktu drugiego Truffaldino bedzie
rozmawiat z panem ,z peing buzig”3® i niezrazony upomnieniami bedzie ,konty-
nuowat jedzenie”?’. Polaczenie dwoch najwazniejszych dla stugi bodzcow: mitosci
i jedzenia, odnajdziemy np. w siedemnastej scenie aktu drugiego, w ktoérej stuzaca
Smeraldina przeprasza Truffaldina, ze oderwata go od stotu i otrzymuje taka odpo-
wiedz: ,Doprawdy mam petny brzuch a te $liczne oczeta zjawity sie w sama pore,
by mi pomdc w trawieniu”®8. Hierarchia potrzeb opracowana przez Maslowa funk-
cjonowata i w osiemnastowiecznej Wenecji - na pierwszym miejscu zanni stawia
potrzeby fizjologiczne: zaspokojenie gtodu znajduje sie zaraz przed potrzeba za-
spokojenia seksualnego. Gt6d, charakteryzujacy posta¢ Truffaldina, bedacy w moim
mniemaniu gtodem, ktdrego nasyci¢ nie sposob, jest waznym elementem wptywaja-
cym na charakter sztuki. To wtasnie pragnienie kieruje stuga, zmuszajac go do wy-
kazania sie sprytem, zachecajgc go do psot i wypowiadania zabawnych kwestii. Gtéd
jest jednym z elementéw spajajacych komedie wtoska od czaséw dawnej tradycji
dell’arte do reformy Goldoniego, czesto dzieki niemu w komedii sprawnie budowa-
ne jest napiecie, a widzom nie pozwala sie na nude.

Zwiazki Goldoniego z komedia dell’arte byty wielokrotnie analizowane przez
najznamienitszych badaczy literatury wtoskiej, powstaty artykuty i monografie
poswiecone temu zagadnieniu®*. Wenecki mistrz komedii byt autorem niezwy-
kle ptodnym i niemozliwym wydaje sie stworzenie wyczerpujacej pozycji, ktéra

3 Thumaczenie nie zostato opublikowane, tekst udostepniono mi w archiwum teatru.
35 C. Goldoni, Stuga dwdch panéw, przet. R. Piszczek, W. Skibinski, s. 38 [maszynopis].
3% Tamze, s. 58.

37 Tamze.

3 Tamze, s. 60.

39 Por. 0. Marchini-Capasso, Goldoni e la Commedia dell’Arte, Bergamo 1907; R. Alonge,
dz. cyt.; C. Molinari, Goldoni e la commedia dell’arte, [w:] tegoz, La commedia..., s. 183-190.
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analizowataby wptyw dell’arte na catos$¢ jego tworczosci. Sztuka, ktérg wybratam
jako przedmiot analizy, cho¢ znana i czesto wystawiana, nie doczekata sie doktadne-
go komentarza pod katem obecnosci punktéw stycznych z dawng tradycja teatral-
ng. Proponowany przeze mnie artykul, cho¢ nie opisuje w sposéb wyczerpujacy
poruszonego problemu, moze stac sie inspiracjg do pogtebionej analizy. Pragnienie
zaspokojenia gtodu, jedna z gtéwnych charakterystyk Truffaldina, jest elementem
taczacym postac stugi z zannim komedii dell’arte. Motyw jedzenia jest w analizowa-
nej sztuce szczegdlnie wazny, staje sie pretekstem do wprowadzania na scene ko-
lejnych postaci, prezentowania lazzi, zwalniania badz przyspieszania akcji, co stara-
tam sie udowodni¢ w niniejszym artykule. Osig catej komedii staje sie scena biesiad
dwéch pandéw, w ktérej Truffaldino prezentuje kolejne potrawy i stara sie zadowoli¢
nie tylko chlebodawcéw, ale takze siebie, mozna wiec pokusic sie o stwierdzenie, ze
stuzy w niej nie tylko dwdm, ale nawet trzem zotadkom. Obecne w komedii watki
kulinarne sa duzym wyzwaniem dla ttumaczy sztuki na jezyk polski. Jak zaznaczy-
tam na wstepie, tylko jeden przektad zostat opublikowany, dysponujemy jednak
wieloma ttumaczeniami komedii - praktycznie kazdy nowy spektakl tworzony jest
na bazie nowego ttumaczenia.

Cho¢ nie jest to tematem niniejszego artykutu, pozwole sobie przytoczy¢ na
koniec naszych rozwazan kilka propozycji ttumaczy na oddanie bogactwa wenec-
kiej kuchni settecenta. Tekst dramatyczny, ktory uwzglednia specyficzny kontakt
z odbiorca (hic et nunc) i na odbiorce aktywnie oddziatuje, w procesie ttumaczenia
aktualizuje sprawcza moc tworzywa jezykowego. Strategie przyjete przez polskich
ttumaczy stuza proébie transferu tekstu, ktory jest silnie zakorzeniony w lokalnych
konwencjach scenicznych oraz w kontekscie kulturowym oddalonym od nas w cza-
sie i przestrzeni. Zgodnie z tendencja nazwang przez Lawrence’a Venutiego egzoty-
zacja ttumacze czesto staraja sie zastgpi¢ dania znane zar6wno w kuchni wtoskiej,
jak i polskiej daniami, ktére polskiemu smakoszowi silniej kojarza sie z kuchnig
Wtoch np. la menestra*® ttumaczona jest jako ,makaron”*!. Inni ttumacze stawiaja na
udomowienie i proponuja rodzime przysmaki: la zuppa staje sie ,rosotem z makaro-
nem”*?, za$ un fracando krakowska ,,maczanka”*®. Cze$¢ przektadow korzysta z roz-
wigzan tradycyjnych, inne za$ proponuja rozwigzania nowatorskie. Najwiekszym
wyzwaniem dla ttumaczy s3 gry stéw na bazie wtoskich nazw potraw. Przytoczony
w artykule budyn, ktéry Truffaldinowi kojarzyt sie z polenta, to w oryginale
un bodin, nazwe Truffaldino powtarza btednie jako budellin, mylac ze stowem ozna-
czajacym wnetrznoSci. W polskich wersjach Truffaldino na budyn méwi ,putyn”**

40 C. Goldoni, Il servitore...,s. 177.

“1 Tenze, Stuga dwdch panéw, przel. G. Pampiglione, 1. Zuziak, s. 68 [maszynopis]. Ttu-
maczenie nie zostato opublikowane, tekst udostepniono mi w archiwum teatru.

*2 Tenze, Stuga dwdch panow, przet. K. Pankiewicz, s. 58 [maszynopis]. Ttumaczenie nie
zostato opublikowane, tekst udostepniono mi w archiwum teatru.

* Tenze, Stuga..., przet. G. Pampiglione, I. Zuziak, s. 61.

“ Tenze, Stuga..., przet. Z. Jachimecka, s. 80.
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i, budynek”*, wykorzystana zostaje tez nazwa ,pudding” i staje sie on ,pudlem”*® lub
,pudlingiem”’, czyli ,jaka$ psia potrawg”*é, oraz legumina, ktéra zostaje przez stuge
nazwana ,glutaming”*. Nie wszystkie proponowane w lokandzie przysmaki odpo-
wiadajg polskim gustom: pegora bella e bona ttumaczona jest jako ,stara owca”*° lub
dla odmiany ,cielecinka kruchutka i smaczna”s?, za$ polpette zastepuje ,siekanina”>2.
Kreatywne podejscie polskich ttumaczy do transferu motywu jedzenia i gtodu wy-
nika z tego, ze wiekszo$¢ tekstow dramatycznych powstaje w konkretnym kontek-
$cie czasowym i kulturowym, takze jezykowym i z mys$lg o konkretnej publicznosci.
Truffaldino moze stuzy¢ w komedii nie tylko zotagdkom swoich dwdéch panéw czy
swojemu podwdjnemu zotagdkowi, moze nasyci¢ tez polski gtéd komediowy.
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Truffaldino - servant of two stomachs

Abstract

The article treats about the relationship between one of Carlo Goldoni'’s first plays - Servant
of Two Masters - and the tradition of commedia dell’arte. The key to the search for common
points was the character of a servant Truffaldino whose constant hunger links him to his
predecessor zanni. Thanks to a never-before carried-out analysis of Brighella’s zibaldoni and
zanni and Goldoni’s comedy in the context of vocabulary, metaphors and lazzi referring to
food and hunger, it can be observed how much the contemporary plays of the Venetian writer
are related to the old theatrical tradition.

Stowa kluczowe: Carlo Goldoni, komedia, gtéd, komedia dell’arte, settecento

Keywords: Carlo Goldoni, comedy, hunger, commedia dell’arte, settecento
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La Polonia nelle opere letterarie di Giacomo Casanova

Giacomo Casanova, non solo seduttore, ma anche scrittore

Giovanni Giacomo Casanova, una delle personalita piu interessanti del Settecento,
€ conosciuto soprattutto per le sue innumerevoli storie d’amore che decise di im-
mortalare nelle sue monumentali memorie intitolate Histoire de ma vie, scritte negli
anni Novanta del Settecento quando, ormai settantenne, si era ritirato a Dux in Bo-
emia (oggi Duchcov), dove lavorava come bibliotecario del conte Waldstein. Negli
anni il cognome Casanova ha assunto I'accezione di seduttore; egli invece era anche
un viaggiatore, un letterato! (fu autore di molti trattati), un filosofo, uno storico, un
fine psicologo e uno dei piu attenti osservatori della sua epoca. Proprio grazie a que-
sto suo acuto spirito di osservazione, I'avventuriero veneziano ci ha reso, tramite
le sue opere, interessanti ritratti di molte personalita della societa del XVIII secolo.

Casanova e la Polonia

Casanova ci ha lasciato tre opere nella cui narrazione compare la Polonia: in quello
che viene considerato il suo Opus Magnum, Histoire de ma vie, sono presenti circa
60 pagine in cui egli ci racconta il suo soggiorno in questo paese e narra dei suoi
incontri all'interno della societa polacca del suo tempo, offrendo anche un giudizio
personale sulla scomparsa di questo Stato dalle carte geografiche. La seconda opera
e Il Duello, scritta in lingua italiana, dove I'avventuriero Veneziano narra da vicino
dell'incontro-scontro con Branicki e del celebre duello che ne era scaturito, cercan-
do di raccontare la sua “verita”. Il suo soggiorno in Polonia, i meticolosi appunti da
lui presi e la conoscenza acquisita del territorio servirono anche alla stesura del
trattato storico Istoria delle turbolenze della Polonia, pubblicato nel 1774, rimasto
incompleto.

! Antonio Bazzarini, anch’egli veneziano, nella sua Piccola enciclopedia, oltre a definirlo
“avventuriere famigerato”, lo ritiene “letterato non comune”. A. Bazzarini, Piccola enciclope-
dia, ovvero vocabolario usuale-tascabile, scientifico, artistico, biografico, geografico, filologico
ecc. della lingua italiana, vol. I, Torino 1853, p. 473.
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UHistoire de ma vie

Le memorie di Casanova, pubblicate con il titolo di Historie de ma vie, necessitano di
una breve introduzione. Come accennato, fino alla seconda meta dell’Ottocento la vi-
sione di Casanova come seduttore e impostore ebbe un netto sopravvento. Nel 1882
Alessandro D’Ancona pubblico le sue ricerche dal titolo Un avventuriere del secolo
XVIIP?, dove diede nuova luce alla figura dello scrittore. Non si trattava di una prova
di riabilitazione del veneziano, ma di un tentativo di creare una relazione tra lui
e i tempi in cui visse. D’Ancona era ben consapevole del fatto che dagli scritti di
Casanova si potessero ricavare ancora molte informazioni preziose riguardo ai co-
stumi in voga nel Settecento. Grazie al ritrovamento delle lettere e di altri docu-
menti privati, D’Ancona riusci a confutare le teorie di altri studiosi come Rinaldo
Fulin, i quali ritenevano che I'Historie de ma vie fosse un’opera di fantasia. Esistono
particolari che a volte sembrano essere inventati, ma che invece rivelano al lettore
interessanti aspetti del suo carattere, spesso negativi, che ci descrivono la societa di
allora, un mondo ormai al crepuscolo. In precedenza si affermava che per Casanova
I'amore fosse generato da egoismo e istinto. Grazie al nuovo pensiero questo senti-
mento divenne sinonimo di vita. Nonostante I'erotismo presente, I'amore provato
dal seduttore veneziano risulta essere una vera passione. Lanza afferma: «di Gia-
como Casanova molto s’é parlato, ma non quanto se ne sarebbe dovuto. S’ parlato
pit male che bene e s’ebbe torto. Egli & poi maggiormente conosciuto in Francia e in
Germania che in Italia»®. In effetti le notizie riguardo a Casanova autore in Italia era-
no assai scarse. Una maggiore conoscenza della sua opera nel Belpaese la dobbiamo
senza alcun dubbio a Piero Chiara, uno dei massimi esperti degli scritti del seduttore
veneziano; suo € il merito se a Casanova € riconosciuto il posto che gli spetta nella
storia della letteratura italiana. La maggior parte del lavoro di Chiara si concentra
sulle memorie, I'opera pitl importante del veneziano, la cui edizione italiana da lui
curata insieme a Federico Roncoroni viene ancora oggi ritenuta la piu completa
e allo stesso tempo la migliore*.

Casanova ebbe una grande intuizione per I'epoca, decidendo di scrivere le sue
memorie in francese e riconoscendo cosi 'universalita che questa lingua possede-
va in quel tempo. Casanova conosceva molto bene la lingua di Voltaire, ma bisogna
aggiungere che 'opera venne pensata in italiano, quindi il suo francese presenta
calchi dalla sua lingua madre, a volte e ruvido, ma allo stesso tempo si presenta cor-
retto e lontano da una certa pesantezza accademica, mentre gli italianismi presenti

2 A. D’Ancona, Un avventuriere del secolo XVIII, «Nuova Antologia» 1882, due articoli,
rispettivamente con le date del primo febbraio e del primo agosto.

3 M. Lanza, Di Giacomo Casanova e delle sue «Memorie», Venezia 1877, p. 57.

* G. Casanova, Storia della mia vita, a c. di P. Chiara e F. Roncoroni, Milano 1989. In
omaggio al lavoro di Chiara, ma ancheper una certa uniformita con il testo e le altre due opere
si citeranno qui i brani della sua traduzione.
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rendono la lettura ancor piu interessante®. Si tratta di una lingua irrequieta, come
del resto irrequieto ¢ il carattere stesso dell’autore.

L'arrivo a Varsavia

La situazione in Polonia al momento dell’arrivo di Casanova era assai complicata.
Il paese era molto grande e mal amministrato, attanagliato da lotte intestine, mentre
le ingerenze delle potenze confinanti si facevano sempre piu insistenti. Dopo 'ele-
zione al trono di Stanislao Augusto Poniatowski e la vittoria della fazione filorussa
la situazione sembrava andare incontro a una certa stabilita, ma non fu cosi. Fede-
rico II si oppose fermamente alle riforme, bloccando il processo di rinnovamento
del paese. Casanova arrivo nella capitale il 10 ottobre del 1765 da Pietroburgo, via
Riga e Konigsberg. [l metodo dell’avventuriero veneziano era quello collaudato del-
le lettere di raccomandazione: per Varsavia ne possedeva due, una per il principe
August Sutkowski, 'altra per il principe Adam Czartoryski. In questo caso la lettera
di raccomandazione era da parte di un prete anglicano. Casanova era consapevole
dell'importanza politico-sociale della chiesa e non esitava a sfruttarla.

All'inizio I'inquieto veneziano fu ospite dell’amico italiano Antonio Campioni®
che possedeva una scuola di ballo. Grazie a Casanova veniamo informati del fatto
che nella Varsavia di allora vi erano molti italiani, soprattutto ballerini, ma anche
che nelle sale da gioco circolavano molti bari. Casanova, alla ricerca di un impiego
sicuro presso il re Poniatowski, si impose di evitare il gioco d’azzardo e le donne.
A volte lo scrittore veneziano fornisce particolari sorprendenti, come nel caso in cui
decide di affittare una carrozza: «<Un mezzo di trasporto indispensabile a Varsavia,
dove e impossibile andare a piedi. Quanto all’epoca tutto succedeva verso la fine di
ottobre del 1765»”. In effetti in quei tempi le strade della capitale non erano ancora
lastricate, il che & confermato anche nelle tele del pittore Bernardo Bellotto, detto il
Canaletto, attivo a Varsavia proprio in quegli anni e conosciuto, oltre che per il suo
indiscusso talento, anche per il suo realismo.

L’incontro con il principe Czartoryski offre I'occasione di sapere che il nobile
possedeva una grande biblioteca e aveva circa 50 dipendenti; Casanova sottolinea
I'eleganza di Adam e il suo francese «ricco e profumato»®, ma non esita a informa-
re il lettore della moglie, la contessa Fleming®, una donna molto bella, ma troppo
magra; per questo motivo ella non piaceva troppo al principe e i bambini tardava-
no ad arrivare. Per alcuni studiosi si tratta del famoso cinismo di Casanova, atten-

5 L. Palmarini, L'amore, la storia e la bella compagnia a Breslavia, «Italica Wratislavien-
sia» 5, 2014, p. 149.

¢ G. Casanova, Storia della mia vita, op. cit., vol. I1I, p. 260.

7 ivi, p. 261.

8 jvi

9 G.Casanova, Storia della mia vita, op. cit., vol. I, p. 26 2. Si tratta di Izabela Czartoryska,
famosa per la sua collezione di opere d’arte.
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to osservatore e formidabile ascoltatore; in realta & semplice realismo che I'auto-
re vuole mantenere nella narrazione. Dopo aver fatto visita al principe Sutkowski
(entrambi i nobili erano occupati, ma lo invitarono rispettivamente a cena e a pran-
zo se «non avesse nulla di meglio da fare»)!?, Casanova si reco a riscuotere una quota
in denaro e poi a teatro dove si esibiva una certa Catai, una ballerina italiana che
non sapeva danzare molto bene, ma era comunque avvenente. Nelle pause tra i vari
atti il veneziano ebbe modo di notare l'interesse verso la Catai da parte del princi-
pe Nikolaj Repnin, ambasciatore di Russia che «parlava come fosse un sovrano»'!.
Casanova poté rendersi rapidamente conto della situazione interna della Polonia
e della pressione militare esercitata dai russi sul paese.

Verso 'ora di cena Casanova si diresse dal principe Czartoryski; ebbe qui modo
di comprendere che si trattava di uno dei saloni pitt importanti della capitale. Il ve-
neziano conobbe Ignacy Krasicki, principe e vescovo di Varmia (allora non aveva
ancora l'incarico con cui Casanova lo introduce) e altri nobili. L’'incontro con il re
non poté che suscitare sorpresa; il monarca gli venne infatti presentato quasi fred-
damente, come se fosse un nobile al pari degli altri: I'ospite italiano ancora non po-
teva sapere che il principe Czartoryski non si riteneva per nulla inferiore al sovrano,
ma in quel momento inizio a comprenderlo. Ecco il ritratto che il veneziano fa del
monarca:

il re di Polonia era di media statura, ma fatto molto bene, con un volto non bello, ma
spirituale e interessante. Di vista piuttosto debole, quando stava zitto avrebbe potu-
to essere giudicato triste, ma quando parlava aveva un modo di esprimersi brillante
e [...] rendeva allegri tutti coloro che 'ascoltavano con sottili facezie'2.

A Casanova interessava molto rinforzare la sua posizione all'interno della corte.
Il giorno seguente sireco in visita dall’anziano Czartoryski, August Aleksander, pala-
tino di Russia. L'importanza della famiglia Czartoryski viene pienamente compresa
dal veneziano che trasmette al lettore lo sfarzo presente: «il lusso della corte era
niente a paragone di quello che brillava in quella casa»®. L'importanza di questa
famiglia nella societa polacca di allora si riflette anche nella descrizione della sua
storia che occupa ben due pagine. Il veneziano si rivela essere assai preciso nelle
sue informazioni che nella maggior parte dei casi si confermano veritiere. Casanova
passava le sue giornate presso la biblioteca di Monsignor Zatuski, dove si poté docu-
mentare riguardo a tutti i complotti e i segreti che puntavano a rovesciare 1'antico
sistema statale polacco. Casanova prese inoltre meticolosi appunti che poi sarebbe-
ro andati a costituire 'opera Istoria delle turbolenze della Polonia.

Il veneziano si dice convinto di tenere un ritmo di vita regolare nella capitale po-
lacca, a volte persino monotono. Aveva occasione di passare i pomeriggi dal principe

10 jvi
1 jvi
2 jyj, p. 264.
13 jvi, p. 266.
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palatino di Russia: «per prendere parte alla sua piu abituale partita a tressette; un
gioco italiano che gli piaceva molto e che io giocavo abbastanza bene, di modo che
il principe non era mai cosi contento come quando poteva avermi tra i suoi avver-
sari»'*. Narrando del gioco e della passione che prova per esso, Casanova non perde
occasione per esaltare la sua bravura. Lo stesso accade per i discorsi filosofici. La
sera I'avventuriero veneziano partecipava alle conversazioni filosofico-letterarie su
Orazio e Ariosto, facendo cosi un’ottima impressione sul re.

A Varsavia erano allora presenti molte compagnie teatrali; quella italiana con-
tava circa 30 ballerini®® e tra essi vi era Caterina Catai. Proprio in quei giorni arrivo
anche un’altra ballerina, Anna Ramon, chiamata Binetti, dal cognome del marito.
L’accesa rivalita tra le due artiste portera la Binetti a escogitare nei confronti della
Catai una vendetta puntualmente eseguita dal principe Franciszek Ksawery Branicki
e che si tradurra nell'umiliazione pubblica dell'impresario Carlo Tomatis. Secondo
Krzysztof Zaboklicki'¢, Casanova non sarebbe stato presente alla scena, in quanto la
versione del veneziano sembra infatti presentare alcune incongruenze con quella ri-
portata dalle cronache dell’epoca. La soluzione scelta da Casanova si rivela vincente
dal punto di vista narrativo: raccontando della provocazione, lo scrittore veneziano
anticipa al lettore il carattere aggressivo del principe polacco mentre, esponendo la
mancanza di reazione e I'incapacita nella difesa dell’onore da parte di Tomatis, esal-
ta doppiamente la sua persona, con il coraggio mostrato e il desiderio di difendere
'onore.

Arriva cosl il fatidico giorno, il 4 marzo 1766. Per creare una pausa anche strut-
turale Casanova decise di raccontare il fatto in un capitolo successivo. La provoca-
zione di Branicki avvenne all'interno del teatro. Nei camerini vi erano le ballerine
italiane e il principe polacco espresse apertamente la sua gelosia nei confronti di
Casanova, passato a salutarle e colto sul fatto. Il veneziano narra di essere stato offe-
so, di essere stato apostrofato come un vigliacco e quindi costretto a sfidare a duello
il nobile polacco per difendere il proprio onore. Qui si puo brevemente passare al
libretto scritto da Casanova proprio in seguito all'incidente con Branicki. Qualche
tempo piu tardi, a Venezia, Casanova avrebbe infatti scritto, in lingua italiana, il bre-
ve racconto Il Duello, col fine di riportare la verita. L'opera viene narrata in terza
persona (per esprimere maggiore obiettivita) e presentata come una cronaca. La
narrazione si sviluppa rapidamente con un ritmo elevato, come un crudele minuet-
to. Casanova, nella Storia della mia vita € uno splendido ritrattista della societa del
tempo, qui invece, oltre a presentare il susseguirsi preciso degli avvenimenti, si con-
centra sul proprio ritratto psicologico e morale, ma mostra anche la forza della sua
penna che non ha freni e non vuole saperne di fermarsi. Si tratta anche di una sorta

1 jvi, p. 267.

15 K. Zaboklicki, Il teatro goldoniano in Polonia tra Sette e Ottocento, [in:] Da Dante a Pi-
randello saggi sulle relazioni letterarie italo-polacche, Warszawa-Roma 1994, p. 69.

16 K. Zaboklicki, La Polonia di Giacomo Casanova, [in:] Tra I'ltalia e la Polonia, Warsza-
wa-Roma 2005, p. 183.
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di messaggio alla sua Venezia da lui tanto amata, ma che nei confronti del suo cit-
tadino sembra rimanere indifferente. In questa piccola opera torna fortemente il
tema del patriottismo casanoviano: «Se al termine, benché grossolano di poltron egli
non avrebbe accoppiato l'epiteto di veneziano, avrebbe forse I'altro sofferto I'affron-
to; ma una parola che vilipende la nazione, non v’e, a mio credere, uomo che possa
soffrirla»'’. Questa sua caratteristica non si presenta solo in occasione del duello:
«Il patriottismo di Casanova trapela da tutta 'opera sua [...] egli porto alta costante-
mente, per tutta Europa, la causa di Venezia. [...] sapeva battersi in nome dell’ono-
re»'® In questo caso pero, questo essere uomo d’onore raggiunge il suo apice. I fatti,
narrati in entrambe le opere, sembrano non trovare grandi incongruenze. Anche
in questo componimento Casanova scrive dei Czartoryski, affermando che la mag-
gior parte del tempo lo passo principalmente nella residenza «della famiglia (cosi
era chiamata per eccellenza l'inclita casa Czartoryski), dove regnava, ben superiore
a quella della corte, la vera magnificenza»*°.

Si torna ora alla Storia della mia vita. 11 duello ebbe luogo a Wola, allora non lon-
tano dalla capitale. Non ci si dilunghera molto sul racconto del duello con Branicki
e dei suoi esiti, tematica molto dibattuta. Interessanti sono invece le conseguenze.
Basti ricordare che entrambi i contendenti furono feriti, Branicki in maniera piu
grave. Casanova aveva una brutta ferita al braccio. I medici che lo visitarono erano
convinti di dover intervenire con un’amputazione, ma il veneziano si oppose ferma-
mente. Compare qui uno dei temi cari allo scrittore veneziano: la medicina e la sua
profonda conoscenza della materia. Senza nessuna remora Casanova esalta la sua
vittoria per le scelte intraprese: «tutti coloro che avevano criticato il mio compor-
tamento si videro costretti a riconoscere che avevo ragione e a elogiarmi per quello
che avevo fatto. La mia fermezza inoltre, mi procuro un onore immortale e i quat-
tro chirurghi dovettero ammettere di essere tutti e quattro dei volgari ciarlatani»?°.
Ne Il Duello 'autore si limita a descriverli «con I'aria contenta e vittoriosa»?! prima
dell'ipotetico intervento, esimendoli da ulteriori critiche. La bravura di Casanova
nel campo della medicina viene anche confermata da alcuni autori che arrivano ad
affermare che sarebbe stato per lui il campo di lavoro ideale?2

Nonostante il rispetto che Branicki e altri gli riconobbero, il non aver rispettato
il divieto a duellare indusse il veneziano alla decisione di lasciare per qualche tem-
po la capitale polacca. Inizia dunque un suo viaggio in una parte di quella grande
Polonia di allora.

17" G. Casanova, Il Duello, http://www.classicistranieri.com/liberliber/Casanova,%20
Giacomo/il_due_p.pdf, accesso: il 10 111 2017.

8 M. Lanza, op. cit., p. 57.
19 G. Casanova, Il Duello, p. 5.
20 G. Casanova, Storia della mia vita, op. cit., vol. I, p. 296.

21

G. Casanova, Il Duello, op. cit., p. 22

N

2 Si veda ad esempio: V. Cagli, Giacomo Casanova e la medicina del suo tempo, Roma
2012.
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Oltre Varsavia

Il viaggio di Casanova si presenta oltremodo interessante, poiché conduce il lettore
attraverso una Polonia profonda, lontana dalla capitale, corte europea a tutti gli ef-
fetti. Nelle sue memorie Casanova non fornisce la data della partenza del suo viaggio
verso la Polonia sud-orientale, ma dai suoi scritti si pué comunque evincere che la
trasferta duro sei settimane, in quanto il veneziano era di ritorno a Varsavia verso
la fine di giugno. I motivi della partenza non vengono espressi, ma sembrano essere
chiari: aspettare che si calmino le acque. L’autore veneziano afferma di volere far
visita a tutti coloro che sono insoddisfatti del governo del re. Una provocazione?
Forse piu un fine gioco psicologico in cui Casanova vuole dimostrare di poter es-
sere un abile diplomatico e all'occorrenza anche una spia. Il meccanismo e sempre
quello delle lettere di raccomandazione: egli parti con in mano l'invito ricevuto da
Franciszek Salezy Potocki, magnate molto ricco, voivoda di Kiev, che allora abitava
a Krystynpol?. Prima di arrivare qui Casanova si fermo nella manieristica Zamo$¢,
ospite di Klemens Zamojski. Gli venne offerto «un appartamento bello ed elegante,
ma dove vi mancano molte cose. In Polonia si usa cosi perché si suppone che un
uomo dabbene viaggi con tutto cio che gli occorre»®*; non era questa la situazione
del nostro, cronicamente senza mezzi economici. Lo scrittore veneziano racconta di
come il conte si fosse confidato con lui, arrivando a dirgli di soffrire di mal caduco
('epilessia) e di non riuscire ad avere normali rapporti sessuali con la moglie. Casa-
nova non vuole deridere il malcapitato, bensi esaltare sé stesso e la sua capacita di
infondere fiducia, cosi come la sua profonda conoscenza della medicina. Delle citta
polacche fornisce poche descrizioni. Nel caso di Zamo$¢ si puo leggere un appun-
to, presente pero sull’lstoria delle turbolenze: «Zamosk (sic!) & una delle citta piu
belle della Polonia, non gia per la sua grandezza, ma per la sua forma, e per essere
attorniata di mura, e suscettibile di fortificazioni moderne»?®. Casanova si ricorda-
va dunque della citta ideale progettata dall'italiano Bernardo Morando. Dopo sei
giorni dalla partenza da Varsavia I'avventuriero veneziano arrivo a Leopoli, «che 1a
chiamano Lemberg»?%. Si comprende quindi che, al momento della stesura del ma-
noscritto, le spartizioni della Polonia erano gia in atto. Qui fu ospite della “famosa
castellana Kaminska”?’, ovvero Katarzyna Kossakowska dei Potocki. Il veneziano ag-
giunge che la donna era molto ricca, ma anche acerrima nemica del re? e per questo

2 La citta prese il nome dalla nonna Krystyna Lubomirska che sposo Feliks Potocki
e fondo la citta nel XVII secolo. K. Zaboklicki, La Polonia di Casanova, op. cit., p. 187. Oggi la
citta & in Ucraina e porta il nome di Yepsonorpag, Cervonograd.

* G. Casanova, Storia della mia vita, op. cit., vol. 111, p. 304.

% G. Casanova, Istoria delle turbolenze..., op. cit., pp. 49-50.

26 G. Casanova, Storia della mia vita, op. cit., vol. I1I, p. 304.

7 jvi

% Vedova di Stanistaw Kossakowski, castellana della fortezza di Kamieniec Podol-

ski, nemica dichiarata di Stanislao Augusto Poniatowski, sostenitrice della Costituzione del
3 maggio.
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dopo le confederazioni sarebbe caduta in disgrazia. Con tali informazioni I'autore
vuole dimostrare di conoscere profondamente la storia e i personaggi che la costi-
tuiscono. Il veneziano non poté essere qui pienamente soddisfatto, in quanto la no-
bil donna parlava solo polacco e tedesco. La citta seguente fu Podhorce, in Podolia,
di cui scrisse «una cittadina di cui non ricordo il nome». Fu qui ospite di Wactaw
Rzewuski, erroneamente qui chiamato Giuseppe?’, castellano di Cracovia ed etmano
della Polonia. Rzewuski fu un uomo di grande cultura, autore di opere teatrali e po-
etiche, Casanova lo definisce «dotto», ma anche «grande repubblicano»®. Nelle sue
memorie, pero, egli non accenna a eventi culturali, ma, sentendo forte il clima delle
turbolenze, si concentra sulla politica, informando il lettore dell’attivita del nobile
ariguardo, della sua guarnigione di 500 uomini, presente in quel palazzo in fortezza.
Passo qui 15 giorni. Finalmente il veneziano arrivo a Cristianopoli, dove soggiorno
i seguenti 15 giorni. Estasiato dalla «magnifica corte» Casanova passo questo perio-
do visitando i dintorni con uno strano medico e con Anna, la moglie di Potocki, una
donna molto pia. L’autore non perde occasione per accennare a due tematiche on-
nipresenti nella sua produzione letteraria: la sua conoscenza della medicina e il suo
rapporto con la religione. Qui Casanova informa il lettore che si trattava del «celebre
Hyrneus nemico giurato dell’ancor piu celebre Van Switen»®. Egli lo definisce un
uomo di grande scienza, un po’ pazzo, empirico che seguiva i metodi di Asclepiade,
divenuti inaccettabili dopo il grande Boherave, ma ammette che le sue cure erano
sorprendentemente efficaci. Ancora una volta, quando riconosce meriti ai dottori,
Casanova non perde l'occasione per mostrare al lettore la sua profonda erudizione
nell’ambito della medicina. Riguardo ad Anna, Casanova si limita a descrivere la sua
devozione, ma si puo senz’altro cogliere un celato accento critico. Successivamente
I'inquieto veneziano si reco nuovamente a Leopoli, dove «se la spasso»3? per otto
giorni con una bellissima ragazza. Casanova qui non aggiunge altro. Di ritorno a Var-
savia fece ancora tappa a Putawy, «uno splendido castello sulla Vistola»33, citta della
potente famiglia Czartoryski. A Putawy egli fu protagonista di un singolare episodio:
aveva infatti adocchiato una giovane ragazza che gli metteva in ordine la stanza. Per
molto tempo il seduttore veneziano aveva rispettato 1'obiettivo che si era imposto
arrivando in Polonia: non cercare avventure con le donne. Ora, lontano da Varsa-
via, la situazione era differente. La ragazza comunque rifiuto il suo corteggiamento.
Solo dopo qualche giorno il padre della giovine si presento al cospetto di Casanova
chiedendogli dei soldi che 'avventuriero sborso senza esitazione per averla. Casa-
nova non sembra sentirsi umiliato da un primo rifiuto e dal fatto che la ragazza gli

29 Casanova, all'inizio scrisse solo il cognome, ma poi, per eccesso di zelo, volle aggiun-
gere il nome, il che gli costo un errore.

30 Cio trova conferma nella realta, in quanto egli fece parte dei Repubblicani o patrioti
che appoggiavano la classe della Magnacja.

31 G. Casanova, Storia della mia vita, op. cit., vol. 111, p. 306.
32 jvi

33 jvi
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si concesse solo su pressioni del padre che praticamente vendette la verginita della
figlia. I cinismo del veneziano a volte pud sorprendere, ma si tratta di una carat-
teristica della complessa personalita dell’autore che vive in un mondo composto
di diverse classi sociali e dove azzardo, sesso, complotti e altro sono all’'ordine del
giorno. Casanova, forse un po’ risentito dall’iniziale rifiuto e dalla fuga della ragazza
dopo l'atto sessuale a cui fu praticamente costretta, esprime un giudizio ambiguo
affermando che «in generale, pero, in quel paese il sesso € brutto»®*,

Dopo otto giorni passati a Pulawy Casanova tornava finalmente a Varsavia.
Il veneziano concluse la parentesi del viaggio con una triste affermazione:

Cosi in quel viaggio avevo visitato la Podolia, la Pocuzia e la Volinia, territori che
pochi anni dopo furono chiamati Galizia e Lodomeria, perché per entrare a far parte
dei beni della casa d’Austria dovettero cambiare nome: in ogni modo si dice che
queste fertili province sono oggi piu felici di quanto non fossero quando erano po-
lacche. Attualmente del resto, la Polonia non esiste neanche pit®®.

L’autore €& ben consapevole dell'importanza del suo soggiorno oltre Varsavia:
«se il veneziano non avesse veduto que’ paesi, avrebbe assai male conosciuta l'anti-
ca Polonia»®®.

Al suo ritorno a Varsavia Casanova non era pill ben visto in citta: in pochi giorni
ricevette ben sei biglietti di sfida a duello. Riusci abilmente a ottenere una quota in
denaro e a partire alla volta di Dresda, lasciando cosi per sempre la Polonia.

Breslavia

I1 19 luglio del 1766, Casanova arrivo a Breslavia, dove soggiorno tre giorni. Bre-
slavia allora non faceva parte della Polonia, ma il soggiorno del veneziano nel ca-
poluogo slesiano, appena entrato a far parte della Prussia di Federico il Grande, si
propone come la naturale conclusione dell’esperienza polacca. Il breve soggiorno
a Breslavia viene narrato ancora nell’XI capitolo (pp. 311-316), ponendosi cosi, an-
che dal punto di vista strutturale, come parabola conclusiva dell’opera. Il mecca-
nismo e lo stesso: grazie a una lettera di raccomandazione Casanova poté godere
della «dotta conversazione e dell’ospitalita dell’abbate Bastiani veneziano, che nel

34 jvi, p.307. La versione modificata dell'Historie de ma vie del 1880 e un errore di tradu-
zione nelle versioni in lingua polacca ha trasformato la frase in questione in «<w ogoéle kobiety
sg brzydkie w tych okolicach» («in generale le donne sono brutte in queste terre», traduzione
mia).

35 Jvi. Casanova non era favorevole alle spartizioni della Polonia, ma allo stesso tempo fu
impressionato dalle avverse condizioni in cui versava la Polonia: «il veneziano si determino
ad andar a vedere la Podolia, la Volinnia, la Pocuzia e quelle Russie polacche, che con un altro
nome vivono oggi sotto la disciplina di uno scettro assai piti saggio del vecchio». G. Casanova,
Il Duello, op. cit., p. 23.

36 G. Casanova, Il Duello, op. cit., p. 24.
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capitolo di quella cattedrale gode di un posto assai distinto e d’'una assai ricca pre-
benda»®’. Qui lo scrittore inizio nuovamente a gustare i semplici piaceri della vita
come il buon vino, la buona cucina e soprattutto I'amicizia che sembra rincuorarlo.
In Bastiani Casanova trovo una certa comunanza: veneziano costretto a lasciare la
sua patria, avvezzo ai piaceri mondani e alla buona compagnia, il prelato presentava
anche un’ottima preparazione intellettuale.

A Breslavia Casanova ritrova anche 'amore: durante la visita a una nobildonna
egli ha modo di conoscere una ragazza di umili origini di nome Maton, di cui si in-
namora. L'incontro viene presentato con l'utilizzo del discorso diretto, espediente
narrativo che meglio rende la vivacita della scena e ne eleva I'importanza. Proprio
qui si vede 'amore secondo Casanova; il veneziano si avvicina alle donne e al loro
mondo in un modo tutto nuovo per 'epoca: si presenta aperto alla sensibilita fem-
minile, accetta e comprende tale sentimento, allo stesso tempo suscitando curiosita
e desiderio®®. In Maton, come in altre donne, Casanova non cerca solo I'incontro ses-
suale, bensi anche il senso della vita: «una ragazza che potrei far sbocciare alla vita
e al successo»®.

L'incontro breslaviano riassume il concetto di liberta di Casanova, ovvero
il Carpe diem. Non si tratta solo della liberta fisica, ma anche di quella del pensiero.
Il veneziano vive e assapora ogni momento della sua vita, ogni sua esperienza diven-
ta fonte di piacere e sapere; non importa siano essi momenti positivi o negativi (nel
caso della giovane Maton partita con lui alla volta di Dresda ella lo tradira, arrivando
anche a trasmettergli una malattia venerea).

Istoria delle turbolenze della Polonia

La terza opera di Casanova nei cui scritti compare la Polonia & Istoria delle turbolen-
ze della Polonia. Si tratta di un lavoro a carattere storico il cui titolo completo é Isto-
ria delle turbolenze della Polonia dalla morte di Elisabetha Petrowna fino alla pace
fra la Russia e la porta Ottomana in cui si trovano tutti gli avvenimenti cagione della
rivoluzione di quel regno*. L’opera & purtroppo incompleta: doveva contare sette
volumetti, ma ci sono giunti soltanto i primi tre. Il terzo volume di questo suo lavoro
finisce alla pagina 319 ed e datato 1769. Si ha notizia dell’esistenza di un quarto
volume manoscritto, ma sembra sia andato perduto*!. L’'opera contiene notizie, in-
formazioni e testimonianze molto precise sulla Polonia di allora, raccolte durante

37 jvi, p. 24.
L. Palmarini, op. cit., p. 166.
39 G. Casanova, La storia della mia vita, op. cit., vol. 111, p. 315.

40 G. Casanova, Istoria delle turbolenze della Polonia dalla morte di Elisabetha Petrowna
fino alla pace fra la Russia e la porta Ottomana in cui si trovano tutti gli avvenimenti cagione
della rivoluzione di quel regno, Gorizia 1774.

“1 B. Gamba, Giacomo Casanova, [in:] E. Tipaldo (a c. di), Biografie degli italiani illustri,
vol. I, Venezia 1841, p. 395.
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il soggiorno dell’autore veneziano in questo paese. Si tratta senza dubbio di un ec-
cezionale esempio di perizia storiografica. Il testo viene presentato con un’ampia
introduzione comprendente alcune considerazioni a carattere filosofico in cui Casa-
nova accenna a differenti tematiche, tra cui la futura gloria di chi sceglie il mestiere
di scrittore o l'utilita del dispotismo, concetto da sempre mal inteso o interpretato.
Successivamente viene introdotta la Polonia, iniziando dalla sua geografia per poi
passare all’esposizione delle divisioni amministrative del paese a cui segue molta
storia. Tutto viene presentato meticolosamente: il veneziano ancora una volta si ri-
vela un attento osservatore del mondo e della societa che lo circondano. Casanova
analizza i motivi della caduta dello stato polacco e ne attribuisce la responsabilita
principalmente alla zarina Caterina II, motivata all'ingerenza dal suo interesse verso
la presenza in territorio polacco di una corposa minoranza religiosa greco-cattolica.
Il veneziano utilizza qui delicati eufemismi, definendo il desiderio espansionistico
della zarina «affetto alla sua chiesa»*?. Non mancano le critiche alla costituzione po-
lacca, definita dal seduttore veneziano “difettosa”: «non si puo stabilir nulla se tutti
i voti non siano unanimi [...] che si opponga con il nie pozwalam che & quella parola
conosciuta sotto il nome di Liberum veto [...] e questa e la cagione che le diete van-
no sempre a vuoto»*®. Casanova sottolinea il forte interesse di molti affinché non
cambi nulla per non intaccare alcuni privilegi. L’autore, memore del suo soggiorno,
si sofferma sulla classe nobiliare polacca che suscito tanto interesse nei mesi pas-
sati in Polonia e di cui fu ospite: «la nobilta polacca gode di privilegi che non sono
concessi in verun’altra parte del mondo a nessun’altra nobilta, possedendo poi essa
solo il diritto di entrare nelle diete»**. Il veneziano spazia su tutti i campi; fornisce
p.e. una descrizione della figura del soldato polacco, definendolo “formidabile”, do-
tato di una cavalleria invincibile: «sembra che egli sia nato a cavallo, perché vi sta
come inchiodato e non per scuola, ma per natura» e di grande abilita con la sciabola:
«meravigliosi sono anche i polacchi nell’arte che hanno di brandire le loro sciable»*.
Casanova passa poi a esporre le sue considerazioni sugli uomini e sulle donne che
costituivano l'alta societa polacca. Entrambi i giudizi si presentano assai positivi:
«vidi la uomini bellissimi, e non effemminati, umili senz’abbassarsi, cortesi senza
dimestichezza, letterati senza pretensione, amanti de’ forastieri, generosi, affabili,
e magnifici ne loro trattamenti oltre ogni credere»*t. Successivamente 'autore passa
a descrivere le donne, tema a lui assai caro:

vidi le donne belle, senz’alterezza, dedite alle belle arti, dotte nelle lingue stranie-
re, graziose e vestite di buon garbo, amanti del valore, attente all’onoreficenza del-
le loro case, e dominate dallo spirito di patria piu se possibile degli uomini stessi.

*2G. Casanova, Istoria delle turbolenze..., op. cit., p. 30.
3 jvi, p. 53.

* jvi, p. 47.

45 jvi, p. 68.

6 jvi, pp. 79-80.
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Hanno poi al di sopra d’essi incontestabilmente queste due qualita: sono sobrie
e costanti?’.

I tempi sembrano essere cambiati e ormai lontani da quelli in cui Gérnicki
escludeva il gentil sesso «perché le nostre polacche non sono colte come le italiane
né le loro orecchie potrebbero ascoltare alcune cose che vi si dicono»*8. Al contrario,
ora le donne polacche si presentano come punto forte della societa, spesso sono piu
patriottiche degli uomini stessi, in un momento complesso della storia dello Stato.
Tale descrizione del narratore, in realta poco conosciuta, sembra riportare giusti-
zia al giudizio distorto che si aveva dell’avventuriero veneziano riguardo alle donne
polacche. Bisogna ricordare che si trattava di due mondi diversi: nel caso del pre-
cedente commento Casanova aveva avuto a che fare con un mondo profondamente
contadino e periferico, quindi chiuso e lontano dalle gioie di Varsavia, grande capita-
le e corte europea. Inoltre, rifiutato da una povera contadina, doveva forse difendere
I'amor proprio ferito.

Nonostante la caduta in disgrazia e I'ordine di lasciare la Polonia, Casanova
fornisce ancora una volta un giudizio estremamente positivo sul re Stanislao
Poniatowski, restando sempre ammirato dalla sua eleganza e saggezza:

sulla reale sua faccia si vede dipinta la grandezza d’animo, la costanza, la bonta del
suo cuore, e 'afflizione della sua mente. [...] Non puo essere odiato che da mostri
dell'umanita, poiché ha il dono di conciliarsi gli animi di chi I'ascolta, di ispirare la
virtu e di allontanare dallo spirito di chi se gli accosta I'invidia, e la gelosia, infon-
dendo riverenza ed amore®.

Dal ritratto del re traspirano una forte umanita e 'ammirazione che Casanova
aveva per questo uomo dal grande valore, ma dal destino sfortunato. La descrizione
del monarca resta senza dubbio una delle migliori in tutta la produzione casanoviana.

A conclusione delle considerazioni sull'Istoria delle turbolenze qui presentate,
si puo senza alcuna esitazione affermare che si tratta di un interessantissimo do-
cumento riguardante la Polonia e la sua storia, tra 'altro ancora poco analizzato.
Nell'opera emergono le notevoli capacita di memorialista, di osservatore attento
della societa e delle vicende politiche contemporanee che I'avventuriero veneziano
possiede. Il suo valore storico e culturale resta immenso.

La polemica sull’Istoria delle turbolenze

La Polonia per Casanova continua a essere complicata anche da lontano. Il vene-
ziano si era recato prima a Firenze e poi Gorizia con l'intenzione di stampare I'Isto-
ria. A Gorizia Casanova trova un certo interesse da parte dell’editore Valerio

7 vi, p. 80.
*8 M.B. Begey, La letteratura polacca, Milano 1968, p. 33.

* G. Casanova, Istoria delle turbolenze..., op. cit., p. 81.
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Valerj® con il quale firma un contratto per la pubblicazione dell’opera. La corrispon-
denza scritta da Casanova riguardante®! la stampa dell'Istoria delle turbolenze della
Polonia venne a far parte della raccolta Carteggi Casanoviani®?, nel I1I capitolo dal
titolo Controversia del Casanova coll’editore della sua Istoria della Polonia®:.

La situazione subi un inasprimento quando 'editore informo I'autore dell’in-
tenzione di voler dedicare I'opera al conte Rodolfo Coronini di Gorizia, trovando
I'opposizione di Casanova. Ebbe cosi inizio una dura corrispondenza tra Casanova
e il suo avvocato, Antonio Prividali, il quale in una lettera®* aveva informato il ve-
neziano dell’eliminazione delle parole “illeggittima” e “scandalosa”®, riguardanti
I'occupazione prussiana di parte delle terre polacche. Esse avrebbero potuto offen-
dere i monarchi che si erano spartiti la Polonia. Nonostante 1’eta non piu giovane
Casanova resta uno spirito libero che vuole continuare a esprimere le proprie opi-
nioni. Finalmente vennero pubblicati il primo e il secondo volume, ma nel 1774 la
polemica raggiunse il suo apice. Il seduttore scrisse ad alcune personalita di Gorizia
e la questione sembrava risolta, ma dopo la pubblicazione del terzo volumetto da
parte dell’autore cadde il silenzio. Nella Storia della mia vita troviamo un accenno
a riguardo, in cui Casanova accusa di “mariuoleria” lo stampatore e promette che
i quattro ultimi volumi si troveranno soltanto dopo la sua morte®. Proprio in oc-
casione di tale polemica il veneziano torna a scrivere nelle sue memorie riguardo
alla Polonia, affermando, tra 'altro, di aver divulgato uno scritto in cui prevedeva
la spartizione del paese®’, ma di esso purtroppo non vi & traccia. Il veneziano si ac-
canisce qui contro la famiglia Czartoryski, ritenuta la principale responsabile della
caduta dello Stato: «la Polonia, che non esiste pit, esisterebbe ancora [...] se non ci
fosse stata di mezzo la famiglia Czartoryski»®e.

Conclusioni

Nonostante il fallimento dei suoi piani e il conseguente abbandono del paese il, sog-
giorno di Casanova in Polonia presenta un bilancio molto positivo, in quanto il ve-
neziano ci ha lasciato tre opere in cui compare la sua esperienza in questo paese.
Nel caso della Storia della mia vita e dell’'Istoria delle turbolenze si ha a disposizione

50 Valerio Valerj ebbe una tipografia prima a Cividale del Friuli e poi a Gorizia. Lavoro
anche con il famoso tipografo Antonio Zatta di Venezia, http://www.dizionariobiograficodei-
friulani.it/valeri-valerio/, accesso: il 10 III 2017.

51 Quella ricevuta da Casanova ¢ invece custodita nel Castello di Duchcov.
52 P. Molmenti, Carteggi casanoviani, Milano (senza data di pubblicazione).
53 jvi, p. 87.

54 jvi, p. 92.

55 jvi, p. 50.

56 G. Casanova, Storia della mia vita, op. cit., vol. III, p. 963.

57 jvi, p. 962.

58 jvi, p. 963.
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un elevato numero di informazioni che lo scrittore veneziano fornisce sulla Polonia
di allora e sui suoi costumi. Esse risultano essere quasi tutte veritiere, in quanto
le memorie, sebbene in alcuni punti abilmente manipolate, altro non sono che una
lunga e dolorosa confessione, I'Istoria invece un preciso trattato riguardante una na-
zione a cui egli era molto interessato e di cui si era informato in modo approfondito.
Casanova si conferma essere un autore talentuoso: con grande abilita riesce a ren-
dere una narrazione in cui egli stesso & protagonista, non solo nell’evolversi dei fatti,
ma anche in qualita di grande scrittore.

Si riconfermano, nonostante le intenzioni di una vita tranquilla, le sue passioni:
la profonda conoscenza degli ambienti nobili e della medicina, il gioco, le donne e il
senso dell’onore. Egli sente di avere il potere di scegliere, di decidere il suo destino,
perché, in fondo, tutto é liberta.
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Polska w dziefach literackich Giacoma Casanovy

Streszczenie

Niniejszy artykut stanowi analize cze$ci dzieta literackiego Giacoma Casanovy, w ktorej
pojawia sie Polska. Wenecki uwodziciel miat okazje gosci¢ w panstwie polskim przez kilka
miesiecy, zanim znikneto ono w nastepstwie rozbioréw. Owe do$wiadczenie opisat szeroko
w swoich wspomnieniach pt. Histoire de ma vie, jak réwniez w Il Duello, kronice zdarzenia,
ktore przytrafito sie mu z ksieciem Branickim i ktére zmusito go najpierw do pojedynku
z ksieciem, a p6zniej do opuszczenia kraju. Znajomos$ci zawarte na terenie Rzeczypospolitej
zachecity Casanove do napisania Istoria delle turbolenze della Polonia, historycznego traktatu
o kraju; dzieto jednak zostato nieukoniczone, co byto powodem gorzkiej polemiki. Dzieki
whnikliwemu obserwatorowi mozemy uzyskac cenne uwagi nie tylko dotyczace charakteru
autora, ale réwniez Polski tamtych czaséw. Informacje te w wiekszosci przypadkéw maja
swoje odzwierciedlenie w dowodach historycznych i ukazujg nam piekny portret éwczesnego
spoteczenistwa polskiego.

Poland in the literary works of Giacomo Casanova

Abstract

The present article contains an analysis of Giacomo Casanova’s literary work, in which Poland
appears. The Venetian seducer had stayed in Poland for several months before the country
disappeared due to partitions. He described his experience in memoirs entitled Histoire de
ma vie, as well as in libretto Il Duello which chronicles an incident involving duke Branicki
and which forced him to first duel the duke and later to leave the country. Connections
Casanova made in Poland stimulated him to write Istoria delle turbolenze della Polonia,
a historical treatise about the country. However it was never finished which resulted in bitter
dispute. Thanks to the soul of inquisitive observer we are given remarks concerning not only
the author’s character but also those on Poland of that time. Said information is most often
reflected by historical evidence and give us a perfect picture of Polish society of that period.

Parole chiave: Giacomo Casanova, Giacomo Casanova in Polonia, Histoire de ma vie, Istoria
delle turbolenze della Polonia

Stowa kluczowe: Giacomo Casanova, Giacomo Casanova w Polsce, Histoire de ma vie, Istoria
delle turbolenze della Polonia

Keywords: Giacomo Casanova, Giacomo Casanova in Poland, Histoire de ma vie, Istoria delle
turbolenze della Polonia
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Il caso della Contessa Cornelia Zangheri ne’ Bandi
in due testi del secolo XVIII dal punto di vista
del genere non-fiction

Definire il genere della non-fiction puo essere un’impresa non semplice, che da sola
richiederebbe (e del resto ha richiesto) ben piu spazio di quello di un semplice arti-
colol. Si tratta di un genere che e stato definito e circoscritto a partire dal XX secolo,
quando, con la diffusione di scritture “non finzionali”, ovvero testi che rielaborava-
no fatti realmente accaduti innestandoli su strutture narrative, ci si € accorti che si
aveva a che fare con un genere che, sebbene avesse le caratteristiche della narrativa,
era diverso dal romanzo e dal racconto, ma non era neppure ascrivibile al resoconto,
al reportage o all’articolo di cronaca. Pur tra i diversi punti di vista con cui si puo
guardare ad un genere di per sé ibrido e sfuggente, si possono tuttavia evidenziare
alcuni tratti costanti che accomunano questi testi.

I contenuti della non-fiction riguardano avvenimenti accaduti nel mondo re-
ale, i cui protagonisti sono persone realmente esistite (o ancora esistenti). I fatti
raccontati hanno inoltre la caratteristica di non perdere di interesse con il passare
del tempo, suscitando costantemente la curiosita ed il coinvolgimento dei lettori?;
la loro rielaborazione in chiave narrativa contribuisce poi ad arricchirli e rende la
loro lettura piu appassionante. Il lettore, di fronte al racconto di un fatto, della cui
veridicita 'autore si fa carico, dovrebbe essere stimolato ad una riflessione critica
sulla societa e sul mondo in cui vive. Da questo si puo comprendere come una del-
le motivazioni alla base della scrittura non finzionale sia quella, etica, di informa-
re ed approfondire?. L’autore e interprete di fatti veri, coinvolto direttamente nel

! Numerosi sono i contributi di studiosi che hanno riflettuto sulla definizione di questo
genere. Si possono qui ricordare C. Bertoni, Letteratura e Giornalismo, Roma 2009; S. Ricciar-
di, Artifici della non-fiction. La messinscena narrativa in Albinati, Franchini, Veronesi, Massa
2011; M. Logaldo, Cronaca come romanzo. Truman Capote e il new journalism, Milano 2003;
A. Papuzzi, Letteratura e giornalismo, Roma 1998. Per una esaustiva bibliografia al riguardo si
rimanda al lavoro di A. Bertini, Non-fiction. Forme e modelli, Macerata 2013.

% Cfr. Bertini, op. cit., p. 31.
3 jvi, p. V-XIIL.



Il caso della Contessa Cornelia Zangheri ne’ Bandi... [69]

loro dipanarsi, oppure voce esterna e quasi neutra. Cido che non muta € pero la sua
vocazione testimoniale. Se ci &€ consentita una semplificazione, condensando in una
sola frase le caratteristiche delle scritture non finzionali, diremmo che I'autore di un
testo di non-fiction racconta, ma senza inventare®.

Sebbene la definizione di non-fiction si situi nel XX secolo, a partire dal termi-
ne non-fiction novel, che Truman Capote conid per definire il suo romanzo, di non-
-fiction appunto, In cold blood®, si puo riconsiderare la portata di questa definizione
e chiedersi se una forma embrionale di non-fiction non fosse gia presente ben prima
che questo termine venisse inventato.

L’osservazione di Clotilde Bertoni, secondo la quale esso puo essere avvicinato
anche «ai generi di lungo corso e persino di millenaria tradizione, che mescolano
la scrittura referenziale a quella creativa [...] come la narrativa di taglio saggistico
o la saggistica di taglio narrativo; i documenti grezzi di realta, resoconti o diari di
non scrittori»®, puo forse darci lo spunto per procedere a ritroso nel tempo, pren-
dendo in considerazione due testi “inclassificabili”, risalenti al secolo XVIII, ed anda-
re in cerca di quelle costanti che caratterizzano la non-fiction come oggi viene defi-
nita, per chiederci se questi due scritti non possano in qualche modo rappresentare
un esempio di non-fiction ante litteram.

Entrambi questi testi ruotano attorno ad un caso di cronaca che all’epoca su-
scito grande interesse, ovvero il rinvenimento del corpo semicarbonizzato di una
donna dell’alta societa cesenate, all'indomani del 15 marzo 1731, Cornelia Zangheri
ne’ Bandi’. Entrambi, inoltre, si propongono di dare una spiegazione a questa morte
inconsueta.

Procediamo con la presentazione del primo di questi testi, per considerarne
la struttura e le caratteristiche eventualmente riconducibili al genere della non-
-fiction. Successivamente presenteremo il secondo, per vedere infine le differenze
tra i due testi e giungere ad una possibile conclusione relativa al loro genere e alle
loro intenzioni.

Il Parere sopra la cagione della morte della Signora Contessa Cornelia Zangheri
ne’ Bandi cesenate esposto in una lettera al signor co. Ottolino Ottolini da Giuseppe
Bianchini canonico di Verona usci in prima edizione nel 1731 a Verona, per Berno®.
L’opera godette di una certa fortuna editoriale, tanto da avere altre tre edizio-
ni (1733, sempre a Verona e presso lo stesso stampatore, 1743 e 1758, a Roma,

* jvi, p. 104.

5 T. Capote, In cold blood, New York 1966. L’autore, come noto, ricostruiva, partendo
dalla manipolazione narrativa del reportage, un caso di cronaca avvenuto pochi anni prima
in una cittadina del Kansas, in cui una rapina in casa si era trasformata nel massacro di una
intera famiglia.

¢ Cfr. C. Bertoni, op. cit., pp. 66.

7 Cornelia Zangheri ne’ Bandi era nata a Cesena nel 1669 ed era la nonna di Giovanni
Angelo Braschi, il quale sarebbe poi divenuto Papa nel 1775 col nome di Pio VI.

8 Edizione da cui si citera.
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per Ottavio Puccinelli). Il suo contenuto fu inoltre riassunto da Paolo Rolli in una
relazione alla Royal Society di Londra®, pubblicata poi nel Gentelman’s Magazine
nel 1746 e in The annual register, or a view of the history, politics, and literature
dell’anno 1763,

L’autore del Parere, Giuseppe Bianchini (1704-1764), era canonico della
Cattedrale di Verona, i suoi eclettici interessi comprendevano paleografia, filolo-
gia biblica, storia ecclesiastica''. Dopo la Prefazione, in cui I'autore si pone come
obiettivo quello di “disingannare” chi fosse tentato di attribuire 'evento di Cesena
a cause soprannaturali, il testo si apre con la ricostruzione delle circostanze imme-
diatamente precedenti e successive alla morte della Signora Zangheri. Nell’ottica
che abbiamo scelta di seguire, e interessante osservare da vicino come Bianchini
ricostruisca questi momenti. Rincasato il figlio a palazzo e preparata la cena, la
Signora Zangheri, senza richiedere assistenza dalla sua damigella, si ritira nella sua
stanza alle 5 della notte.

La mattina dei 15 osservata la sopraccennata giovane, che la sera avea servito la
Dama nell’andare a letto, che gia scorse erano le ore 11, e contro il costume non
erasi svegliata la padrona, portossi ad aprire la porta dell’appartamento; entrata
nella camera al buio, per essere chiuse le fenestre, chiamo piu volte ad alta voce la
Padrona; ma non udendo risposta, sul dubbio che potesse essere stata sorpresa da
qualche accidente, apriin fretta le finestre, ed allora scopri il deplorabile spettacolo,
con osservare nel pavimento gli avanzi del cadavero della Sua Padrona. Onde per
lo spavento alzando le grida, fece accorrere tutti di casa, che ritrovarono quattro
palmi distante dal letto un cumulo di cenere, e due gambe intatte, vestite delle cal-
zette [...]. In mezzo alle medesime, videro giacere la testa della Signora, ridotto in
cenere tutto il cervello, la meta del cranio verso la parte degli omeri e tutto il mento.
[...] Oltre di cio videro con lagrime e terrore tre dita d'una mano non del tutto arse,
ma semplicemente abbronzate ed annerite. [...] Del resto poi non iscoprirono i fa-
migliari altra parte del corpo, essendosi ridotte 'ossa, le interiora, ed i muscoli in
minutissima cenere, che presa in mano e compressa, sfuggiva la mano, lasciandola
umida di crasso e fetido liquore (IX-XI).

® An exctract, by mr. Paul Rolli, F.R.S. of an Italian Treatise, written by the Reverend Joseph
Bianchini, a Prebend in the city of Verona upon the Death of the Countess Cornelia Zangheri &
Bardi of Cesena, «Philosofical Transactions» XLIII 1745, pp. 447-461. Su Paolo Rolli e la sua
collaborazione con la Royal Society di Londra, cfr. G.E. Dorris, Paolo Rolli and the Italian Circle
in London, 1715-1744, The Hague 1967, p. 190.

10 Cfr. W. Spaggiari, Dickens, il canonico Bianchini e la nonna di Pio VI, [in:] W. Spag-
giari, Geografie Letterarie: da Dante a Tabucchi, Milano 2015, pp. 277-293. In seguito, Di-
ckens prendera ispirazione dalla relazione di Rolli per I'episodio della morte di Mr. Krook,
contenuto nel romanzo Bleak House del 1853, riferendosi anche allo stesso Bianchini (ivi,
pp- 277-280).

1 Cfr. W. Spaggiari, op. cit., p. 281. Dal 1732 Bianchini si trasferi a Roma, dove presto
servizio presso la Congregazione dell’'Oratorio della Chiesa Nuova, ebbe il merito, tra 'altro,
di curare l'edizione dell’Evangeliarium quadruplex Latinae versionis antiquae seu veteris
Italicae, che vide la luce nel 1749 (cfr. S. Rotta, Bianchini, Giuseppe, in Dizionario Biografico
degli Italiani, vol. X, Roma 1968, pp. 200-205).
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La ricostruzione di questo fatto, svoltosi in un lasso di tempo ridotto e circo-
stanziato e di per sé riassumibile in poche frasi, si dilata ed assume una dimensione
narrativa. Innanzitutto, si puo osservare come il racconto proceda in crescendo, so-
speso in un climax di attesa che sale, fino al momento in cui la damigella non apre
le imposte. Il punto di vista in questo primo momento della ricostruzione del fatto
e proprio quello della giovane, con cui si identifica anche il lettore. Siamo di fronte
a quella che Gérard Genette chiama focalizzazione interna, in cui la prospettiva del
narratore ¢ la stessa del personaggio'? Prima di arrivare alla scoperta del cadavere
della Signora, il lettore e portato a condividere i sentimenti della cameriera: dappri-
ma un certo sospetto dovuto al fatto che la Signora tarda ad alzarsi, successivamente
il dubbio se entrare o meno nella stanza per sincerarsi delle condizioni della padro-
na, poi la preoccupazione vera e propria e la decisione di entrare, pur sapendo di
infrangere un’etichetta. Con I'entrata della damigella nella camera si chiude il primo
segmento del racconto. L’autore crea abilmente un momento di sospensione, per
accrescere il clima di tensione che ormai si € venuto a creare. Questo momento si
protrae fino a che la damigella, chiamata invano la padrona, non attraversa la stanza
immersa nel buio e non raggiunge la finestra per aprire le imposte. Soltanto ora il
lettore, attraverso il suo sguardo, puo vedere che cosal'oscurita della stanza nascon-
da. Tuttavia, la sua curiosita non viene ancora del tutto soddisfatta, poiché il punto
di vista della cameriera si limita ad osservare solo una parte della scena: «gli avanzi
del cadavero della sua Padrona». Bisogna attendere I'arrivo degli altri abitanti del
palazzo, allertati dalle grida della serva, per avere una descrizione dettagliata della
stanza e del cadavere della Contessa. Il punto di vista ora si sposta dalla cameriera
alle persone accorse e la curiosita del lettore puo finalmente essere soddisfatta.

Analizzando questo frammento relativo alla ricostruzione del ritrovamento del
cadavere della Signora Zangheri abbiamo potuto osservare come l'autore si serva
di strategie narrative tipiche del racconto, per accrescere l'interesse ed il coinvol-
gimento del lettore. Bianchini avrebbe potuto limitarsi ad un oggettivo resoconto
dell’avvenimento, ma preferisce adottare un meccanismo narrativo, pur nella sua
semplicita, assai efficace. Cio che appare interessante é inoltre il fatto che possia-
mo individuare nel brano appena considerato alcune caratteristiche che diverranno
nel XX secolo tipiche per la ricostruzione narrativizzata di fatti reali: la descrizione
del fatto procede attraverso una concatenazione di immagini 'una legata all’altra
cronologicamente, il punto di vista & quello di un testimone interno, col quale il let-
tore e portato ad indentificarsi, fino a sentirsi lui stesso presente nella scena; infine
vi e un’attenzione particolare per i dettagli, cio che serve a diminuire ancora di piu
la distanza tra lettore e fatto raccontato (ad esempio i minuti particolari relativi ad
oggetti come il lumino ad olio, le candele sciolte, il letto sfatto, la fuliggine sul pavi-
mento, addirittura il contenuto di un armadio)*3.

12 Cfr. G. Genette, Figures III, Paris 1972; trad. it. Figure III, Torino 1976.

13 Questo modo di procedere nel racconto di un fatto sara poi tipico della corrente ame-
ricana del New Journalism sviluppatasi nella seconda meta del XX secolo, che si proponeva
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Dopo questa apertura dalle forti coloriture narrative, Bianchini riprende
in un certo senso possesso del testo, emergendo in prima persona come autore.
Riconoscendo 'atrocita e stravaganza del caso, vuole proporre una sua spiegazione
della morte occorsa alla Contessa Zangheri. Sempre nella prospettiva che stiamo se-
guendo, non ci interessa tanto giudicare se la spiegazione che Bianchini da di questa
morte sia effettivamente attendibile (secondo l'autore, la Zangheri sarebbe morta
a causa di un fenomeno di autocombustione), quanto piuttosto osservare se anche
in questa seconda parte del testo non emergano elementi riconducibili al genere
non-fiction.

Per giungere a dimostrare la fondatezza della sua ipotesi, I'autore presen-
ta diverse possibilita con cui si potrebbe spiegare il decesso della vittima: fulmi-
ne penetrato nella stanza che avrebbe colpito e bruciato la donna, miniera di zolfo
sottostante alla camera da letto, le cui esalazioni avrebbero provocato un incendio,
autocombustione. In questa disamina dei fatti possiamo forse individuare un’altra
caratteristica in comune con gli attuali meccanismi della non-fiction, ovvero I'in-
tertestualita e quella che Arianna Bertini definisce “multimaterialita”. Si tratta cioe
dell'inserimento all'interno del testo di documenti autentici, testimoniali, o di riferi-
menti a diverse fonti culturali o letterarie'4, per dare al lettore non solo la possibilita
di approfondire e documentarsi, ma anche e soprattutto per dimostrargli la veridi-
cita del fatto. Nel caso di Bianchini, possiamo effettivamente notare questo modo
di procedere. Nel testo, infatti, sono inserite numerose digressioni per dimostrare
la validita delle ipotesi avanzate per spiegare il caso di Cesena. Possiamo qui rife-
rirne alcune. Per quanto riguarda, ad esempio, I'ipotesi legata alla miniera di zolfo,
I'autore inserisce una propria testimonianza diretta, in cui racconta in prima per-
sona quella che potremmo definire un’indagine sul campo. E una digressione che
vede Bianchini impegnato nella visita a diverse miniere di zolfo e solfatare sparse
per la penisola italiana e nell'intervista delle persone impiegate a lavorare in questi
luoghi. Si tratta di una sorta di raccolta di dati e di informazioni dirette, per poter
poi spiegare come incompatibile la morte della Contessa con quella causata dalle
esalazioni da zolfo:

potrei anche di esse [delle miniere di zolfo] renderne qualche conto, per esser-
mi piu e piu volte presomi diletto di visitarle in Napoli ed in altre citta del Regno,
e dello Stato del Papa: anzi per aver voluto dalla viva voce di coloro, che facevano
lo scavamento, venir pienamente informato dei pit meravigliosi effetti che esse
producano (XXIV).

Segue poi la relazione delle testimonianze, ora di semplici minatori, ora di “per-
sonale specializzato” sulle morti causate dallo zolfo e del modo con cui il fuoco da
esso generato bruci i corpi (XXII-XXX). Esaurita la digressione sulle miniere di zolfo,

di unire dimensione narrativa e cronaca, per informare, ma allo stesso tempo coinvolgere,
il lettore. Cfr. A. Beritni, op. cit., pp. 19-20 e M. Logaldo, op. cit., p. 71.

14 Cfr. A. Bertini, op. cit., p. 206.
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I'autore passa all'ipotesi dell’autocombustione, quella a suo parere piu probabile.
Possiamo qui notare come nel testo si inseriscano numerosi documenti relativi alle
materie infiammabili contenute o accumulabili all'interno del corpo umano e a casi
di autocombustione, provenienti dalle fonti piu disparate. Spesso si tratta di lunghi
stralci estratti da opere medico-scientifiche, riportati per intero ed in lingua lati-
na. E il caso ad esempio degli Atti medico filosofici di Copenaghen a cura di Tomaso
Bartolini®® e delle Effemeridi Medico-Fisiche di Germania®®, di cui si riproduce inte-
ramente uno Scolio dedicato alla generazione del fuoco all'interno del corpo uma-
no, a seguito dell'ingestione di alcolici. Questa inserzione occupa quattro pagine
(XLVIII-LI), dopodiché Bianchini riprende la sua esposizione, inserendo altri mate-
riali utili ad approfondire il tema dell’autocombustione dei corpi, estratti anche da
opere letterarie, non strettamente scientifiche o mediche. Non di rado, I'autore in-
troduce frammenti del De Rerum Naturae di Lucrezio o dell’Eneide di Virgilio. In tutti
i casiin cui inserisce testi altrui, indipendentemente che si tratti di una citazione o di
un semplice richiamo, Bianchini da il riferimento preciso al passo dell’'opera, dimo-
strando in cio grande attenzione verso il lettore che volesse procedere alla verifica
delle fonti. In questo modo di procedere possiamo notare 'atteggiamento intellet-
tualmente onesto dello scrittore, che chiede in un certo senso al lettore di fidarsi
della sua ricostruzione dei fatti e della sua ipotesi. Autore e lettore fondano cosi una
sorta di collaborazione, un patto che si stringe tra i due: I'uno si impegna a fornire
una ricostruzione veritiera (sebbene rielaborata narrativamente) ed approfondita
attraverso l'inserimento di materiali verificabili per giungere ad una spiegazione
dell’avvenimento, I'altro si pone di fronte alla lettura del testo apprezzando la buona
fede e 'onesta intellettuale dell’autore. Questa sorta di patto che si stringe tra autore
e lettore sta alla base del genere non-fiction, in quanto, senza questa disponibilita
da entrambe le parti, la stessa ricostruzione di un fatto, la sua analisi e la volonta di
coinvolgere in essa il lettore, non avrebbero ragione di esistere.

Altra caratteristica che possiamo osservare in questo testo e che possiamo rin-
tracciare nel genere di cui ci stiamo occupando riguarda proprio la persona dell’au-
tore. Aldila della rielaborazione narrativa del fatto reale, dell’intertestualita e mul-
timaterialita dell’opera, cio che sempre risulta essere in primo piano e proprio la
figura dell’autore. Questi non puo non essere presente nella sua opera, in quanto
e lui che si assume la responsabilita, di fronte al lettore, di certificare la realta dei
fatti che racconta. La presenza di Bianchini all'interno del testo e quindi molto forte,
non solo quando parla in prima persona delle sue esperienze od avanza considera-
zioni personali, ma anche quando si affida ad altri testimoni, citando fonti di diversa

5 Tomaso Bartolini era nato nel 1616 a Copenaghen, figlio di Gaspare, lettore di medi-
cina all’'universita danese. Studio filosofia, matematica e medicina. Insegno a Leida, soggior-
no diversi anni a Parigi, visse poi in Italia, dove insegno allo Studio di Padova. Fu membro
dell’Accademia degli Incogniti di Venezia. Cfr. F. Valvasense, Le Glorie degli Incogniti, Venezia
1647, pp. 409-411.

16 Raccolta di mirabolanti casi naturali, pubblicata dall’accademia dei Curiosi di Germa-
nia a partire dal 1670, che radunava appassionati di scienze naturali.
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provenienza, in quanto € effettivamente lui a selezionarle, inserirle nei luoghi del
testo per lui piu appropriati e a proporle come affidabili. Cio che si vorrebbe dire
e che Bianchini, come anche i moderni autori di opere di non-fiction, si propone
come testimone che garantisce la verita dei fatti attraverso l'esperienza. Egli &€ quin-
di contemporaneamente narratore, protagonista, testimone?’.

Lasciamo ora l'opera di Bianchini per passare all’altro testo a cui avevamo ac-
cennato in apertura e dedicato allo stesso avvenimento di Cesena. Si tratta di un
manoscritto anonimo in forma di lettera e della lunghezza di sette pagine, che reca
come titolo Relazione del funestissimo evento della Signora Cornelia Zangheri ne’
Bandi occorso li 20 Marzo 1731 in Cesena*®.

Sebbene anonimo, lo scritto si potrebbe attribuire a Scipione Maffei, in quanto
viene riprodotto identico, fatte salve alcune piccole integrazioni o miglioramenti sti-
listici, in Della Formazione de’ fulmini. Trattato del Signor Scipione Maffei Raccolto da
varie sue lettere, uscito a Verona nel 1747 (quindi dopo la stesura del manoscritto,
avvenuta presumibilmente poco dopo il fatto oggetto della relazione)®. Il testo oc-
cupa il capitolo X da pagina 91 ed appare identico al nostro fino a pagina 97, quando
'autore allarga la discussione a casi di fuoco generatosi dal terreno. La chiusa del
capitolo (p. 103) riprende la stessa formula di chiusura della lettera manoscritta.
Dal titolo del medesimo capitolo si puo identificare anche il destinatario dell’epi-
stola, Ippolito Bevilacqua: Lettera Decima al P. D. Ippolito Bevilacqua. Come il caso
di Cesena si dee attribuire ad una spezie di fulmine. Si potrebbe quindi ipotizzare che
il testo del manoscritto costituisse la lettera originale scritta a Bevilacqua da Maffei
e poi da questi pubblicata, ampliata, nella sua raccolta del 1747.

Pur trattando lo stesso argomento e pur ponendosi lo stesso scopo (dare una
spiegazione razionale all'incidente), il testo manoscritto, fin da subito, presenta al-
cune differenze rispetto a quello di Bianchini. Anche in questo caso, si inizia con la
descrizione del rinvenimento del corpo della vittima. I particolari sono gli stessi,
ma si e lontani dalla drammatizzazione ricreata da Bianchini e dalle strategie nar-
rative da lui adottate. Non c’é alcuno sguardo interno con cui possa identificarsi il
lettore, né alcuna intenzione di costruire un’atmosfera di tensione che culmini nella
scoperta del cadavere. Non si puo neppure parlare di punto di vista, in quanto la

17 Cfr. ivi, p. 235.

18 1l manoscritto, gia parte della biblioteca di Karl Asmund Rudolphi (1771-1832), me-
dico, professore all'Universita di Berlino, & ora custodito nella Biblioteca Jagellonica di Craco-
via: Ms. Ital. Quart. 17. Per la descrizione del manoscritto, cfr. ]. Miszalska, Manoscritti italiani
della collezione berlinese conservati nella Biblioteca Jagellonica di Cracovia (sec. XVII-XIX),
Krakéw 2012, pp. 183-185.

19 Non e possibile stabilire con sicurezza la data di stesura del manoscritto, poiché non vi
sono riferimenti concreti al riguardo. Si puo soltanto ipotizzare che la relazione fu composta
nello stesso anno 1731 o in quello successivo, prendendo come spunto il riferimento testuale:
«la sera delli 19. Marzo passato» (come suggerisce ]. Miszalska, op. cit., p. 184). Il manoscrit-
to, pur trattando lo stesso tema del testo di Bianchini, indica una data diversa dell'incidente
(il 20 marzo rispetto al 15); tuttavia, non vi sono elementi concreti o riferimenti intertestuali
utili per stabilire se esso sia stato composto prima o dopo il testo del veronese.
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descrizione viene introdotta dal verbo in forma impersonale («si vidde») e resa al-
quanto laconicamente:

in terra poco lontano dal letto si vidde una massa informe di nera e minuta cenere
che presa in mano e compressa sfuggiva, lasciando le dita molli di liquor grasso
e fetido: appresso erano i piedi e le gambe intere e vestite delle calzette, tre diti di
una mano anneriti e abbronzati e il volto quasi tutto; ridotto per altro insieme con
tutto il rimanente in cenere il cranio e il cervello. Il pavimento intriso di viscido
e puzzolente umore; da cui non si pud purgare (1).

L’autore riassume I'episodio della morte della donna e immediatamente propo-
ne la sua interpretazione del fatto, individuandone la cagione non nel fuoco interno
sprigionatosi dall’accumulo di sostanze alcoliche, ma in un fulmine generatosi den-
tro la stanza. Il nodo della questione riguarda proprio la formazione della saetta;
all’autore non interessa dilungarsi troppo né sui momenti precedenti e successivi
alla morte della donna, né su altre eventuali cause dell’incendio. Il fatto a cui si fa ri-
ferimento non é quindi innestato su alcuno schema narrativo. Inoltre, a ben vedere,
allo scrittore non interessa propriamente I'avvenimento in sé, ma il suo utilizzo al
fine di dimostrare come i fulmini possano generarsi anche all'interno di un ambien-
te chiuso:

il fulmine secondo che io penso, non viene dalle nuvole, ma d’ordinario in quell’i-
stesso luogo si genera dove opera e si vede. Nuova conferma di tal mia credenza
puo dar questo avvenimento, poiché parmi non si debba revocare in dubbio, che in
quell’istessa stanza, e intorno a quell’istesso corpo quel fulmine non si generasse
e non si accendesse (2).

Non c’e alcuna volonta da parte dell’autore di coinvolgere emotivamente chi
legge; egli stesso, sebbene si esprima in prima persona, non pare particolarmente
coinvolto dal fatto riportato, che tratta come puro spunto per sviluppare la sua di-
scussione. La sua presenza nel testo, inoltre, non e cosi forte; non vi sono richiami
alla propria esperienza personale di testimone di eventi (come nel caso della visita
alle miniere di zolfo che Bianchini include nella sua opera), né tantomeno ci si preoc-
cupa di selezionare materiale per consentire al lettore di approfondire 'argomento
e formarsi una propria opinione. Cio che viene meno é quindi I'aspetto dell'interte-
stualita, il che ci porta a riconsiderare anche il rapporto tra autore e lettore che si
instaura in questo testo. Tale rapporto non e qui biunivoco, di scambio, ma univoco e
verticale. Chi scrive propone un’interpretazione che chi legge e tenuto ad accettare.
Viene meno quel patto di collaborazione tra autore e lettore, che caratterizza il testo
di non-fiction. Il lettore & semplicemente invitato ad ascoltare il punto di vista di
chi scrive, senza una partecipazione attiva. Pare anzi che lo scopo dell’'opera sia piu
quello di convincere che di informare. Infine, cio che pilt manca per poter in qualche
modo considerare questo testo come un’opera di non-fiction ante litteram ¢ la riela-
borazione narrativa del fatto reale: qui il reale & soltanto riferito, non raccontato, ed
inoltre rappresenta un mero punto di partenza per dimostrare la propria tesi.
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Avvicinandoci alla conclusione, possiamo chiederci allora quali siano le funzio-
ni di questi due scritti e quale sia I'approccio ad essi degli autori.

In Bianchini notiamo fin da subito la volonta di coinvolgere ed interessare il
lettore, presentando in maniera accattivante, attraverso la rielaborazione narrativa,
il fatto reale dell'incidente occorso alla Signora Zangheri. Questo fatto, inoltre, viene
scelto per la sua singolarita, il che dimostra I'intuizione da parte dell’autore di quello
che avrebbe teorizzato Truman Capote a proposito dei soggetti adatti alla non-fi-
ction, ovvero timeless quality about the cause and events, i fatti cioe non perdono di
interesse col passare del tempo e dei lettori?’. Cio che rende “moderno” il testo del
canonico veronese € inoltre la consapevolezza che la cronaca rappresenta un ma-
teriale aperto all'interpretazione e all’approfondimento. Egli sembra poi cosciente
della sua vocazione di testimone e di interprete della realta, si sente responsabile
di fronte al lettore e conferisce al suo scritto una funzione etico-pedagogica, che
esprime fin dalla prefazione: «mi basta disingarr taluni, che troppo corto mirando,
alla relazione del fatto non san dar fede [...]; o quand’anche la credan vera (giacché
ora piu non v’ha luogo alla dubbieta) alle sovrannaturali miracolose cagioni facendo
ricorso, con franchezza ardiscono d’asserire che da esse il funesto caso della ince-
nerita Dama sia addivenuto, invece di riconoscerlo per legittimo effetto della natura
medesima» (IV). E questa un’altra caratteristica che accomuna questo testo alla ten-
sione morale che sottosta alla odierna non-fiction.

Al contrario, I'approccio dell’autore della Funestissima Relazione al fatto di
Cesena offre meno spunti in tal senso e si dimostra piu limitato. Egli, pur presentan-
dosi come intellettuale curioso dei fatti del mondo, rimane invece legato ad un ruolo
di accademico che osserva, analizza e giunge a delle conclusioni, in un finto dialogo
col lettore, che non viene stimolato verso alcuna riflessione autonoma. Manca in lui
la vocazione testimoniale ed e difficile assegnare allo scritto una qualsivoglia ambi-
zione educativa o critica. La sua funzione appare alquanto circoscritta, facendo I'au-
tore riferimento, in apertura, soltanto ad una generale volonta di comunicare a chi
legge la propria opinione sul fatto: «tra gli effetti piu mirabili, che ci fa alle volte ve-
dere la natura, non credo siasi il pit strano mai del funesto caso di Cesena, intorno al
quale veggo, come si desidera in quelle parti di sapere per vostro mezzo quel che io
mi creda» (1). Oltre a questo, egli non sa andare, manca in lui quella responsabilita

20 Cfr. A. Bertini, p. 31. In effetti, la storia della Signora Zangheri, anche a distanza di
tempo, suscito l'interesse di scrittori, lettori, intellettuali (ad esempio, nel caso di Charles
Dickens, come accennato in apertura). Ancora oggi non ha perso di interesse, si vedano
i contributi scientifici di W. Spaggiari, op. cit,, di E. Ferraglio, «Senza andare a cercare il
mirabile ove esso non é»: Muratori, G. Bianchini e «un funestissimo evento», [in:] «Muratoriana
onliney, pp. 39-43, https://www.centrostudimuratoriani.it/strumenti/mol-2012-tutto/mol-
2012-ferraglio/, accesso: il 16 XII 2017; o le notizie che di essa danno F. Spazzoli, Cesena
curiosa, Cesena 2015; M. Mercuriali, M. Balestra, Viandanti notturni: tre luoghi e tre misteri
di una Cesena arcana, Cesena 2009; P. Cortesi, Misteri e segreti dell’Emilia Romagna: il volto
pitl nascosto e autentico della regione, tra personaggi ed eventi storici che sanno di leggenda,
enigmi archeologici, tesori nascosti, profezie, alchimia e occultismo, Roma 2005; numerose
sono inoltre le pagine web reperibili su internet dedicate a questo caso.
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di impegnarsi di fronte al lettore, mettendosi anche in discussione, per giungere ad
una verita condivisa.

Possiamo quindi concludere che i due testi, pur scegliendo come punto di par-
tenza lo stesso argomento e pur essendo stati composti quasi contemporaneamen-
te, seguono due strade diametralmente opposte, che li assegnano a generi diversi.
Questa scelta ci porta ad una riflessione anche sulla loro “modernita”. Il testo ano-
nimo rimane legato ad una concezione ancora puramente speculativa, tanto da po-
ter essere trattato come una semplice dissertazione scientifica, in forma di epistola,
senza altre volonta che quella di dimostrare la preparazione ed erudizione del suo
autore?l. Questi non coglie le possibilita che un caso di cronaca cosi inconsueto puo
offrire, non solo dal punto di vista speculativo, ma anche di intrattenimento, infor-
mazione ed educazione. Bianchini pare invece cogliere tutte queste potenzialita del
fatto di cronaca?? Abbiamo infatti potuto notare come nel suo modo di costruire il
testo e nel suo atteggiamento verso il lettore si possano scorgere, seppur talvolta in
forme ancora embrionali, quelle caratteristiche che si sarebbero poi cristallizzate
nella letteratura di non-fiction del XX secolo. Ecco perché ci sentiamo portati a con-
siderare il Parere un testo di non-fiction, seppur ante litteram.
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Przypadek hrabiny Cornelii Zangheri ne’ Bandi w dwéch tekstach XVIII w.
z punktu widzenia gatunku non-fiction

Streszczenie

Artykut przedstawia dwa teksty z XVIII w. dotyczace wydarzenia, ktére miato miejsce
w miescie Cesena w 1731 r.: Parere sopra la cagione della morte della Signora Contessa
Cornelia Zangheri ne’ Bandi cesenate esposto in una lettera al signor co. Ottolino Ottolini da
Giuseppe Bianchini canonico di Verona oraz Relazione del funestissimo evento della Signora
Cornelia Zangheri ne’ Bandi occorso li 20 Marzo 1731 in Cesena (anonimowy rekopis, ktérego
autorem jest prawdopodobnie Scipione Maffei). Te dwa teksty zostaly poddane analizie
z punktu widzenia gatunku non-fiction, aby odpowiedzie¢ na pytanie, czy stanowig one
przyktad tego gatunku, chociaz ante litteram.

The case of the Countess Cornelia Zangheri ne’ Bandi in two 18th century works
from non-fiction point of view

Abstract

The article presents the 18th century texts regarding an event that occurred in Cesena in
1731: Parere sopra la cagione della morte della Signora Contessa Cornelia Zangheri ne’ Bandi
cesenate esposto in una lettera al signor co. Ottolino Ottolini da Giuseppe Bianchini canonico
di Verona oraz Relazione del funestissimo evento della Signora Cornelia Zangheri ne’ Bandi
occorso li 20 Marzo 1731 in Cesena (anonymous manuscript whose author is most probably
Scipone Maffei). Those two texts were analyzed from the non-fiction point of view in order to
answer the question whether they are examples of said genre, even if ante litteram.

Parole chiave: non-fiction, Giuseppe Bianchini, Cornelia Zangheri, XVIII sec., cronaca
Stowa Kkluczowe: non fiction, Giuseppe Bianchini, Cornelia Zangheri, XVIII w., kronika

Keywords: non fiction, Giuseppe Bianchini, Cornelia Zangheri, 18th century, chronicle
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Wtochy w perspektywie Dickensa
i dziewietnastowiecznych polskich pisarzy

Tytut artykutu nawiagzuje do zjawiska podroézy do Wtoch Grand Tour, ktoérego ko-
rzenie siegaja XVII w. Tradycja Grand Tour zostata zapoczatkowana przez ksiedza
i pielgrzyma Richarda Lasselsa w tomie An Italian Voyage, or Complete Journey
through Italy. Wzbudzenia ciekawosci i poczatkdw podrézy mozna takze szukac
w odkryciach archeologicznych na potudniu Europy. Poczatkowo Grand Tour, od-
bywany w celu odwiedzenia zachowanych reliktéw i miejsc sakralnych, ewolu-
owatl w kierunku sztuki i architektury; co wiecej, zaczat przy$wieca¢ mu czynnik
dydaktyczny. Fenomen odbycia Grand Tour okazat sie modnym do$wiadczeniem?!
i w wieku XVIII oznaczat podréz po europejskich stolicach oraz zwiedzanie zam-
kéw nad Loara. Tradycja przyczynita sie do fascynacji kraing antyku, malownicza
scenerig ruin, terytorium wojen i walk, co umozliwiato doswiadczenie sladow
przesztosci i pogtebienie wiedzy?.

Zainteresowanie podrézami do Wtoch w XIX w. byto niemate nie tylko ze stro-
ny polskich, ale réwniez zagranicznych pisarzy?, ktérzy do$wiadczenia ze swoich
wtoskich podroézy chetnie i czesto opisywali. Temat obrazu Wtoch pojawia sie w li-
teraturze polskiej, angielskiej i francuskiej. Jak pisali Alessandro Vescovi, Luisa Villa
i Paul Vita:

1 E. Chaney, The Evolution of the Grand Tour. Anglo-Italian Cultural Relations since the
Renaissance, London 1998, s. 58, 125.

2 0. Ptaszczewska, Wizja Wtoch w polskiej i francuskiej literaturze okresu romantyzmu
(1800-1850), Krakéw 2003, s. 34-35.

3 George Gordon Byron i Walter Scott mieli wptyw na decyzje Dickensa o podroézy do
Wtoch. Byron w 1816 r. udat sie do Genewy. Dickens uwazat Scotta za odnoszacego sukcesy
powiesciopisarza. Scott wyjechat do Wtoch na krétko przed $miercig, a Dickens zdecydowat
sie na podréz w wieku 32 lat. Zob. M. Hollington, The Cricket on the Hearth and Its Operatic
Adaptations, [w:] Charles Dickens 200. Text and Beyond. A Commemorative Volume, t. 2, red.
G. Hartvig, A.C. Rouse, [b.m.] 2015, e-wydanie, s. 8.
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Dla Anglikéw w czasach wiktorianskich Wtochy byty czyms$, czym dla Europejczy-
kow w XX w. jest Orient, mieszankg atrakcji i wstretu: atrakcja dla starozytnej cywi-
lizacji, a dla Italii 6wczesnym zmaganiem sie z politycznym i ekonomicznym znie-
woleniem, a jednocze$nie zniesmaczeniem na widok beztadnych drég, brudnych
zajazdow, $mierdzacych slumséw, przestepstw i zepsucia*.

Charles Dickens wyjechat do Europy w 1844 r., zatrzymujac sie we Francji i Wto-
szech, gdzie odwiedzit Rzym, Wenecje, Florencje i wiele innych miast. Alessandro
Vescovi zaznacza, ze Dickens nie uwazat swojej podrézy za Grand Tour, a raczej za
okres odpoczynku po rozczarowujgcych recenzjach jego literackich zapiséw z po-
drézy po USA pt. American Notes. Wtoska podro6z byta okazjg do stymulacji jego
kreatywno$ci®. Prawie roczny pobyt we Wtoszech zaowocowat drugim dziennikiem
z podrézy® w formie listow (pisanych przez Dickensa do przyjaciét w Anglii), wy-
dawanych w czasopi$mie ,Daily News”, ktorego przez krotki czas byt redaktorem
naczelnym’. Artykuty pojawiaty sie od stycznia do marca 1846 r. i wyraznie prze-
jawiaty cechy, ktore w XIX w. wznowity praktyke literatury podroézniczej. Gtéwna
reguta pisania pamietnikdw z wojazy zaktadata zapewnienie nowoSci i trzymanie
sie narracji, co w przypadku Dickensa byto oczywiste, poniewaz przestrzegat tych
zasad®. Dickens w utworze Pictures from Italy wykorzystuje dwie stylistyczne stra-
tegie: komiczna (comic) i malownicza (picturesque) po to, aby tekst byt oryginalny
i nowoczesny’. Cata korespondencja publikowana w poszczeg6lnych numerach cza-
sopisma zostata ubarwiona i uatrakcyjniona przez zastosowanie metonimii i syn-
chronicznos¢ tekstéw, co zostato skrupulatnie zaobserwowane w trakcie badania
listow zaréwno publikowanych w gazecie jako Travelling Letters Written on the
Road, jaki i w Pictures from Italy'®. Zgromadzone listy tworza ksigzke, ktéra ukazata
sie dwa lata p6zniej.

* A.Vescovi, L. Villa, P. Vita, Introduction, [w:] The Victorians and Italy. Literature, Travel
Politics and Art, red. ciz, Milano 2009, s. 9. Przektad wtasny, tekst oryginatu: “To the Victori-
ans, Italy was what the Orient is to Europeans of the twentieth century, a mixture of attraction
and repulsion: attraction for the ancient civilization and for Italy’s contemporary struggle to
put an end to a period of political and economic subjugation and, at the same time, repulsion
to its chaotic roads, dirty inns, stinky slums, crime and depravation”.

5 A.Vescovi, Themes and Styles in “Pictures from Italy”, [w:] English Travellers & Travel-
ling, Milano 2002.

¢ Dickens wydat pierwszy dziennik z podrézy do Ameryki w 1842 r.; tekst cieszyt sie
wiekszym sukcesem niz jego kolejny pamietnik opisujacy przezycia z podrézy do Wioch.

7 R. Dyboski, Charles Dickens: zycie i twdrczos¢, Warszawa 1936.

8 F. Orestano, Charles Dickens and Italy: “The New Picturesque”, [w:] Dickens and Italy.
“Little Dorrit” and “Pictures from Italy”, red. M. Hollington, F. Orestano, Newcastle upon Tyne
2009, s. 49-63.

® A.Vescovi, dz. cyt., s. 99, 101-103.

10 .M.L. Drew, Pictures from the “Daily News”. Context, Correspondents, and Correlations,
“Dickens Quarterly” 2007, t. 24, nr 4, s. 241.
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Pictures from Italy to zbidr listéw Dickensa, ktére podsumowuja jego wypra-
we do Wtoch wraz z zong Catherine, jej siostra Georgine, pieciorgiem dzieci i trojka
stuzacych'!. Przed wyjazdem Dickens i jego Zona pobierali lekcje wtoskiego, gdyz
poczatkowo pisarz planowat, ze podro6z bedzie trwata trzy lata, w przeciwienstwie
do pierwszej prawie potrocznej podrézy, ktéra odbyt do Ameryki. Przygotowa-
nia do wyjazdu do Stanéw Zjednoczonych opieraly sie na przeczytaniu tuzina ksig-
zek i przewodnikéw po nich. Jak zaznacza Nancy Aycock Metz, Dickens miat sie
wszystkiego nauczy¢ i dowiedzie¢ o Ameryce, powierzchownie jg zwiedzi¢ i wrdcic¢
po kilku miesigcach z gotowg ksigzka. Pierwsza podrdz do USA sprawita, ze Dickens
zaznajomitl sie z naturg wyprawy i wiedziat, iz musi spedzi¢ we Wtoszech wiecej
czasu niz w Ameryce. Wyjazd do Italii miat mie¢ charakter eksploracyjny i improwi-
zacyjny'?. Pisarz przyjat postawe turysty, ktory wnika we wioskie miasta, spaceru-
jac, btakajac sie i obserwujgc przechodniow?®. Nie akceptowat stereotypu Anglikéw
wobec Italii i czut potrzebe do$wiadczenia kraju samemu?*.

Wspétczesni Dickensowi pisarze, a takze p6zniejsi badacze jego tworczosci, pi-
sali o Pictures from Italy w réznoraki sposob. Nieustannie trwa polemika pomiedzy
badaczami o przychylnym nastawieniu do utworu oraz tymi, ktérzy traktujg go mar-
ginalnie. Wedtug przyjaciela i biografa Dickensa - Johna Forstera, podréz miata by¢
punktem zwrotnym w jego karierze'®, a zostata przy¢miona przez uwage poswie-
cong jego wyprawie do Ameryki w 1842 r.'® John M.L. Drew zaznacza, ze Pictures
from Italy sa nadal drugorzedng pozycja w kanonie Dickensa'’. O nieprzychylnosci
temu utworowi pisal rowniez Alessandro Vescovi w swoim artykule Themes and
Styles in “Pictures from Italy”. Zwracat uwage, Ze przed rokiem 1990 Pictures from
Italy byty jedynym odrzuconym dzietem Dickensa'®. W tej kwestii wypowiadaja
sie rdwniez badacze twdrczosci pisarza, Michael Hollington i Francesca Orestano,
ktoérzy dodajg, ze w najnowszym wydaniu zbioru studiéw o twdrczosci i biografii
Dickensa® hasto Italy nie istnieje w przeciwienstwie do hasta America, ktéremu po-
Swiecono 12 linijek w indeksie tej pozycji?®. Z kolei pisarz Ugo Piscopo podkresla
wage dziennikoéw, traktujac je jako dokument przedstawiajgcy tragiczng sytuacje
spoteczng we Wtoszech?!. Inna znana badaczka, Annie Sadrin, zwraca uwage na

11 M. Slater, Charles Dickens. A Life Defined by Writing, Cornwall 2009, s. 224-225.
12 N.A. Metz, Italy: The Sequel, ,Dickens Quarterly” 2008, t. 25, nr 1, s. 37-45.
13 Oxford Reader’s Companion to Dickens, red. P. Schlicke, Oxford 2000, s. 304.
* A. Sadrin, Dickens, Europe and the New Worlds, London 1999, s. 133.

5 1. Forster, The Life of Charles Dickens, red. . W.H.T. Ley, London 1928, s. 307.
16 Dickens and Italy, s. XIV.

7 ].M.L. Drew, dz. cyt,, s. 230.

18 A. Vescovi, dz. cyt,, s. 96.

19" A Companion to Charles Dickens, red. D. Paroissien, Oxford 2008.

20 Dickens and Italy, s. XIV.

21 M. Hollington, Italy, [w:] Oxford Reader’s Companion..., s. 305.
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zaréwno interesujacy, jak i satysfakcjonujacy estetycznie aspekt Pictures from Italy.
Alessandro Vescovi natomiast przekonuje, Zze pamietnik z podroézy to potaczenie
wiernego odzwierciedlenia rzeczywisto$ci, autobiografii i prozy osiggniety skrupu-
latng pracg nad stylem?2,

W czasach wzmozonej aktywnosci pisarskiej o Wtoszech twércow reprezen-
tujacych rézne kraje i kultury, w XIX w., pojawiaja sie dzieta polskich pisarzy. Kra-
kowski profesor historii sztuki i estetyki J6zef Kremer swoje dzieto o Italii napisat
siedem lat po powrocie z wyprawy z 1852 r.?* Jego opracowanie nie jest typowym
dziennikiem z podrdézy. Jak zaznacza Luca Bernardini, ta pozycja jest synteza prze-
wodnika, opisu wyprawy oraz szczegétowej interpretacji dziet historii sztuki?*.
Podobnie Henryk Struve charakteryzuje dzieto i traktuje je jako ,opis podrézy do
Wtoch i jednoczes$nie przewodnik artystyczny wsréd zabytkéw sztuki i wreszcie
historya sztuki w naukowym znaczeniu tego stowa”?. Joanna Ugniewska w artyku-
le Podréz do Wtoch Jézefa Kremera zaznacza, ze w jego studium wyeksponowana
zostata refleksja estetyczna, a rola podréznika zminimalizowana?®, w przeciwien-
stwie do Dickensa, ktéry weciela sie w role turysty i z tej perspektywy poszukuje
piekna wtoskich miast i krajobrazéw. Gruzy i ruiny to przewodni motyw w twor-
czosci J6zefa Ignacego Kraszewskiego, inicjatora romantycznych opiséw wojazy na
Litwe, Polesie i Ukraine, ale réwniez do Wtoch, ktére stanowily dominante geogra-
ficzng wyprawy do Europy. Pragnat on ujrze¢ Wtochy w innym $wietle. Podréz do
Italii byta niczym pielgrzymka do Polski. Jedng z powiesci, pt. Zyd, Kraszewski dedy-
kuje sprawom polskim, stosujac metafory i kontrast odwotujace sie do Wtoch. Ewa
Oweczarz w studium Wtochy i Kraszewski. Metafizyka przestrzeni?’ zwraca uwage na
scene, w ktorej zebrani bohaterowie z réznych krajow rozmawiajg metaforycznie
o destynacji ich wojazy:

Dajcie mi kraj taki drugi i pokazcie: pod nogami ruiny wiekéw wymowne, nad gto-
wami takie niebo, jak nasze [...] i to powietrze, co zycie wlewa nawet w tych, co don
nie majg sity. Italia krélowa swiata! Zrzucili jej z czota diadem, ale czoto pozostato
kroélewskie, a tego jej nikt nie odejmie; skuli jej rece barbarzyncy... ale gdy strzaénie
tylko dtorimi, opadna kajdany [...]. Znacie panstwo piekniejszy kraj??®

- zapyta artysta. Na co Polak odpowie:

22 A.Vescovi, dz. cyt,, s. 95.

3 P. Franczyk, ,Caly swiat gra nam skocznego tana” - o swiecie Jozefa Kremera na pod-
stawie polskiego etapu w podrézy do Wtoch, ,Meritum” 2013, t.5,s. 107-118.

2 L. Bernardini, J6zef Kremer we Florencji, [w:] Jozef Kremer (1806-1875), red. ]J. Maj,
Krakéw 2007, s. 195-209.

25 H. Struve, Zycie i prace J6zefa Kremera jako wstep do jego dziel, Warszawa 1881, s. 147.
26 J. Ugniewska, Podréz do Wtoch Jozefa Kremera, [w:] Jozef Kremer-..., s. 181-188.

%7 E. Owczarz, Wtochy i Kraszewski. Metafizyka przestrzeni, ,Prace Filologiczne. Seria
Literaturoznawcza” 2009, t. 57, s. 193-209.

28 ] I. Kraszewski, Zyd. Obrazy wspéiczesne, Krakéw 1960, s. 32-33.
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Jagoznam [...]. Szare ponad nim niebo, ziemia cata krwig przesigkta, mogity stercza
z przesztosci, a nad nimi kwilg niemowleta [...] nie ma tam morza szafiréw [...] ale
oltarz ofiarny z konica w koniec... to ojczyzna moja!?

Do czotowych celéw turystycznych Kraszewskiego nalezaty rzymskie katakum-
by i Pompeje, ktére zajmujg priorytetowe miejsce w zapiskach pamietnikarskich?’:
,Dziwng jest rzecza, ze jak katakomby rzymskie, tak Pompeja mogta dtugo zosta¢
zapomniang, mimo ze na jej szczatki natrafiano”3’. Gnijgce ruiny i gruzy byty swiad-
kiem przesztosci i dawaty nadzieje na przysztos¢:

Czemu nie ptakates nad Rzymem, gdy sie pada¢ zdawat majac sie odrodzic¢? cze-
mu nie rozpaczates nad Kartagg i nad Troja? Przeciez z gruzéw wyniesione Bogi,
i wyszli starce i wybiegly dzieci, przesztos¢ i przyszto$¢, wspomnienia i nadzieje...
przeciez z mogit powstawaty trupy, z ruin grody... a nic nie umarto®?...

Ruiny zdaja sie wota¢, zwracac¢ na siebie uwage, nalezy tylko przystana¢ i wstuchac
sie w nie33,

Do rozwazan na temat Pictures from Italy warto przywota¢ ustalenia Kate Flint,
ktéra twierdzi, ze powigzan pomiedzy Wtochami a wiktoriafiska Anglig jest nie-
wiele. Whochy to kraj wielu kontrastéw miedzy nowoczesnos$cia zycia codziennego
a okalajacymi wtoskie miasta starozytnymi murami i zabytkami: ,Dom Aristo, wie-
zienie Tasso, niezwykta stara katedra gotycka oraz oczywiscie wiecej ko$ciotow - to
zabytki Ferrary”3*. Autor Pictures from Italy rejestruje paralelizm przesztosci i te-
razniejszosci réznigcych sie kultur, piszac o waskich i zasmieconych uliczkach Nicei,
ktore ustepuja wyniostej budowli kosciota czy egipskim kolumnom3.

Warto wymieni¢ inne elementy, ktére u Dickensa ukazuja Wtochy jako $wiat
kontrastéw: piekne rezydencje, a z drugiej strony dotkniete biedg ulice; imponujace
pejzaze bedace przeciwienstwem $mierdzacych i odrazajacych portéw morskich,
a takze rzeczywisty i nierealny obraz Wenecji. Dickens podkres$la wszechobecnos$¢
kontrastéw w zyciu Wtochéw: ,mieszaja [that habitually mingle] atrakcyjne [the
‘attractive’] i odpychajace [the Trepulsive’]”.

W 1906 r. znany badacz Gilbert Keith Chesterton stwierdzil, ze Pictures from
Italy traktuje bardziej o Dickensie niz o Wioszech: ,Jego podrdéze to nie podréze we

29 Tamze, s. 33.

30 M. Rudkowska, Gruzy i ruiny w twdrczosci Jézefa Ignacego Kraszewskiego, ,Napis”
2001, seria 7,s. 465-473.

31 1.1. Kraszewski, Kartki z podrézy 1858-1864 roku, przyp. i post. T. Hertz, t. 2, Warsza-
wa 1977,s.70.

32 Tenze, Wieczory drezderiskie, Lwow 1866, s. 163.
¥ E.Oweczarz, dz. cyt., s. 202.

3% Ch. Dickens, American Notes and Pictures from Italy, Oxford 1957, s. 326. Przektad
wlasny, tekst oryginatu: ,ARISTO’S house, TASSO’S prison, a rare old Gothic cathedral, and
more churches of course, are the sights of Ferrara”.

35 K. Flint, The Victorians and the Visual Imagination, Cambridge 2000, s. 145.
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Whoszech, ale w Dickenslandzie”, pisze Chesterton i dodaje: ,Nie ma w nich nic wto-
skiego”3¢. Podobnie Kate Flint podkresla, Zze w dzienniku z podrézy Dickens nie kon-
struuje tylko obrazu kraju, ale tez obraz samego siebie: ,Pisarz jest zafascynowany
samym aktem widzenia”%’.

Dickens odkrywa osobliwos$ci wioskich miejscowosci, zaczynajac od Genewy,
w ktorej sie zatrzymat. Swoéj zachwyt i pierwsze wrazenie wyraza w nastepujacy
sposob: ,,Obserwowanie, jak wytaniatl sie przed nami imponujacy amfiteatr, taras
wznoszacy sie nad tarasem, ogrod nad ogrodem, patac nad patacem, szczyt nad
szczytem, byto dla nas zajeciem”*. Fascynacja nie trwa dtugo, gdyz w dalszym opi-
sie Dickens jest przerazony tym, co widzi (,Nigdy w zyciu nie bytem tak przerazo-
ny!”*). Kiedy razem z rodzing odjechat w strone Albaro, gdzie zarezerwowat dom,
rozczarowat sie brudem i chaosem panujacym dookota: ,wszechobecny brud [...]
chaotyczne pomieszanie obskurnych doméw”*’. Fragmenty kreujg poczucie napie-
cia pomiedzy realizmem a fikcjg, reportazem a szkicem. Alessandro Vescovi wyro6z-
nia dwa podejscia do obrazéw Wtoch: z jednej strony Dickens jako cztowiek skupia
swoja uwage na ludzkosci, z drugiej strony jako pisarz koncentruje sie na srodkach
stylistycznych.

Z kolei Kremer dazy do uzyskania ,efektu lustra”, w ktéorym rzeczywistosc
wysuwa sie na pierwszy plan, marginalizujgc posta¢ autora*.. Alessandro Vescovi
podnosi kwestie trendu picturesque, ktéry w Anglii narodzit sie w drugiej potowie
XVIII w. i wptynat na wielu pisarzy. Dickens byt zainteresowany estetyczng strong
picturesque, dlatego uzyt tego wyrazu ponad 20 razy w swoim pamietniku w réz-
nych kontekstach, z ktérych najwyrazniejszym jest obraz biedy, nedzy i ubdstwa*?.
Aby oddac¢ horror peryferii miasta w tekscie, Dickens wprowadza aliteracje: ,the
disheartening dirt, discomfort, and decay; perfectly confounded me. I fell into a dis-
mal reverie” (,,zniechecajacy brud, niewygoda, ruina; wprawity mnie w zaktopota-
nie. Popadtem w posepng zadume”)*3. Kraszewski natomiast do opisu Italii uzywa
jednolitej formy pisarskiej, wykazuje sie umiejetno$ciami reportazysty, wnikliwo-
$cig i dowcipem obserwacji. Zawartos¢ Kartek z podrézy 1858-1864 spetnia kryteria

% G.K. Chesterton, Charles Dickens, Appreciations and Criticisms of the Works of Charles
Dickens, London-New York 1911, s. 155-156. Przektad wtasny, tekst oryginatu: ,His travels
are not travels in Italy, but travels in Dickensland [...] there is nothing Italian about [them]”.

37 K. Flint, ‘Introduction’ to Charles Dickens, “Pictures from Italy”, London 1998, s. XII.
Przektad wtasny, tekst oryginatu: ,Dickens is especially fascinated with the act of seeing”.

3 Ch. Dickens, dz. cyt., s. 282-283. Przektad wiasny, tekst oryginatu: ,Watching it as it
gradually developed its splendid amphitheatre, terrace rising above terrace, garden above
garden, palace above palace, height upon height, was ample occupation for us”.

39 Tamze, s. 283. Przektad wtasny, tekst oryginatu: I never in my life was so dismayed”.

“0 Tamze. Przektad wtasny, tekst oryginatu: ,the unaccountable filth [...] the disorderly
jumbling of dirty houses”.

“1 J. Ugniewska, dz. cyt., s. 182.
“2 A.Vescovi, dz. cyt,, s. 102.
“ Ch. Dickens, dz. cyt., s. 283.
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literatury wspomnieniowej z uwagi na chronologiczne opisy zdarzen i kuliséw wo-
jazy*. Piotr Chlebowski wskazuje na swobode, nieprzewidywalno$¢ i nieograniczo-
nosc¢ jako cechy relacji z podrozy Kraszewskiego. W formie dialogu, notatki, anegdo-
ty, reportazu, fragmentu przewodnika i wielu innych autor opisuje wtasne doznania
emocjonalne i estetyczne?.

Na kolejnych stronach pamietnika Dickens przywotuje opis Wtochéw i ,,wspa-
niate wtoskie maniery, melodyjny jezyk, szybkie rozpoznanie przyjacielskiego wy-
gladu czy mitego stowa, urzekajacy wyraz checi wyswiadczenia przystugi”. W li-
$cie do Miss Burdett Coutts Dickens podkresla swoja sympatie do mieszkancow
Italii*’. W Pictures from Italy zapoznaje czytelnikow z sylwetkg Wtochéw, ktorzy sa
»przyjacielscy, uczynni, pracowici [very good-tempered, obliging, and industrious]”*®
oraz ,przychylnie nastawieni, cierpliwi, tagodni. Lata zaniedban, opresji i ztych rzg-
déw dziataty, aby zmieni¢ ich nature i zmniejszy¢ zapat”*’, co uwypukla jego stosu-
nek do Wtoch. Irena Dobrzycka podkresla, ze ,wspomnienia pisarza z pobytu we
Wrtoszech zawieraja wiele wyrazow sympatii pod adresem narodu wioskiego”°.
Dickens stawia przed oczami czytelnika wyobrazenie kraju i miejsc, ktére odwiedzit
i pokochat®t,

Wtochy miaty réwniez szczeg6lne znaczenie dla niemieckiego poety przetomu
XVIII i XIX w. Johanna Wolfganga von Goethego, ktéry zainteresowanie krajem wy-
razit w jednym z wierszy pt. Wezwanie do Neaoplu, znanym réwniez jako ttumacze-
nie Adama Mickiewicza Do H*** Wezwanie do Neapolu (Nasladowanie z Goethego)*.
Goethe pisat o Neapolu jako miescie lazzarondw, czyli ludzi ,0 pogodnym usposo-
bieniu, ktorzy beztrosko ufaja, ze dzien jutrzejszy przyniesie to samo, co przyniost
dzien dzisiejszy, i dlatego niczym sie nie przejmuja”. Polski pisarz J6zef Kremer
powiela obraz neapolitanczykéw Goethego, piszac, ze s3 to ludzie, ktérzy ,ciesza

* A. Witkowska, R. Przybylski, Pamietnikarstwo doby romantyzm, [w:] tychze, Roman-
tyzm, Warszawa 1997, s. 603-623.

% P. Chlebowski, Spotkania J6zefa Ignacego Kraszewskiego z ,Ostatniq Wieczerzq”, czyli
trzy epizody z wioskiej podrozy, ,Quart” 2015, t. 36, nr 2, s. 40-55.

*6 M. Hollington, Dickens and the Grotesque, New York 2014, s. 145. Przektad wtasny,
tekst oryginatu: ,the beautiful Italian manners, the sweet language, the quick recognition of
apleasantlook or cheerful word, the captivating expression of a desire to oblige in everything”.

7" A. Sadrin, dz. cyt,, s. 132.

* Ch. Dickens, dz. cyt,, s. 299.

* Tamze, s. 433. Przektad wtasny, tekst oryginatu: ,naturally well-disposed, and pa-
tient, and sweet-tempered. Years of neglect, oppression, and misrule, have been at work, to
change their nature and reduce their spirit”.

%0 1. Dobrzycka, Karol Dickens, Warszawa 1972, s. 138.

51 A. Sadrin, dz. cyt,, s. 132.

52 T.Wilkon, ,Bythy to raj”: Mickiewicz w Neapolu, [w:] tejze, ,Nimfy oko biekitne”. Obrazy
Neapolu w poezji polskiej XIX i XX wieku, Katowice 2006.

53 J.W. Goethe, Podréz wtoska, red. P. Hertz, przet. H. Krzeczkowski, Warszawa 1980,
s. 146.
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sie lada czem”, ,Zyjg oszczednie i poprzestajg na matym byle sie nie napracowac”>*.
W powiesci z 1883 r. Kraszewski odtwarza krajobraz Neapolu: , Catos$¢ tego widoku
Neapolu i okolicy jasniata cudowng harmonig wesela i rozkwitu, czu¢ w niej byto
tchnienie Boze, ktore te cuda zrodzito; barwy szafirowego morza, lazurowych nie-
bios, [...] spalonych od storica ruin”s>.

Autor Pickwicka i Oliviera Twista w reportazu z podrozy pisze o kondycji spo-
teczenstwa, skupia swoja uwage na nieréwnosciach spotecznych spowodowanych
przez industrializacje i kapitalistyczny wyzysk pracownikéw: ,Angielski bankier
mial swoje biuro w wystarczajaco duzym Palazzo przy Strada Nuova [...], kobie-
ta [...] sprzedawata produkty wykonane na drutach; i czasami kwiaty. Nieco dalej
dwoch czy trzech niewidomych mezczyzn czasami zebrato”s¢. Zréznicowanie klas
spotecznych mozna zauwazy¢ we fragmencie opisujacym obrzadek pogrzebowy:

Dla bardzo biednych, sa na zewnatrz za rogiem, [...] blisko morza, wspélne doty -
jeden na kazdy dzien w roku. [...] Kiedy umieraja ludzie lepszej klasy, lub w momen-
cie $mierci, ich najblizsi krewni na ogé6t odchodza [...] osoba zwana Confraternita
tworzy procesje, przenosi trumne i odprawia pogrzeb®’.

Kremer wykazuje zainteresowanie zwyczajami Wtochéw, opisujac kondukt za-
tobny, ktérego jest obserwatorem w Neapolu: ,$piewy ponure [...], trumna w pons
obita [...], ludzie w czarnych ptaszczach, niosacy choragwie [...], na twarzach smutek
zajety”*.

Dickens jest nadzwyczajnym obserwatorem ludzkich zachowan. Uzywa swo-
ich umiejetnosci krytyki spoteczenstwa wobec Zycia towarzyskiego i zwyczajow
Wtochéw. Krytyke uzyskuje dzieki konstrukcji narratora - turysty, ktéry dostrzega
i obserwuje rézne sytuacje w Swiecie dzieci i dorostych. Jak zaznacza Alessandro
Vescovi, Dickens uwielbial rozmawia¢ z Wtochami i obserwowac ich zwyczaje, co
postrzega sie jako poszukiwanie ludzkich, a nie kulturowych doswiadczen*. ,Nie
jest zadziwiajace zobaczy¢ nieszczes$liwe niemowle, owiniete w niezliczong ilo$¢ ma-
teriatu [...]. Ten zwyczaj [...] jest typowy wsrdd zwyktych ludzi. Zostawiaja dziecko

5% . Kremer, Podréz do Wioch. Dzieta: Z dodaniem zZyciorysu i rozbioru prac Kremera oraz
notatek uzupetniajqcych, przez H. Struvego, t. 8-9, Chicago 1878.

55 ].I. Kraszewski, Na cmentarzu na wulkanie. Powies¢ wspétczesna, Lwow 1883, s. 99.

56 Ch. Dickens, dz. cyt,, s. 293. Przektad wlasny, tekst oryginatu: , The English Banker has
his office in a good-sized Palazzo in the Strada Nuova [...], a lady [...] sells articles of her own
knitting; and sometimes flowers. A little further in, two or three blind men occassionally beg”.

57 Tamze, s. 301-302. Przektad wtasny, tekst oryginatu: ,For the very poor, there are,
immediately outside one angle of the walls, [...] near the sea, certain common pits - one for
every day in the year. [...] When the better kind of people die, or are at the point of death, their
nearest relations generally walk off [...] the procession is usually formed, and the coffin borne,
and the funeral conducted, by a body of persons called a Confraternita”.

8 . Kremer, dz. cyt,, t. 8-9, s. 293.

% A.Vescovi, dz. cyt,, s. 97.
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gdziekolwiek [...]”¢%; ,,Grupa przygnebionych dzieci, prawie nagich, krzyczacych da-
lej te samg pros$be”®l. Podrozujacego po Wtoszech Dickensa uderzaja momentami
nie tylko obrazy biednych dzieci, ale réwniez duza liczba ludzi niepetnosprawnych
na ulicach. Jednak po pewnym czasie, jak pisat: ,Liczba niepetnosprawnych na uli-
cach wkroétce przestata mnie zadziwia¢”®%. Podczas podrézy Dickens na podstawie
obserwacji kondycji cztowieka wykorzystuje obrazy, jakie widzi, do opisu duszy
i charakteru Wtoch: ,Toskanczyk, z cygarem w ustach, watesat sie [...], a dzielny po-
staniec [...] zaczat zabawia¢ mnie opowieSciami ze swojego zycia”®.

Dickens odgrywa role portrecisty wioskich miast, kiedy przywotuje kolejne
miejsce - Werone. Ten piekny i czesto pojawiajacy sie w sztuce punkt na mapie
Wtoch posiada wiele réznorodnych budynkdéw, ktére stanowig tto dla romantycz-
nej i tragicznej historii Romea i Julii: ,malownicze miejsce uksztaltowane przez
niezwykla i bogata réznorodnos$¢ fantastycznych budynkdw, ze nie mogtoby by¢
nic lepszego w centrum romantycznego miasta: sceny jednej z najbardziej roman-
tycznych i pieknych historii”®*. Aura marzen, samotnosci, snu to elementy tworzgce
rzeczywisty i nierealny $wiat, ktéry opisuje Dickens. To, co wydaje sie nierealne,
staje sie nowg wersja rzeczywistos$ci. Autor wprowadza do opisu miasta nerwowos¢
i przypadkowos¢, co sktania do refleksji - z jednej strony mamy tu poczucie samot-
nosci i spokoj, a z drugiej chaos i nieprzewidywalnos¢, stosujac wykrzyknienia: ,Jak
czesto [...] jak czesto [...]. Jakie zamieszanie [...]. Jaki blask [...] jak niebiesko, jak
malowniczo!”®*. Dla Kremera miasto szekspirowskiego dramatu Romeo i Julia jest
,arcydzietem mitosci i poezyi samej”*®. Kremer pochyla sie nad tragiczna historia
kochankdéw, wedruje $ladami bohaterow sztuki, jednakze jest rozczarowany rzeczy-
wisto$ciag w poréwnaniu do wykreowanego obrazu literackiego. Nad grobowcem
Julii wyraza przekonanie, ze ,nikt nie wierzy w jego znaczenie historyczne, chyba
jakas mtoda Angielka, co chorg sentymentalno$cig nad nim sie rozptywajac, dekla-

% Ch. Dickens, dz. cyt., s. 299. Przektad wtasny, tekst oryginatu: ,It is not unusual to see,
lying [...] an unfortunate baby, [...] in an enormous quantity of wrapper. [...] This custom [...]
is universal among the common people. A child is left anywhere [...]".

61 Tamze, s. 411. Przektad wiasny, tekst oryginatu: ,A group of miserable children, al-
most naked, screaming forth the same petition”.

%2 Tamze, s. 300. Przektad wtasny, tekst oryginatu: ,The number of cripples in the stre-
ets, soon ceased to surprise me”.

% Tamze, s. 317. Przektad wtasny, tekst oryginatu: ,The Tuscan, with a cigar in his mo-
uth, went loitering off [...] and the brave Courier [...] began immediately to entertain me with
the private histories”.

% Tamze, s. 336. Przektad wilasny, tekst oryginatu: ,picturesque a place, formed by such
an extraordinary and rich variety of fantastic buildings, that there could be nothing better
at the core of even this romantic town: scene of one of the most romantic and beautiful of
stories”.

% Tamze, s. 409-410. Przektad wtasny, tekst oryginatu: ,How often [...] how often [...].
What riot, [...] What glare [...] how blue, how picturesque!”.

66 J. Kremer, dz. cyt,, t. 2, s. 290.
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muje wiersze z tragedyi i, na wielkg rozpacz uszu wtoskich, wyspiewuje fatszywie
arye z owej opery”®’. Przykre uczucie rozczarowania poteguje opis domu Julii:

To ten dom biedny, obleciaty, waski [...]. Na koniec wstgpitem do wnetrza domu.
Podworzec wcale nie patacowaty, a do tego zasmiecony [...]. Na tym dziedzificu jak
gdyby Swiat caty wymart. Ale nie! Spoza jakich$ drzwi stycha¢ gwar, hatasujgce gto-
sy. To szynk furmanski! [...] Na koniec znalaztem schody; wprawdzie one jak prawie
wszedzie w tym kraju, byty kamienne, ale waskie i wcale nie wspaniate. I tak ciasno
i niedomaszno i zaniedbano na pierwszym pietrze®.

Rozzalenie wygladem grobowca i domu Julii jest powodem do przemyslen nad
ulotnoscia zycia, a wyprawa do Italii jest podr6za po $ladach przesztosci i poszuki-
waniem zrédel poznania®®. Olga Plaszczewska zwraca uwage, ze Kremer nie tylko
zajmuje sie prawda historyczna, poréwnujac ja do literatury, ale rowniez koncen-
truje sie na ,napieci[u] panujac[ym] miedzy przesztoscig a terazniejszoscia, miniong
wielkosScig a upadkiem””°. Kremer postuluje, ze Wtochy sg krajem ,tradycyj klasycz-
nych”’. Jozef Ignacy Kraszewski rowniez odwiedzit to miejsce, zwiedzajac Werone
sam. Wyeksponowal podejscie do miasta jako do umartej rzeczywistosci, ktora tyl-
ko geniusz artystyczny w legendzie jest w stanie przeksztatci¢’?: ,Werona wspaniale
sie ukazuje z gmachami swymi, z okolicg petng ruin zamkéw na gérach, wspomnie-
nie Romea i Julii biatg nad nig leci chmurka. Dlaczego geniusz poety trwalsza okry-
wa stawa niz dziejowe caluny? Z jednego grobowca obrostego chwastem wyrosnat
ten kwiat cudowny”73.

Na kolejnych stronach pamietnika Dickens przywotuje obraz wiezy w Pizie
i swoje rozczarowanie jej matym rozmiarem: ,Nie byta tak wysoko nad murem,
jak sie spodziewatem”’*. Co wiecej, pisarz zaznacza, Ze to miasto opanowane przez
zebrakéw: ,Zebracy wydaja sie reprezentowaé caly handel i przedsiebiorstwo
w Pizie”7®.

W zapiskach Kremera Wenecja stanowi epicentrum podziatu miedzy pétno-
ca a potudniem. Po przekroczeniu tej granicy autor przenosi sie w kraine basni

%7 Tamze, s. 253.
%8 Tamze, s. 254-255.

% M. Loboz, ,Bo jak poezja i sztuka, tak mitosé¢ jest ideq”. J6zefa Kremera peregrynacja do
grobu Julii w Weronie, ,Prace Filologiczne. Seria Literaturoznawcza” 2009, t. 57, s. 149-162.

70 0. Plaszczewska, Literatura i legenda w ,Podrézy do Wioch” Jozefa Kremera, [w:] Jozef
Kremer..., s. 233.

1 J. Kremer, dz. cyt, t. 2, 5. 210.

2 Tamze.

73 ].1. Kraszewski, Kartki z podrézy..., t. 1, s. 198.

7% Ch. Dickens, dz. cyt., s. 357. Przektad wtasny, tekst oryginatu: ,It was nothing like so
high above the wall as I had hoped”.

75 Tamze, s. 359. Przektad wlasny, tekst oryginatu: ,The beggars seem to embody all the
trade and enterprise of Pisa”.
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i zapomina o przesztosci. U Dickensa Wenecja réwniez jest do§wiadczeniem sennej
i wymarzonej atmosfery miasta. Jednak Dickens stosuje takie sSrodki stylistyczne jak
picturesque oraz parodie, co sprawia, ze opis Wenecji nie jest realny, tylko zdaje sie
jak ze snu:

Spojrzatem na todzie i barki, na maszty, zagle, sznury, flagi; na grupy zajetych zegla-
rzy, pracujacych przy tadunkach tych statkow; [...] na wielkie statki ospate w pobli-
Zu; na wyspy zwienczone wspaniatymi koputami i wiezyczkami; i gdzie ztote krzyze
I$nity w Swietle na szczycie cudownych kosciotéw, wyptywajacych z morza! [...]
Natrafitem na miejsce tak niezwykte i tak majestatyczne, Ze cata reszta byta marna
i wyblakta w poréwnaniu z jej pochtaniajgcym pieknem?®.

Wielu czytelnikow zwraca uwage, ze Pictures from Italy kryja w sobie reakcje
Dickensa na wtoska sztuke. Listy pisarza ujawniaja wnikliwe refleksje w kwestii ob-
razowania posagéw, rzezb, monumentdw i obiektéw sakralnych:

Myslatem, ze wszedtem do Katedry [...]. Wielka struktura o ogromnych propor-
cjach; ztota ze starymi mozaikami, przepeiniona aromatem perfum, przygaszona
dymem z kadzidla; kosztowna w skarby kamieni szlachetnych i metali; I$nigcych
przez zelazne prety; $wieta z ciatami zmartych swietych?’.

W dalszej czesci opisu Dickens odkrywa przed czytelnikami stary patac, ,gdzie
dawni wladcy wygladali surowo, na obrazach, ze $cian, [...] nadal zwyciescy na ptot-
nach, walczyli i podbijali od dawna. Teraz obnazeni i pusci! - zamysleni nad swoja
duma i wygasta moca: bo to przesztos¢; cata przeszio$c”’e.

Podro6z wtoska Dickensa przyjmuje posta¢ wspomnien opisywanych w listach
przeplatanych z refleksjami, marzeniami i aura snu. Stad narracja dotyczy realnej
podrdzy i jej kolejnych etapow, a z drugiej strony dzieje sie na poziomie refleksji:
,Splendor dnia, ktéry ogarnat mnie w tym Snie; jego $wiezo$¢, tempo, optymizm,
btyski storica na wodzie””. Polski badacz i pisarz Pawetl Hertz uwypukla role utworu

76 Tamze, s. 332. Przektad wiasny, tekst oryginatu: ,I looked down on boats and barks;
on masts, sails, cordage, flags; on groups of busy sailors, working at the cargoes of these
vessels; [...] on great ships, lying near at hand in stately indolence; on islands, crowned with
gorgeous domes and turrets: and where golden crosses glittered in the light, atop of wondrous
churches, springing from the sea! [...]  came upon a place of such surpassing beauty, and such
grandeur, that all the rest was poor and faded, in comparison with its absorbing loveliness”.

’7 Tamze, s. 293. Przektad wtasny, tekst oryginatu: ,I thought I entered a Cathedral [...]
A grand and dreamy structure, of immense proportions; golden with old mosaics, redolent of
perfumes, dim with the smoke of incense; costly in treasure of precious stones and metals,
glittering through iron bars; holy with the bodies of deceased saints”.

78 Tamze, s. 332. Przektad wiasny, tekst oryginatu: ,where the old rulers [...] looked
sternly out, in pictures, from the walls, [...] still victorious on canvas, fought and conquered
as of old. [...] bare and empty now! - and musing on its pride and might extinct: for that was
past; all past”.

79 Tamze, s. 331. Przektad wilasny, tekst oryginatu: , The glory of the day that broke upon
me in this Dream; its freshness, motion, buoyancy; its sparkles of the sun in water”.
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Kremera, zaznaczajac, ze moze by¢ traktowany jako przewodnik po zwiedzanych
miejscach oraz jako rodzaj podrdzy artystycznej. Zapiski Kremera sg ,wyktadem
historii sztuki”®. Dominuje w nich tendencja edukacyjna, poniewaz dzieto bedace
owocem podrézy jest wszechstronne. W opisie rzezby Michata Aniota Kremer po-
stuguje sie animizacja, co przedstawia sie nastepujgco: ,uderzony swiattem wyste-
powat na jaw niby olbrzymie Sniezne widmo, to cofat sie w ciemnosci nieprzejrzane.
Zdawalo sie, ze cata jego postac rusza sie, ze kroczy, ze zmienia wyraz oblicza. [...]
Przed tg postacia pozegnatem sie z Florencjg”®!. W swoim dziele Kremer przywo-
tuje postacie fikcyjne, takie jak Odyseusz czy Romeo i Julia, oraz realnych twoércow
dziet literackich i malarskich, jak Dante, Szekspir, Goethe, Michat Aniot czy Rafael®.
U Kraszewskiego wybor i opis dzieta sztuki nie zalezg od popularno$ci danego arcy-
dzieta. Cytowany wyzej Hertz zwraca uwage, ze:

Kraszewski méwiac o sztuce, rozroznia zawsze dzieta wielkiego talentu i biegto$ci
technicznej od dziet wielkiego natchnienia i wzniosto$ci moralnej, tym drugim za-
wsze przyznajac wyzszo$¢, hierarchizuje je wedtug owej zasady jedno$ci moralnej
i estetycznej, ktéra u zenitu Odrodzenia zaczeto usuwac w cien. Woli np. malarstwo
przedrenesansowe, technicznie mniej wyszukane, mniej biegte, oszczedniejsze
w $rodkach wyrazu, lecz za to madrzej i gtebiej ukazujace tto duchowe przedsta-
wionego $wiata®.

Tak jak Kremer, Dickens koncentruje sie na szczegoétach niezliczonych miejsc
i obiektow. Przypadkowo odkrywa pomieszczenie i opisuje je chaotycznie, a moze na-
wet niedbale, co skutkuje stworzeniem realnego obrazu w nastepujacy sposob:

[...] starozytne zabytki; zniszczone mieszkania, w ktérych meble, na wp6t okropne,
na pot groteskowe, gnity. Byly tam obrazy, przepetnione takim trwatym pieknem
i ekspresja: z taka pasjg, prawda i moca: ze wygladaty tak mtodo i nowo rzeczywi-
sto$ci wéréd mnostwa widm?®.

Opisy podrézy po Wtoszech wzbudzaja potrzebe w czytelnikach i krytykach
do przejrzenia literackich strategii, ktére Dickens wprowadza i wykorzystuje do
uzyskania wyobrazenia o danym miejscu. Powszechnie wiadomo, Ze pamietniki
z podrdzy dostarczaja ogdlny zarys danego kraju badz regionu, jego mieszkancow
iich maniery. Historie z wyprawy i unikatowe do$wiadczenia z podrézy tworza ob-
razy, ktére wzmacniajg relacje z wojazy. Jak zaznacza Michael Hollington: ,,Wtochy

buoyancy; its sparkles of the sun in water”.

80 J. Ugniewska, dz. cyt,, s. 183.

81 J. Kremer, dz. cyt, t. 3, s. 562.

82 Tamze.

8 P. Hertz, Postowie, [w:] 1.]. Kraszewski, Kartki z podrézy..., t. 2, s. 465.
84 Ch. Dickens, dz. cyt,, s. 335.
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Dickensa byly nowoczesne, nie klasyczne”®®. Dickens przedstawia Wtochy pelne
kontrastow - z jednej strony odtwarza obraz nowoczesnego teatru: ,bardzo tadny
nowoczesny teatr”®, a z drugiej ukazuje pozostatosci po Grekach, Rzymianach oraz
Etruskach®. Kwintesencja wizji Wtoch wedtug Dickensa moze by¢ odzwierciedlo-
na w jednym wyrazeniu: ,Klejnoty osadzone w brudzie”®. Podr6z do Wtoch dla
Kremera to tez okazja do duchowego pokrzepienia, porzucenie codziennych fru-
stracji i utrapien. Przywotywana kilkakrotnie w artykule Olga Ptaszczewska pod-
kresla, ze styl Kremera przybiera swobodna posta¢, z uzyciem dygresji, co Swiadczy
o popularyzatorskiej idei dzieta®’. Podsumowujac, jego dzieto jest nie tylko relacja
z podrdzy i zbiorem refleksji nad dziedzictwem artystycznym Wtoch, ale zanurze-
niem w kulture i literature europejska. Z kolei Kraszewski kieruje swoja uwage
ku $ladom starozytnym. To wazne, poniewaz, jak zauwaza Magdalena Rudkowska,
,ruiny majg znaczen wiecej niz piekne gmachy”*°.
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Italy in perspective of Dickens and the 19* century Polish writers

Abstract

The paper analyzes the way Italy is presented in Dickens’, Kremer’s and Kraszewski’s travelogues
and works. They sometimes construct their image of Italy from different perspectives applying
various types of texts and stylistic devices. Special attention was given to similarities and differences
between three images of Italy in the 19" century literature. Theoretical aspects of Grand Tour and
Dickens’ travel to Italy are shortly discussed.

Stowa kluczowe: Pictures from Italy, Charles Dickens, J6zef Ignacy Kraszewski, J6zef Kremer,
dzienniki z podrdzy, obrazy Wtoch

Keywords: Pictures from Italy, Charles Dickens, Jozef Ignacy Kraszewski, J6zef Kremer,
travelogues, pictures of Italy
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»Zobaczy¢ niebo opiewane przez poetdw catej ziemi,
zobaczy¢ Wiochy”! — pétnocna ltalia
w relacjach Stanistawa i Wtadystawa Betzéw

0d $redniowiecza Italia byta jednym z wazniejszych panstw na mapie wojazy pol-
skich podro6znikéw, co z kolei nie pozostato bez wptywu na ilo$¢ spisywanych rela-
cji, wrazen i wspomnien. Nie sposéb wymieni¢ tu wszystkich powstatych w drugiej
potowie XIX i na poczatku XX w., cho¢by z tego wzgledu, Ze znaczna ich cze$¢ uka-
zywatla sie tylko w 6wczesnej prasie, nie zyskujac pézniej ksigzkowego wydania.
U schytku XIX w. liczba relacji i opiséw przyttaczata juz samych autoréw, powat-
piewajacych w sens spisywania kolejnych, jak zastanawiat sie powodowany troska
o czytelnika Stanistaw Betza:

Czyz czytelnik nie ma juz dosy¢ tych wykrzyknikéw i zachwytdw, jakie wydziera-
ja sie z pod pidra wszystkich opisujacych Wtochy, na wspomnienie skarbow arty-
stycznych, jakim réwnych w zadnym zakatku swiata nie znajdzie? Czyz nie nuzg go
juz opowiadania na rézne sposoby, jednej i tej samej rzeczy, sktadajac usta jego do
ziewania, jak stuchaczy wesotych dykteryjek Pana Jowialskiego Fredry??

Ta $wiadomos$¢ towarzyszyla tez przemierzajacej poéinocne Wtochy Marii
Konopnickiej. ,Kto by chciat opisaé ten plac [...] podejmowatby rzecz dawno juz zro-
biona”?® - skwitowata krétko, uwalniajgc sie tym samym od konieczno$ci opisu pla-
cu $w. Marka. Wobec bogatej literatury przedmiotu* Betza zrezygnowat natomiast
z opisu Florencji, odsytajac czytelnika do lektury prozy Madame de Staél i Kartek
z podrozy J6zefa Ignacego Kraszewskiego®.

! J. Mohort [wtasc. J. Ochorowicz], Przelotne wrazenia z podrézy do Rzymu, Warszawa
1899, s. 5.

2 S. Betza, Za Apeninami. Wigzka wrazen podréznych, Krakoéw 1890, s. 44.
3 M. Konopnicka, Wrazenia z podrézy, Warszawa 1884, s. 78.

* Zob. 0. Plaszczewska, Podréz wloska w kulturze i literaturze, [w:] tejze, Wizja Wtoch
w polskiej i francuskiej literaturze okresu romantyzmu (1800-1850), Krakéow 2003, s. 40-49.

5 S. Belza, Za Apeninami, s. 44.
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Dziewietnasto- i dwudziestowieczne wojaze po ,kraju poezji, nauk, blaskow,
woni i ptomiennego stonica”® doczekaty sie juz wielu opracowan’. Dlatego tez spo-
$rod imponujgcej liczby relacji wybratam zaledwie Kkilka, ktére jak dotychczas
nie cieszyly sie szczegdlnym zainteresowaniem historykéw literatury, a wydaja
sie warte przypomnienia: Z Wenecji do Neapolu. Wrazenia z podrézy Wtadystawa
Betzy oraz Za Apeninami, Na lagunach, Obrazy i obrazki Wenecyi Stanistawa Betzy.
Précz wiezéw krwi tych dwéch braci taczyly przynalezno$¢ do pokolenia Szkoty
Glownej, sentyment do dziedzictwa romantyzmu - zwtaszcza kult Mickiewicza,
a wreszcie nieprzezwyciezona stabos$¢ do ,kraju gdzie cytryna dojrzewa”. Obaj li-
teraci znali Wtochy znacznie lepiej niz wiekszo$¢ é6wczesnych turystéow zwiedzaja-
cych kolejne obowigzkowe punkty z bedekerem w reku. Niewatpliwie bracia pod-
pisaliby sie z przekonaniem pod stynna konstatacja Swirskiego - bohatera Henryka
Sienkiewicza, w mysl ktérej ,kazdy cztowiek ma dwie ojczyzny: jedng swoja naj-
blizsza, a drugg: Wtochy”é. Obaj wielokrotnie uwzgledniali Italie w planach swych
czestych wojazy; Wiadystaw Betza na kartach swej ksigzki deklarowat, iz odwiedza
ja co roku. O ile dos¢ okazjonalnie poswiecat on swoja uwage podrézopisarstwu,
o tyle dla Stanistawa Belzy - adwokata z wyksztatcenia i zawodu - byto ono jedy-
ng forma tworczej aktywnosci. Konsekwentnie, przez cate zycie kazda z rozlicznych
podrdzy uwieczniat na kartach kolejnych ksigzek, ktérych napisal w sumie ponad
trzydziesci. Jego poswiecone Italii publikacje cieszyly sie niematym zainteresowa-
niem, o czym $wiadczy¢ moga liczne wznowienia - ,,wigzka wspomnien podréznych
zza Apenin” zyskata az cztery wydania. W sumie ojczyznie Dantego poswiecit ten
stoteczny prawnik cztery ksigzki, dwie z nich dotyczyly Wenecji. Pelnity one z po-
wodzeniem role przewodnikéw, jak zapewniat recenzent Na lagunach - Wincenty
Kosiakiewicz, kierujac sie przede wszystkim przestankami o utylitarnym charakte-
rze: ,Z pozytkiem mozna jg przeczytac - i, co wiecej, z pozytkiem wtozy¢ do kufe-
reczka podréznego, jezeli komus wypadnie zwiedzac¢ kraje, przez P. Belze opisane.
Jest to bardzo dobry przewodnik™.

Wiekszos¢ relacji uktadata sie najczesciej w podobny schemat, ktéry zdetermi-
nowany byt szlakiem podrézy biegnacym zazwyczaj od miast pétnocnych Wtoch:
Triestu, Wenecji i Werony, przez Rzym, az po Neapol. Takg tez trase proponujg swo-
im czytelnikom Belzowie. W przeciwienstwie do innych relacji z podrézy stanowig-
cych zazwyczaj opis jednego, konkretnego wyjazdu Wtadystaw Belza oferuje czytel-
nikowi summe swych podréznych doswiadczen zebranych na przestrzeni lat. Tym

¢ Tamze, s. 2.

7 Zob. A. Achtelik, Sprawcza moc przechadzki, czyli polski literat we wioskim miescie,
Katowice 2015; taz, Wenecja mityczna w literaturze polskiej XIX i XX wieku, Katowice 2002;
S. Burkot, Polskie podrézopisarstwo romantyczne, Warszawa 1980, s. 356-373; ]. Lyszczyna,
Konstantego Gaszynskiego , Listy z podrozy po Wioszech”, [w:] Wokat reportazu podrézniczego,
red. E. Malinowska, D. Rott, Katowice 2004, s. 107-114; O. Ptaszczewska, Przestrzenie kompa-
ratystyki - italianizm, Krakow 2010; taz, Wizja Wtoch...

8 H. Sienkiewicz, Na jasnym brzegu, Warszawa 1897, s. 162.
9 W. Kosiakiewicz, Na lagunach, ,Gazeta Polska” 1894, nr 245, s. 3.
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zapewne mozna ttumaczy¢ niejednorodnos¢ formy i stylu Z Wenecyi do Neapolu.
0 ile w pierwszym poswieconym Wenecji rozdziale autor epatuje czytelnika gawe-
dziarska narracjg, nie szczedzac mu barwnych rodzajowych scenek, o tyle kolejne
upodabniajg sie do przewodnikowych opiséw prezentujacych najwazniejsze zabyt-
ki zwiedzanych miast na tle krotkiego rysu historycznego. Wtadystaw Betza nazwie
skromnie swoje zapisy ,notatkami”, spragnionych wiedzy czytelnikow odsytajac do
ksigzki swego brata Na lagunach®®. Ale i Stanistaw odzegnywat sie od formy wyczer-
pujacego, podrecznikowego kompendium, okreslajac swa ksigzke jako ,spowiedz
z wrazen”', a takie ujecie wskrzeszato forme romantycznej podrézy.

Juz otwierajace ksigzke Wtadystawa Betzy osobliwe vademecum dla potencjal-
nych podréznikéw, zamkniete w formie niepretensjonalnego wierszyka zapowiada-
to uzytkowy charakter relacji:

Chcesz korzy$¢ mie¢ z wedréwki
To ranng wyrusz dobg;

Bierz spory trzos gotéwki,

A mato gratéw z soba.

IdZ wolno krok za krokiem,

Nie zwierzaj sie nikomu

Patrz wszedzie bacznem okiem,
A troski zostaw w domu'?.

Nastepnie autor zabiera czytelnika do najlepszej w miescie - wedle jego zapew-
nien - kawiarni Carlo Lavena na placu §w. Marka, funkcjonujacej do dzisiaj. Na tle
dziewietnastowiecznych relacji otwierajacych sie czesto patetyczng apoteoza Italii
badz standardowym opisem podrdzy zaréwno powyzsza wierszowana przedmowa,
jak i sam poczatek opisu rysuje sie do$¢ oryginalnie. Natomiast tej konwencji uczy-
nit za dos$¢ Stanistaw, rozpoczynajac swa relacje podniosta, ptomienng, obfitujaca
w pytania retoryczne perora:

[...] czy ty wiesz o Italio nadobna, - jaki czar tkwi w twojej ziemi, ile wrazen prze-
biega z serca do glowy na sam dZwiek Twojego nazwania? Czy ty wiesz, Ze o tobie
ciggle marzy i artysta z ptomienng wyobraznig, wigzacy na waskim ptétnie czastke
wiasnego ducha. I kochanek gonigcy za ideatem, jakiego nie szukaé na tej ziemi i bo-
gacz niewiedzacy co z groszem zrobié [...]? O! Ty nie wiesz o tym Italio, ty sie nie sta-
rasz wcale, brudne i obdarte twoje dzieci raczej wstretem niz powabem przejmuja,
mimo to lecg ku tobie, jak ¢my do $wiatta, ludy péinocy i wschodu, cho¢ jak ¢my
w $wietle nie rzadko opalaja sobie u twoich ognisk skrzydta. Leca i lecie¢ beda bez
konca, - bos ty ojczyzna sztuk nadobnych, bos$ ty rozsadnica cywilizacji, w czasach,
gdy reszta Swiata w pomrokach chodzita nocy, bo$ ty kraj poezji i nauki, blaskéw,
woni i pfomiennego stonica®®.

10 Zob. W. Betza, Z Wenecyi do Neapolu. Wrazenia z podrézy, Krakow 1910, s. 32.
11 S. Betza, Obrazy i obrazki Wenecyi, Warszawa 1910, cz. 2, s. 93.
12 'W. Betza, Zamiast przedmowy, [w:] tegoz, Z Wenecyi...

13 S. Betza, Za Apeninami, s. 1-2.
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W przytoczonym tu fragmencie oddat Stanistaw Belza istote ksztattujgcego
sie na przestrzeni lat mitu, w mysl ktérego przedstawiano Italie jako kolebke euro-
pejskiej cywilizacji, ojczyzne sztuki, necaca przybyszow kolorytem Potudnia.
Podobnie jak w przypadku innych miejsc o literackiej stawie: Ziemi Swietej czy
Konstantynopola, juz sama konfrontacja zrodzonych za sprawg lektur wyobrazen
z rzeczywisto$cig — konkretnym miejscem, w ktérym znaleZli sie tu i teraz, byta dla
podroéznikéw niematym wyzwaniem!,

Wenecja — miasto ze snéw

Cho¢ jako obowigzkowy punkt na mapie Grand Tour Wenecja znalazta sie juz
w XVII w.’5, to jej literacka kariera rozpoczyna sie dopiero za sprawg George’a
Byrona i jego Wedrowek Childe Harolda'®. Totez trudno sie dziwi¢, iz w ksigzkach
obu braci kilkakrotnie powraca jego nazwisko. Stanistaw Belza ze wzruszeniem be-
dzie wskazywat czytelnikom hotel, w ktérym podczas swojego pobytu w Wenecji
zatrzymat sie poeta, a swoje Obrazy i obrazki z Wenecyi otwiera przywotaniem jego
stow: ,obraz tego miasta jest podobny do snu, a historia jego do romansu”'’. Nota
bene ta metafora snu powracata pézniej czesto w dziewietnasto- i dwudziestowiecz-
nych opisach’. Odwotujgc sie do sugestywnych, byronowskich obrazéw Wenecji-
-snu, Wenecji-grobu®, roztacza Stanistaw Belza poetycka, godnga neoromantyka
wizje, w ktorej pejzaz ,dziwnego miasta” jawi sie, podobnie jak we wspomnieniach
poprzednikdw?’, niczym osobliwa scenografia teatralnego przedstawienia:

[ zdaje ci sie, Ze jeste$§ w teatrze, na czarodziejskim widowisku, Ze zreczny sztuk-
mistrz rozpostart przed toba wspaniate dekoracje, Ze te lustra jasnych wdd, te krete
nitki kanatoéw, te odrapane, kapiace sie w wodzie patace, i te czarne, niby karawany
przenikajace sie miedzy nimi gondole, to nie rzeczywistos¢, to malowidta rzuco-
ne kunsztowna reka artysty na teatralne ptétno. Do utwierdzenia cie w tym mnie-
maniu przyczynia sie grobowy spokoj, jaki dokota Ciebie panuje. Masz przed soba
rozlegte miasto, a przedstawia ci sie ono jak cmentarz, Zaden turkot nie dolatuje
twoich uszéw, zaden krzyk nie rozdziera powietrza. Wszystko zdaje sie w tem mie-

14 Zob. M. Konopnicka, dz. cyt,, s. 77.

15 Zob. P. Ackroyd, Miasto zywe, [w:] tegoz, Wenecja. Biografia, przet. T. Biedron, Poznan
2015, s. 250.

16 Zob.tenze, Pielgrzymi i turysci, [w:] tegoz, Wenecja, s. 253; M. Brahmer, Powinowactwa
polsko-wtoskie. Z dziejow wzajemnych stosunkéw kulturalnych, Warszawa 1980, s. 206;
0. Plaszczewska, Wizja Wtoch..., s. 289.

7 G. Byron cyt. za: S. Belza, Na lagunach, Warszawa 1910, s. 3.

18 Stanistaw Grzybowski rozpoczyna swéj szkic poswiecony Wenecji stwierdzeniem:
,Wenecja nie jest miastem. Jest snem”, tenze, Wenecja czyli wolno$c¢ i porzqdek, [w:] Trzynascie
miast czyli antynomie kultury europejskiej, Wroctaw 2000, s. 102.

19 7ob. P. Ackroyd, Smier¢ w Wenecji, [w:] tegoz, Wenecja, s. 341-346.

20 Zob. tenze, Wenecja, s. 133-134.
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$cie drzemac w letargu stodkim, wszystko zy¢ jakim$ Zyciem nie z tego $wiata, snu
btogie bostwa wszechwtadnie kréluja tu nad temi wodami [...]%%

Totez mogtoby sie wydawag, ze arsenat wszelkich metafor i innych srodkéw ar-
tystycznego wyrazu zostal juz dawno wyczerpany przez podrézopisarzy wczesniej-
szych epok, zwlaszcza przez romantykoéw, jednak Stanistaw Betza potrafi zaskoczy¢
swymi skojarzeniami. Tylko ten mito$nik tworczosci Mickiewicza mogt przyrow-
nac liczne, wyrastajace z morza wysepki laguny weneckiej do grzybéw zbieranych
przez gosci Sedziego w Ksiedze Il epopei, a ich budynki - do bohaterki znanej bal-
lady: , To miasto niby 16dz lekka, rzucona na powierzchnie tu Adriatyku, te gmachy
niby Switezianki wydobywajace sie ze spienionych fal [...]"?%. Metafore Wenecji-
-cmentarza taczy¢ wypada z upadkiem Rzeczypospolitej Weneckiej. Belzowie, po-
dobnie jak inni literaci-podroéznicy??, podazajg Sladami niegdysiejszej Swietnosci
miasta, ktorej Swiadectwem pozostajg zachowane patace, i ze smutkiem odnotowu-
ja ich degradacje: ,zamknietemi na gtucho okiennicami, patrza na ciebie jak oczyma
$lepca i skarzg sie na sponiewierang swojg chwate i na nieuszanowang sedziwos¢”?*.

Wenecja Wthadystawa Betzy, skreslona chwilami na przekér romantycznym
konwencjom, jest gwarnym, pulsujagcym zyciem miastem, ktérego terazniejszos$¢
jest rownie warta uwagi co imponujaca historia. W przeciwienistwie do innych li-
teratéw fascynacji miastem nie wigze on z jego mitologizacja, ostentacyjnie wrecz
akcentujac nader przyziemne niedogodnos$ci i czyhajace na turystow niebezpie-
czenstwa. Zamiast mocno juz skonwencjonalizowanych eksklamacji zachwytow
i popiséw kunsztownymi metaforami, ktére mogltyby przyémi¢ wczesniejsze opisy
Wenecji, autor ofiaruje konkretne, porazajace swym realizmem wskazéwki:

Strzez sie w Wenecyi ztodzieja®.
Ale ktokolwiek wybiera sie do Wenecyi, niech dobrze zaopatrzy swa kieske, bo
Wrtosi majg wech bardzo delikatny, - z daleka zwesza gotego [...]%.

Poetyczny opis ,czarownego grodu” zastapiony zostaje scenka rodzajowg ze
,Zgraja brudnych i obszarpanych ulicznikéw” ,wyjacych jak stado pawianéw” w roli
gtéwnej?’.

Na przekdr literatom sktonnym podrézujacym do Wtoch przypisywacé tesknote
za pieknem i duchowoscia, Wtadystaw Betza wskazuje na znacznie mniej szlachetne
motywacje, zarzucajac rodakom snobizm:

21 S, Belza, Obrazy i obrazki..., cz. 1,s. 20-21.
22 Tamze, s. 19.

2 Zob. A. Achtelik, Wenecja mityczna..., s. 98-105; O. Plaszczewska, Wizja Wtoch...,
s. 104-106; taz, Wobec ,miasta umartego”, [w:] tejze, Przestrzenie komparatystyki...,s. 471-472.

2 W. Betza, Z Wenecyi..., s. 34.
% Tamze, s. 20.

26 Tamze, s. 31.

27 Tamze, s. 17-18.
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Po co przyjezdza sie do Wenecyi? Zakochane pary po to, aby na siebie patrzec i nic
poza sobg nie widzie¢. Anglicy, Zeby uciec przed spleenem i poréwnac czy opis
w Baedekerze zgadza sie z rzeczywisto$cia. Niemiec, zeby sie czego$ nauczy¢. Fran-
cuz by sie bawi¢, - a Polak, by gra¢ tu role arystokraty i po powrocie do domu po-
chwali¢ sie, ze go w hotelach tytutowano: ,conte”?.

Czytelnikowi wspomnien podréznych Wtadystawa Belzy przesunie sie przed
oczami barwny korowdéd przygodnie napotkanych, a sugestywnie skreslonych po-
staci, by wspomniec¢ tylko o ,zardzewiatym szlachcicu spod Odessy”?’, ,damie chu-
dej jak szczapa”’, ,mamie grubej jak foka”3'. Bedzie tez miat okazje pozna¢ mniej-
sze i wieksze perypetie podrdznego: od sttuczonego lustra weneckiego, po utarczki
z drobnymi naciggaczami, zamieniajgce sie pod piérem literata w humorystyczne
scenki rodzajowe, i zgubiony w genuenskim btocie kalosz. Dzieki wspomnieniom
Betzy dociekliwy czytelnik ma szanse pozyskac¢ informacje, nieistotne wprawdzie
z punktu widzenia przecietnego turysty zwiedzajacego najstynniejsze zabytki, ale
wazne dla tych, ktérzy procz samych muréw miast pragng pozna¢ réwniez ich
mieszkancow, ich styl zycia i zwyczaje, by przypomnie¢ fragment poswiecony ma-
tym Wenecjanom, ulubionym zabawkom i dzieciecym rozrywkom. Autor daje sie
takze poznac jako koneser niewiesSciej urody udzielajacy swojemu znajomemu -
lwowskiemu lowelasowi - niezbednych informacji w tej materii:

Nie w samej jednak Wenecyi, [...] nalezy szuka¢ pieknych i nadobnych twarzyczek.
I tu ich naturalnie nie brak, jakem to wyzej zaznaczyt, - ale prawdziwe pieknosci,
jak perty w morzu, kryja sie na okolicznych wyspach, na Burano, Torcello, Ghioggii...
Tam dopiero widziatem $liczne co sie zowie twarzyczki i petne harmonii ksztatty,
i tam dopiero powziglem wyobrazenie o piekno$ci Wenecyanek®2.

Wspomnie¢ wypada, iz wystawianie urody Wtoszek miato swoja bogatg lite-
racka tradycje, dla Wtadystawa Betzy uosobieniem ideatu kobiecego piekna byty
przede wszystkim mieszkanki Werony.

Miat on by¢ moze w pamieci wskazania brata, przestrzegajacego przed ma-
tostkowym postrzeganiem Wenecji przez pryzmat zanieczyszczonej wody w ka-
natach®; w ostatecznym rozrachunku drobne ucigzliwo$ci nie zdotaty przystonic¢
Wtadystawowi Betzie piekna tego miasta:

Bo to pewna, ze kto raz tylko widzial Wenecye, ten juz jej nigdy nie zapomni i jak
Mickiewicz do swojej Maryli, tak on do tej oblubienicy Adryatyku, teskni¢ bedzie
przez cate zycie... | zapomina sie o tej hatase z catego Swiata, ktéra jg tu napetnia
swym papuzim gwarem; o natrectwie tutejszych przekupniéw; o tych zebrakach na

% Tamze, s. 31.
29 Tamze, s. 28.
30 Tamze, s. 13.
31 Tamze, s. 42.
32 Tamze, s. 23.
33 Zob.S. Betza, Obrazy i obrazki..., cz. 2, s. 99.
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Molo; a pamieta sie tylko o jej przedziwnym uroku, o tych wspaniatych patacach,
o tych muzeach pelnych nieocenionych skarbow sztuki, o tych Swiatyniach, ktére
potezna Rzeczpospolita poteznemu Bogu stawiata... Tem tylko ma sie przepetniong
dusze i o tem sie tylko mysli, gdy sie opuszcza Wenecye3*.

Trudno by znalez¢ drugie europejskie miasto budzgce tyle emocji, miasto, kto-
re goscitoby rownie czesto na kartach literatury, miasto-mit. Przemierzajac w $lad
za swymi poprzednikami waskie uliczki, pokonujac kanaty gondolami - morskimi
rumakami®, Betzowie utrwalali romantyczny obraz ,perty Wtoch”3¢, ,dawnej kré-
lowej Adriatyku”?’.

Z Polski do ziemi wtoskiej, ,,z ziemi wioskiej do Polski”

Obaj bracia, co znamienne dla wielu dziewietnastowiecznych rodakéw-podrézni-
kéw, na obcej ziemi szukali... Polski®®, uporczywie wypatrujgc ojczystych pamigtek.
W imie umacniania narodowej tozsamosci, a przede wszystkim ,ku pokrzepieniu
serc” literaci prowadzili swych czytelnikéw szlakiem niegdysiejszych polskich zwy-
ciestw, odnotowujac skrzetnie wszelkie sukcesy rodakow. Totez Wtadystaw Betza
zawedruje do kosSciota San Giovanni e Paolo, w ktdrym niegdy$, podczas oratorskie-
go konkursu, zatriumfowat Polak Stefan Niegoszewski*°. Natomiast odnajdujac w al-
bumie studentéw uniwersytetu padewskiego znane nazwiska, m.in. Kochanowskie-
go, Kopernika, Zamoyskich, Tarnowskich, zapewnia potencjalnych turystéow: ,serce
twoje wzbierze duma i radoscig, bo przekonasz sie z tych kart i z tych godet, Ze ziom-
kowie twoi w spétzawodnictwie o $§wiatto i wiedze, szli na réwni z innymi narodami,
a czesto nawet o krok je wyprzedzali”®. Z tego tez wzgledu - jak utrzymuje Stani-
staw - ,Padwa drogg jest kazdemu Polakowi”*!. Taka wedréwka sladami przodkéw,
dawnych studentéw padewskiej wszechnicy, nalezata juz do pewnej tradycji - na
poczatku XIX w. wspomina o nich z duma m.in. Stanistaw Dunin-Borkowski*2

Przemierzajac wtoskie szlaki, ktorymi wcze$niej podazali polscy literaci, tuta-
cze, zotnierze, Wiadystaw Belza wykorzysta kazdy pretekst do przeprowadzenia
choc¢by kratkiej lekcji ojczystej historii.

3% W. Belza, Z Wenecyi...,, s. 55. Przykry zapach wody niejednemu podréznikowi
burzyt romantyczny nastréj, ta kwestia wielokrotnie powracata w relacjach z podrdézy, zob.
P. Ackroyd, Wenecja, s. 346.

3% S. Belza, Obrazy i obrazki..., cz. 1, s. 37.
36 W. Betza, Z Wenecyi..., s. 32.
37 Tamze.

38 Zob. T. Budrewicz, Kodeks Polaka w podrézy, [w:] Podroz i literatura 1864-1914, red.
E. Ihnatowicz, Warszawa 2008, s. 548-562.

39 Zob. W. Belza, Z Wenecyi..., s. 49.

* W. Betza, Z Wenecyi..., s. 71.

#S. Belza, Za Apeninami, s. 19.

42 Zob. S. Dunin-Borkowski, Podréz do Wioch w latach 1815-1816, Warszawa 1820, s. 51.
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Wszakze to w tem miescie nasz Henryk Dabrowski wydat na poczatku 1797 roku
ow3a ptomienng odezwe, ktéra poteznem echem odbita sie w sercach Polakow!
Wszakze to tu, na tem lombardzkiem polu, zawigzaty sie pierwsze kadry owych
stawnych pézniej legionéw [...]. A gdym juz opuszczal Medyolan i zajat miejsce
w pociagu unoszacym mie do Genui, to w rytmicznym obrocie k6t u wagonu, wyraz-
nie brzmiata mi nuta owej stynnej piosenki polskich legionistéw, ktéra, jak byta dla
nich hastem nadziei i otuchy, tak nie przestata by¢ dla nas wiecznie ozywiajacem
Zrédtem pokrzepienia®,

W imie patriotyczno-dydaktycznych przestanek nie zawaha sie réwniez przy-
pomnie¢ bolesnych dla Polakéw wydarzen - ,ku przestrodze”, aby w przysztosci
unikng¢ podobnych btedéw wynikajacych z politycznej naiwno$ci. Totez przebywa-
jac w Genui, nie zapomni o polskich legionistach, ktérzy z tego wtoskiego miasta
poptyneli na San Domingo:

Odjazd z Genui tych dzielnych wiaruséw polskich, byt tragicznym epilogiem ich sze-
Scioletniej tutaczki, w nedzy i poniewierce, wsréd obcych ludzi i dalekich krajow,
a zarazem straszng przestrogg dang nieszczesliwemu narodowi, by nigdy zbyt po-
chopnie nie wierzyt obcym potegom i obcym geniuszom*.

Z radoscig odnotowuje rozmowe ze strézem na kolei, ktéry w Polaku rozpozna-
je rodaka Kosciuszki:

A wiec ziomkiem stawnego jenerata Kosciuszki, wszak prawda? - Tak jest, - odrze-
ktem mile potechtany w mojej narodowej dumie. Ale powiedz mi pan skad wiesz
o Kosciuszce? - Ba! to¢ o nim wie u nas kazde wtoskie dziecko, tak jak zapewne Po-
lacy wiedza o naszym Garibaldim. Nic na to nie odpowiedziatem, tylko uscisnatem
serdecznie reke ,uczonego portyera”, a siadlszy na taweczce rozmyslatem o wiel-
kiej prawdzie, zawartej w stowach ksiecia Adama Czartoryskiego, ktory w dziele
swojem o Niemcewiczu powiedziat: ,Sg znakomite imiona, ktérych gto$nos¢ prze-
chodzi po za obreb wlasnego kraju. Gdy sie wszczyna gdzie mowa o jakim kraju,
podobne imiona przychodza na usta najmniej $wiadomych jego historyi. Cudzo-
ziemiec czesto nic o nich wyrzec nie umie, tylko powtarza to lub owo imie, ktére
przyjat jako symbol tego narodu. Sobieski, Kosciuszko, Poniatowski, byli i sg dla
Polski podobnego rodzaju imionami. Sg to nasze klejnoty przechowane w og6lnym
skarbcu ludzkosci, sa one wyobrazeniem Polski, a ich wyrzeczenie oznaka dla niej
czci i wspotczucia™®.

I choé¢ nie sposéb rozstrzygnac, czy faktycznie taka rozmowa miata miejsce, czy
tez przywotana tu scenka jest wytacznie dzietem licentia poetica zrodzonym z po-
trzeby dowarto$ciowania rodakéw, to juz samo jej zamieszczenie w ksigzce dowo-
dzi, iz Wiadystaw Betza nie pominat Zadnej okazji do umacniania narodowych mi-
toOw o romantycznej proweniencji.

* 'W. Betza, Z Wenecyi..., s. 129-130.
# Tamze, s. 134.
4 Tamze, s. 190-192.
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Obaj literaci nieustannie konfrontowali obczyzne ze swojszczyzna. Wiadystaw
stynng brame wiodacg do San Marino przyréwna do Florianskiej*, a Panteon do
Wawelu?’, za§ dla Stanistawa eleganckie rzymskie handlowe arterie beda odpo-
wiednikami ,naszego” Krakowskiego Przedmiescia*®. Podziwiajac pomnik Dantego
we Florencji, Stanistaw bedzie ubolewat, ze Mickiewicz nie doczekat sie réwnie god-
nego upamietnienia. Przebywajac we Florencji, nie pominie sposobnosci, by nawig-
za¢ kontakt z zamieszkujacymi jg Polakami: Rygierem, Ordonem i Wotynskim, po-
prowadzi tez swoich czytelnikow pod dom Teofila Lenartowicza®. Boleje rowniez
nad smutnym losem bolonskiej Akademii Mickiewiczowskiej. Ten konsekwentnie
przyjety sposob opisywania Italii z polskiej perspektywy znajdzie swe uwienczenie
w ostatnich akapitach Za Apeninami, w ktorych zgermanizowany, lecz powoli odra-
dzajacy sie Slask bedzie ,jak Pompeja z grobu zmartwychpowstaty”°,

Obaj literaci dajg sie poznac jako erudyci wyruszajacy w podréz z bagazem
przeczytanych lektur. Niejednokrotnie powotujg sie na Taine’a, Kremera®! i polskich
romantykéw. Jednak nie przejmujg automatycznie i bezkrytycznie cudzych wrazen®?,
zawsze zostawiajac sobie prawo do wyrazenia wtasnej opinii. W ich przypadku kon-
frontacja wyobrazen, uksztaltowanych za sprawg czytelniczych doswiadczen, z rze-
czywistoscig nie przynosi rozczarowania, a jedynie utwierdzenie w powzietym juz
wcze$niej przekonaniu o wyjgtkowosci tego sSrédziemnomorskiego kraju, ktérego -
jak pisat Stanistaw Betza z wtasciwa sobie egzaltacja - ,boski powiew ciemnych pro-
staczkéw w o$wieconych ludzi zamienia”3,

Betzowie swa podrézopisarska dziatalnos¢ traktowali w kategoriach patrio-
tycznej, edukacyjnej misji. Stanistaw przekonany, iz Zzrédtem sity jednostki i narodu
jest wiara®*, nawet podziwiajac dzieta wtoskiej sztuki, nie zapomni o dydaktycznym
komentarzu:

4 Tamze, s. 199-200.

47 Tamze, s. 233.

8 S. Belza, Za Apeninami, s. 72.

4 Tamaze, s. 29-40.

50 Tamze, s. 132-133.

51 Zob. O. Ptaszczewska, Literatura i legenda w ,,Podrézy do Wioch” Jozefa Kremera, [w:]
tejze, Przestrzenie komparatystyki..., s. 504-526.

52 Wiadystaw Betza nie kryt rozczarowania florencka katedra, opiewang wielokrotnie
w przewodnikach: ,,Co do mnie, ktéry okiem pdinocnego barbarzyncy spogladatem na te
Swiatynie, ktéry sadzitem o niej nie wedtug tego com znalazt w podrecznikach, ale wedtug
wrazenia jakie odniostem, - wybaczcie herezye, - nie bardzo nig bytem zachwycony. Zrobita
ona na mnie wrazenie olbrzymiego, kaflowego pieca, a co sie tyczy jej architektonicznych
ksztattow, ktére Kremer nazywa wloskim gotykiem, to przyznam sie, ze wole juz czysty gotyk
od tej pstrokacizny”, W. Betza, Z Wenecyi..., s. 169.

53 S. Belza, Za Apeninami, s. 115.

5% Za Apeninami zamknie Belza patetycznym wykrzyknieniem: ,Bég jest wielki [...],
niech imie Jego bedzie btogostawione”, tamze, s. 133.
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Podziwiajmy zatem to, co juz niezaprzeczenie na najpowszechniejszy podziw zastu-
guje: wiare mistrza, wiare niezmgcong gorycza powatpiewania. Ona to jedna dzieta
podobne tworzy, ona je jedna tylko ttumaczy i ona jedna je usprawiedliwia. Wiek
negacji nigdy ich poja¢ nie bedzie w stanie®®.

Wedréwki Betzéw, podobnie jak romantyczne wojaze®s, przebiegaty dwoma
szlakami: pierwszy wi6dt sladem europejskiego dziedzictwa kulturowego, drugi zas
prowadzit tropem ojczystych pamigtek. Polski literat w podrézy to zatem dumny ze
swego dziedzictwa kulturowego Europejczyk, ale i ,syn podbitego narodu” poszu-
kujacy Swiadectw jego minionej $wietnosci.
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“To see Heaven praised by poets of the whole world, to see Italy” -
Northern Italy, as described by Stanistaw and Wtadystaw Betza

Abstract

Italian voyages of the 19" and 20" centuries have already been described many times. That
is why this paper has been devoted to those accounts which so far have not been particularly
popular with literary historians, but are still worth mentioning: Z Wenecyi do Neapolu.
Wrazenia z podrézy by Wiadystaw Betza and Za Apeninami, Na lagunach, Obrazy i obrazki
Wenecyi by Stanistaw Betza. The paper consists of two parts: the first one presents Venice
as seen by the above mentioned authors, while the second one, entitled Z Polski do ziemi
wtoskiej, z ziemi wtoskiej do Polski follows the Polish traces on foreign land. Voyages of the
Betza brothers, just like romantic voyages had two routes: the first one led through the
European cultural heritage, while the other one followed the track of national memorabilia.

Stowa kluczowe: dziedzictwo kulturowe, podréz, wspomnienia, patriotyzm

Keywords: cultural heritage, travel, memories, patriotism
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D’Annunzio w recenzjach Konecznego

Byli prawie réwiesnikami. Kiedy Gabriele d’Annunzio (1863-1938) zadebiutowat
mtodzieniczo w 1879 r. tomikiem poezji Primo vere, jeszcze trwat gimnazjalny okres
edukacji Feliksa Konecznego (1862-1949). Zagranicznemu pisarzowi los oszczedzit
koszmaru Il wojny $wiatowej. Polski historyk i historiozof doswiadczyt jej tragicz-
nie; takze i okres po 1945 r. nie okazat sie dla niego taskawy. Podazajac §ladami bio-
grafii obu autoréw, dostrzega sie wtasciwie kontrast osobowosci twoérczych. Kocha-
nek nie tylko muz i beneficjent wtoskiej panstwowosci, jako indywidualista pozostat
d’Annunzio wyrazicielem sztuki modelujacej zycie artysty. Koneczny nie byt artysta,
lecz naukowcem zZywo zainteresowanym sprawami sztuki, ktérg cenit o tyle, o ile
przyczynia sie do krzewienia piekna i prawdy, zaré6wno w sensie estetycznym, jak
i moralnym®. Czy w latach 1889-1890, gdy przeprowadzat kwerende m.in. archi-
wow watykanskich, odczuwat atmosfere kietkujacej stawy d’Annunzia - trudno po-
wiedzie¢, gdyz nic o tym nie wspomina. Gdyby jednak nawet tak byto, to prawdopo-
dobnie nie zmienitby swojego nastawienia wobec autora, o ktérym pézniej napisat,
Ze nie sposdb uwazac go za ,jakies$ Swiatto przyswiecajace wspodtczesnej ludzkosci”2.

Koneczny - jak fatwo juz wywnioskowa¢ - dystansowat sie od tworczosci d’An-
nunzia. Owszem, z zainteresowaniem objasniat poetyke jego dziet oraz ich wysta-
wienie w teatrze krakowskim, ale gtéwnie ze wzgledu na aktorstwo. I w tym tkwi

! Najwiekszym zabobonem literatury jest, jakoby mozna poezje ustawi¢ poza etyka”,
pisat F. Koneczny (Teatr krakowski, ,Przeglad Polski” 1899, z. 393, s. 557), wielokrotnie na
tamach tego miesiecznika odnoszac sie ze sceptycyzmem do absolutyzacji piekna w sztuce,
zwlaszcza dramatycznej. Zob. K. Gajda, Swiat krytycznoteatralny Feliksa Konecznego, Krakow
2006. Oprocz utworéw d’Annunzia sprawozdawca krakowskiego periodyku omawiat spekta-
kle z repertuaru R. Bracca, G. Giacosy, M. Pragi, G. Rovetty. Wykaz bibliograficzny zob. K. Gaj-
da, Stownik polskich krytykéw teatralnych, red. nauk. E. Udalska, t. 1, Warszawa 1994. (Dalej
skrécony opis tekstéw Konecznego, podkreslenia w cytatach z pierwodruku, pozostaje kilka
form dawnego jezyka).

Z  Przeglad Polski” 1901, z. 424, s. 167.
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szczegdlna warto$¢ sprawozdan z inscenizacji przygotowanych podczas dyrekcji
Jézefa Kotarbinskiego. Jest zastanawiajace, iz w artykutach o recepcji d’Annunzia
zwykle sg pomijane Swiadectwa Konecznego. By¢ moze to znak czasu, w ktérym do
autora studiéw o cywilizacjach, a jednoczes$nie recenzenta ,Przegladu Polskiego”
niechetnie sie odwotywano. Nie byta to sytuacja wyjatkowa w naszej humanisty-
ce. Maria Podraza-Kwiatkowska obszernie i wnikliwie przesledzita obecnos$¢ wto-
skiego modernisty w ,kulturze polskiej”?, sprawy teatralne pozostawiajgc innym.
Do pewnego stopnia juz podjat je kilka lat wczes$niej Pietro Marchesani ogtosze-
niem erudycyjnego artykutu* na temat przedstawien sztuk d’Annunzia w Teatrze
Miejskim lat 1901-1905. Obok wielu nazwisk - od Konrada Rakowskiego az po
wspotczesnych historykéw teatru — pojawia sie tam rowniez Koneczny jako autor
wypowiedzi o d’Annunziu.

Dotycza one poematu dramatycznego w jednym akcie Sen wiosennego poranku
(1897 r.) oraz czteroaktowej tragedii Gioconda (1899 r.). W tekscie Marchesaniego
mozna przeczytac: ,Przedstawienia Giocondy i Snu poranku wiosennego zostaty przy-
jete nader negatywnie przez publicznos¢ i krytykéw”s. Wobec syntetycznego studium
sprzed kilkudziesieciu lat niech niniejsze uwagi o recepcji d’Annunzia - rozwiniete
pod wzgledem literackiego ogladu sztuk oraz ich realizacji scenicznej - stang sie do-
petnieniem, a poniekad korektg spostrzezen wtoskiego polonisty. Zgodnie z narracja
Konecznego najpierw bedzie tu omoéwiona cze$¢ dramaturgiczna sprawozdan, a po-
tem teatralna.

1

Koneczny - wyznawca naukowej krytyki - zaczynat od streszczenia wystawionych
utworéw, niekiedy obszernego, jesli byty to nowosci w repertuarze. Na ogét tez
sproblematyzowanego, azeby mie¢ mocny punkt odniesienia analizy ksztattu sce-
nicznego granych sztuk. Kryterium wstepnej oceny dzieta byty dlan: faktura, war-
tos¢ literacka, sceniczno$¢, uwzgledniane czasem fakultatywnie. Jest jeszcze jeden
istotny aspekt metakrytyki Konecznego, mianowicie zastrzezenie, iz zamierza do-
ktadnie ,rozbierac” tylko te utwory, ktére sami autorzy pisza ,na serio”®.

Sen wiosennego poranku nie zastuzyt na powazne potraktowanie przez kry-
tyka. ,Ani to poemat, ani akt, tylko po prostu rola utozona dla popisu”” Eleonory

3 M. Podraza-Kwiatkowska, Pro et contra. Polscy krytycy o Gabrielu d’Annunzio, [w:] tej-
ze, Somnambulicy - dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985,
s. 208.

* P. Marchesani, Gabriele d’Annunzio sulle scene del Teatr Miejski di Cracovia (1901-
1905), [w:] Studi slavistici in ricordo di Carlo Verdiani, a cura di A.M. Raffo, Pisa 1979.
(Wzmianki o Konecznym na s. 193-195).

5 Tamze, s. 359.
¢ Przeglad Polski” 1896, z. 366, s. 627.

7 ,Przeglad Polski” 1901, dz. cyt., s. 166. Koneczny podal taka wersje tytutu z afisza te-
atralnego. Gdzie indziej bywa rozmaicie. W przektadzie warszawskim (1900 r.) pod pseudo-
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Duse, z ktéra taczyta d’Annunzia bliska zazyto$¢. Koneczny odmdwit ,sensu” sztu-
ce, utrzymujac stanowczo, ze ,bajanie” Obtgkanej w konsekwencji popetnionego
morderstwa jako ,osnowa” rozgrywajacej sie akcji nie zostato umotywowane przez
mozliwy do uchwycenia ,zwigzek zdarzen”®. Stad tez nawet nie prébujgc szukac
spoidta logicznego fabuly dramatycznej, przeszedt do socjologicznej obserwacji pi-
sarstwa d’Annunzia pod katem rozgtosu i stawy. To nie jest jedno i to samo, powiada
Koneczny i sytuuje d’Annunzia w kregu ,szkoty”® Giosué Carducciego. Na jej modte
d’Annunzio hotduje stylowej ,pieknosci”, ale zarazem stylistycznej ,przewrotnosci”,
skoro uwaza sie go niekiedy za ,idealiste”, cho¢ czerpie z wyobrazni pobudzanej
materialistycznie. Bedac ,mistrzem jezyka”, wyrafinowany autor Snu wiosennego
poranku ma ,wielki rozgtos”, z ktérego ,niewiele zostanie stawy”1°,

Gioconda to wiasnie utwdr pomyslany ,na serio”!!, bez sztucznej oryginalno-
$ci, jakoz fabuta ogniskuje sie wokdt ,,zmystow i szdstego przykazania”!2 Przecietny
rzezbiarz Lucio Settala dla Giocondy zdradza Zone Sylwie, gdyz nie jest jego na-
tchnieniem. Ostatecznie jg porzuca... W przeciwienstwie do jednego akapitu o tresci
Snu wiosennego poranku tym razem krytyk przeznaczyt trzy pelne strony na obja-
$nienie tematu, ktory schematycznie powielany w ,gtéwnych zarysach”, miewa nie-
zliczone warianty w ,szczegdtach”2. Oto skrét myslowy rozwoju wypadkdow: Settali
wyrzuty sumienia - préba samobdjcza i ocalenie - opieka niezawodnej Zony. Settala
zdaje sie osoba jakby odmieniong przez los. Kiedy jednak w rekonwalescencie znow
,budzi sie artysta”, wracaja namietnos$ci. Trwa rywalizacja zony z kochankg o jego
wzgledy, pojawiajg sie podstep i klamstwo. W koncu Sylwia przegrywa, okaleczona
usuwa sie z zycia Settali i poswieca wychowaniu corki.

Koneczny skrupulatnie §ledzi rozwéj watku opartego na tradycyjnym motywie,
moze bowiem stagd wnioskowac o ,,rodzaju i stopniu zdolno$ci autora”!*. To pierwsza
korzy$¢ z analizy dzieta. Druga miesci sie w przekonaniu, iz krytyka utworu scenicz-
nego nie jest celem dla siebie, lecz (na przysztos¢) dla autora, dla twdrcow przed-
stawienia i grona aktorskiego; nadto i odbiorca spektaklu obchodzit sprawozdawce.
W elementarnej funkcji czynnosci recenzenckie stuzg ewaluacji dzieta stosownie do

nimem Marion (Cecylia Gliicksman badz Gliicksmann) jest: Sen poranku wiosennego. A. Solar-
ska-Zachuta (Repertuar teatru krakowskiego 1899-1905, Warszawa 1979, s. 67, 272) notuje:
Sen wiosennego poranku oraz Sen wiosennego poranka.

8 Przeglad Polski” 1901, dz. cyt, s. 167.

9 Tamze, s. 166.

10 Tamze. Koneczny przyréwnuje go do S. Przybyszewskiego. Mtodopolanin - puentuje
sprawozdawca - jest mniej ,praktyczny” w znajomosci $wiata, wszelako dramaturgicznie stoi
»stanowczo wyzej” od d’Annunzia.

1 Tamze,s. 167.

2 Tamze.

13 Tamze, s. 168. W tej recenzji: Silvia, w p6zniejszej i na afiszu: Sylwia. (Przyjeto spol-
szczong pisownie imienia).

4 Tamze, s. 167.
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obranej metody i kryteriow wartos$ciujacych. Sprawozdanie z inscenizacji Giocondy
nie byto pozbawione ujemnych ocen. W sprawie podstawowej dla struktur drama-
turgicznych Koneczny uogoélniat: ,Utworowi temu mozna by zarzuci¢ niejedno co
do charakterystyki oséb. Stosunek obydwdch bohaterek do Settali przedstawiony
jest niezupetnie konsekwentnie, a moment tragiczny oparty na przypuszczeniu nie-
prawdopodobnym, ze Gioconda uwierzyta ktamstwu Sylwii”'®. Zresztg - dopowia-
dat - gdyby poprzesta¢ na wynajdywaniu usterek w konstrukcji dramatéw d’An-
nunzia, toby ,niewiele sie ostato w jego dzietach”*®. Nie tak wiec bedzie zapoznawat
odbiorce z utworem wtoskiego twdrcy.

Stanowisko sprawozdawcy ,Przegladu Polskiego” wobec dramaturgii d’Annun-
zia dobrze odzwierciedlitaby wypowiedz wczesniejsza o lat kilka: , Krytyka ma by¢
dla dziet sztuki tym osSwietleniem, w ktérym one ustawione najlepiej okaza zalety
swych ksztattow, zeby ani jeden szczeg6t ich piekna nie zaginat”’’. Konecznemu,
ktéry - podlug wiasnej hierarchii - wiele wymagat od autoréw, nie wystarczat
rodzaj krytyki tylko jako analizy wad. Przeciwnie - on recenzowat dramaty z rzu-
tem oka na ich projekcje sceniczna. Totez odnos$nie do Giocondy, jak i pozostatych
dziet pisarza proponowat: ,Raczej zwr6¢my uwage na to, co w nich jest dobrego”*.
I wskazat pozytywne elementy w utworze, jednocze$nie okreslajac talent pisar-
ski d’Annunzia. ,Posiada on w wysokim stopniu dar porywania czytelnika czy wi-
dza, tj. dar wmoéwienia w niego, ze rzeczy majg sie rzeczywiscie tak, jak autor je
przedstawia”'’, a wiec przyktadowo, iz Settala istotnie jest ,wielkim artystg”. Ten
przymiot - powiedzie¢ by mozna estetycznego sugestionowania - §wiadczy o ,wy-
bitnej zdolnosci artystycznej”? d’Annunzia, stanowi warto$¢ literacky jego dzieta.
Jako przejaw obrazowo$ci bezposredniej?!, byta ta warto$¢ wysoko lokowana przez
Konecznego?? w hierarchii jakoSci estetycznych. Osiggna¢ lekturowg badz sceniczna
iluzje — perswadowat krytyk - mozna na trzy sposoby. Albo sitg ,wielkiej idei”, albo
przez ,nadzwyczajna plastyke przedstawienia”, albo wreszcie poprzez ,stylistyke
samg”?%. Ostatnig metode, zmierzajacg ku temu, zeby ,czytelnik przestat mysle¢

5 Tamze, s. 169.

16 Tamze.

17 Przeglad Polski” 1898, z. 381, s. 608.
18 Przeglad Polski” 1901, dz. cyt,, s. 169.
1 Tamze.

20 Tamze.

21 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Slawinska, J. Stawinski, Stownik termi-
noéw literackich, red. ]. Stawinski, z. 393, wyd. 4 bez zmian (dodruk), Wroctaw-Warszawa-
Krakoéw 2007, s. 349.

22 Dobitnie w omoéwieniu tworczosci J.A. Kisielewskiego; ,Talent artystyczny pozna-
je sie po tym, ze potrafi stuchaczom czy widzom ztudzenie poda¢ za prawde i za pomoca
$rodkéw estetycznych wmoéwi w nich formalnie, co zechce!”, ,Przeglad Polski” 1899, z. 393,
dz. cyt,, s. 550.

23 Przeglad Polski” 1901, dz. cyt.
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[ideami], a tylko delektowat sie chwytaniem pieknie toczonych zdan”?*, od niedaw-
na stosujg wszyscy ,autorowie zmystowi”, przekonywat Koneczny i wskazat kolej-
ny zabieg dramaturgiczny przez nich efektownie spozytkowany. Ot6z wielokrotnie
uwydatniajg jakis ,szczegét” - na przyktad d’Annunzio ,piekne linie rak Sylwii” - aby
odbiorcy wydawato sie, iz twérca ,przywiazuje do tego jakies$ szczegodlne znaczenie
i Ze to konieczne do nalezytego zrozumienia utworu”, cho¢ tak nie jest. Uogdlniajac
cechy poetyki analizowanej tragedii, krytyk byt pewien, iz Gioconda wyroéznia sie
gtéwnie ,stylem”?® srodkéw charakteryzujacych postaci, cho¢by Settale (ukierun-
kowane nan ,rozmowy” w pierwszym akcie). Nie brak w niej ,,czynéw”, jakosci dla
Konecznego waznych, ale sa one poniekad ,tylko z musu”, niby materiat tematyczny,
bez ktérego trudno dobra¢ wtasciwg fakture w jej pojeciu kompozycyjnym. Za to
z upodobaniem - perswadowat sprawozdawca - oddaje sie autor ,,odurzajacej szer-
mierce stéw”?®, przez powtarzalno$¢ tworzacych ,jakby desenie”, ktére nastepnie
splataja ,$liczny kobierzec”.

Poruszajac sie pomiedzy tekstem a inscenizacjg, dotknal Koneczny sprawy prze-
ktadu. Dokonata go Zofia Wéjcicka, na ogét dobrze oceniana przez wspotczesnych.
W przypadku d’Annunzia podstawa translacji byt dla niej jezyk niemiecki. Utwor
przettumaczyta ,dobra” polszczyzng, niemniej - wedtug recenzenta - nie zdotata ,na-
rzuci¢ czytelnikowi” swojej lektury dzieta, ekwiwalentnie uzasadniajacej , stosowny
dobér wyrazow!” To nie jest ,przektad literacki”, oSwiadczyt sprawozdawca. Z dra-
maturgicznej perspektywy Gioconda ma ,$rednig warto$¢”; w oryginale ,moze spra-
wiac wielkie wrazenie”; podczas spektaklu ,potowa tej «stylistyki» musi zaging¢”?’.

Koneczny nie byl piewcag wszystkich sztuk, jakie wchodzity na afisz?8. Niejedno-
krotnie powtarzal, Ze to scena powinna stuzy¢ autorom, nie na odwrét. Jednoczes$nie
w osadzie juz wystawionych starat sie racjonalizowa¢ zamyst konstrukcyjny, jesli
pisarze przeprowadzali go konsekwentnie. W spetnianiu powinnosci krytycznych
pozostat lojalny wobec d’Annunzia - i uczciwy wzgledem siebie, to znaczy zatozen
artystycznych, jakie przyjal, obejmujac fotel recenzenta. O autorze Giocondy kon-
kludowat: ,Obdarzony wielkim poczuciem estetycznym, ma jednak jakas préznie
w duszy; totez i dzieta jego podobne sa do tych kosztownych drobiazgow, ktore
ostroznie nosic trzeba, zeby sie nie potrzaskaty. Jest to badz co badz tylko «mata sztu-
ka», ale ujeta po mistrzowsku!”?°

24 Tamze.
%5 Tamze, s. 170.
26 Tamze.
27 Tamze.

28 Teatr nalezy oddac ,literaturze dramatycznej”, czyli utworom, ktére ,nawet bez sce-
ny, same przez sie, co$ znaczg”, ,Przeglad Polski” 1898, z. 385, s. 175.

29 Przeglad Polski” 1901, dz. cyt., s. 169. Troche jak w dramaturgiczno-teatralnym uje-
ciu Igraszek trafu i mitosci P. de Marivaux, ,Przeglad Polski” 1899, z. 392, s. 355, 357.
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Warto powyzszy cytat wzig¢ za punkt wyjscia rozwazan o kreowaniu rél w utworach
d’Annunzia, poniewaz od oceny dramaturgicznej krytyk przechodzit do objasnienia
ksztattu scenicznego wystawianych dziet. Te dwie sfery przenikaty sie wzajemnie,
role uwazat za przedtuzenie sumy znaczen zaprojektowanych przez dramatopisa-
rza. Literacki oglad nierzadko decydowat o zainteresowaniu teatralnymi $rodkami
ekspresji badZ wykluczat recenzencka aktywnos$¢ Konecznego w tym zakresie, gdy
tre$¢ lub jako$ci strukturalne sztuki naruszaty jego aksjologie®.

Sen wiosennego poranku, 6w ,fabrykat”®! przygotowany dla Duse, nie wypadt
przeciez zupelnie ze scenicznej cze$ci wypowiedzi krytyka - wtasnie dzieki aktor-
stwu. Jezeli sie ma w zespole artystow Wande Siemaszkowa, to mozna pokaza¢ wi-
downi takze ,poezje duseniska”, lecz tylko przez wzglad na Obtgkang, gdyz inne oso-
by stanowia jedynie ,oprawe” tej roli. Siemaszkowa - oznajmit Koneczny - $wietnie
wykorzystata tekst, ,jakby sie piescita kazdym frazesem”. Uzywajac dykcji ,swobod-
nej, lekkiej”, bez kontrastéw dynamicznych, z ,akcentem tagodnosci” i nieco zwol-
nionej, gra w odpowiednim kostiumie i dekoracjach wykreowata role adekwatna do
Jintencyj autora”®. C6z wiecej mogta osiggnac...

Opinie o przedstawieniu drugiej sztuki - juz wiadomo - poprzedzit krytyk ob-
szernie objasnieniem dramaturgii utworu. Przez ,brak muzyki stéw” w przektadzie
Giocondy oraz staby zwigzek niektérych ustepéw z ,rozwojem akcji” role Dalba
(Jozef Sosnowski), Gaddiego (Adolf Walewski), Franceski Doni (Helena Sulima) nie-
mal ,poszty na marne”®, jego zdaniem. Wydaje sie poczatkowo, iz recenzja bedzie
ograniczona do lakonicznej - jak na objeto$¢ przekazéw Konecznego - wzmianki
o grze. Ale juz spostrzezenia dotyczace roli Sirenetty (Maria Przybytko-Potocka)
sa symptomem krytyki towarzyszacej artystom w ich rozwoju. Czwarty akt, skom-
ponowany tak, ze trzeba duzo deklamowa¢, okazat sie adekwatny do predyspozy-
cji wykonawczych aktorki, ktéra jednak - wypomniat to krytyk - znéw popadta
w ,aniotkowatos¢”, znang z poczatkéw kariery. Ton gry kiedy indziej przydatny,
tutaj niezgodnie z tre$cig utworu charakteryzuje Sirenette - ona nie udaje obtedu,
Jhie pozuje”.

30 Uwazny obserwator wtoskiego repertuaru pierwiastki ideowe np. Nieuczciwych
G. Rovetty ocenil negatywnie, lecz teatralne dodatnio: ,technika, rzemie$lnicza strona jest
tu wszystkim i sztuka stoi rolami”, ,Przeglad Polski” 1898, z. 380, s. 394. Sposréd rodzimych
dramatéw bez ogrdédek ustosunkowat sie do scenicznej nowosci S. Wyspianskiego: ,0 grze
aktorskiej w takim utworze, jak Bolestaw Smiaty, trudno méwié, skoro charakterystyka figur
szwankuje”, ,Przeglad Polski” 1903, z. 444, s. 565.

31 Przeglad Polski” 1901, dz. cyt., s. 167.

32 Tamze. Krytyk nie uwazat tej roli za najlepsza w galerii , obtgkanych” postaci. Przed-
ktadajac nad nig Mtynarke z Zaczarowanego kota L. Rydla, jasno sie wyttumaczyt: Mtynarka
wywotuje wrazenie ,bez poréwnania wieksze, bo w niej jest sens, a to poezji wcale jest przy-
datne, nawet najbardziej modernistycznej”, tamze.

¥ Tamze, s. 170. (Franceski - wedtug afisza, w recenzji: Franciszki).
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Najbardziej interesujace opisy kreacji aktorskich w Giocondzie dotyczg wyste-
pow Siemaszkowej i Stanistawy Wysockiej, a potem go$cinnie Heleny Modrzejew-
skiej. Nalezgce do statego grona artystéw Siemaszkowa i Wysocka, po raz pierwszy
razem na deskach teatru krakowskiego, i to w takiej sztuce, cdz to byt za ,duet sce-
niczny”** dla krytyka! Z niezwyktym ,taktem” i ,umiarkowanie” pojeta Siemaszkowa
role Sylwii. Kreowanie tytutowej postaci przez Wysocka byto trudniejsze, ponie-
waz Gioconda pojawia sie tylko w trzecim akcie. Artystka jednakowoz - nie wat-
pit Koneczny - rozwiata obawy ,stuchaczéw”, iz zawodowo nie doréwna scenicz-
nej partnerce. Podobnie jak Siemaszkowa, tak i Wysocka siegata do réznych form
ekspresji z ,nadzwyczajng oszczednoscig”. Tego rodzaju okreslenia, nalezace do
retoryki sprawozdawcow teatralnych, tu maja gteboki sens. Umiarkowanie w grze
(péttony, cieniowanie itp.) to byt postulat Konecznego stawiany zespotowi aktor-
skiemu m.in. ze wzgledu na repertuar modernistyczny, a szczeg6lnie debiutantom.
Zaumiejetnos$¢ gry oszczednej - na réznym poziomie somatycznych uwarunkowan -
ceniony byl przezen kazdy, kto zdotatl ja wycwiczy¢. Zastanawiajace, ze sprawoz-
dawca - gdzie indziej cytujacy z dramatéw - teraz niemal wylacznie skupit sie na
kreowanej roli. Wyjatek zrobit tylko raz, rejestrujac moment, gdy Sylwia daje do
zrozumienia Giocondzie, iz jedna z nich musi odej$¢. ,Z ironig zwraca sie ku niej, moé-
wigc: «Moze ja?» - na co Gioconda odpowiada najkrocej: «Moze!»”** Niebezpieczny
odcinek tekstu, przyznaje recenzent, poniewaz to pojedyncze stowo czasem zabrzmi
Jtrywialnie, drwigco”. Wysocka rozproszyta niepotrzebne obawy. W jej artykulacji
nie byto ,nic innego, jak tylko - inny poglad na $wiat; nie byto zawisci ni nienawi-
$ci, a juz zgota nic matostkowej dokuczliwosci”3¢. Zapewne to $wiadczyto o kunsz-
cie aktorki we wtadaniu §rodkami gtosowymi, skoro ani intonacja, ani zabarwienie
emocjonalne nie nasunety Konecznemu odczu¢ niezgodnych z jego recepcja dzieta.
W analizowanej sytuacji nie stwierdzit rozchwiania pomiedzy semantyka gry a se-
mantyka tekstu. Inaczej nie omieszkatby wytkna¢ autorowi wadliwego postawienia
roli w dramacie. Sprawozdawca jednakowoz i tak dopatrzyt sie uchybienia w grze.
Kiedy upada rzekomo artystycznie rzezbiony posag, przygniatajac rece Sylwii, ,,obie
kobiety krzycza”, co jest uzasadnione okolicznoscia, ale z natury silny gtos Wysockiej
podniesiony staje sie ,nieco chrapliwym”?’. Nalezy zatem - podpowiadat krytyk —
stopniowac jego natezenie, a zwtaszcza ,nie dawac nigdy krzyku przeciagtego”.

Whoski pisarz mégtby zobaczy¢ i przekonac sie, jak artystki wyzwolity z jego
utworu pozafoniczne $rodki ekspresji. Koneczny celowat w uchwyceniu prze-
strzennych sktadnikéw wykonywanej roli. Publiczno$¢ - zanotowat sprawozdaw-
ca - w grze Wysockiej jako Giocondy ,$ledzita z naprezona uwaga kazdy ruch jej
dtoni”*8, Ten element obserwacji uwidocznit sie najdobitniej w opisie czynno$ci

3% Tamze,s. 171.

35 Gioconda, akt trzeci, scena 2. (Rekopis BT]JS, sygn. 795).
36 Przeglad Polski” 1901, dz. cyt.

37 Tamze, s. 172.

38 Tamze,s. 171.
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motorycznych aktorki po wymianie kilkuwyrazowych replik. ,Stowu towarzyszyt
znakomity ruch, wystudiowany swietnie, prosty na pozor, a jednak skomplikowany:
nieznaczne zagiecie dtoni na wewnatrz; nagte rozwarcie ich i ruch ramion, cofnie-
cie rgk nieco w tyt, z nieznacznym wysunieciem tokci”*’. Na zauwazalng juz w tym
przytoczeniu wizualizacje konturéw ciata naktada sie rytm poruszen, przydajac kre-
owanej roli uzasadnienia psychologicznego.

Podobny motyw ujawnit sie w ocenie wystepu Modrzejewskiej jako Sylwii
podczas kolejnego przyjazdu aktorki do Krakowa. Recenzja z 1903 r. jest prowa-
dzona pod katem scenicznego ksztattu tragedii a emploi Modrzejewskiej. Gioconda
to ,dzieto nie natchnienia, lecz teatralnosci”, powstate z mysla o gwiazdorstwie
ulubienicy*® d’Annunzia. Dla polskiej artystki - nadmienit krytyk - wydaje sie jak
najmniej stosowne, poniewaz Sylwia nie uosabia ,momentéw harmonijnych”, ktére
zawsze stanowig ,najwazniejszy popis”*! Modrzejewskiej. Rozpatrujgc widowisko
procesualnie, miedzy aktem pierwszym i czwartym, w ktéorym Sylwia staje sie po-
stacig ,tragiczng”, dostrzegt Koneczny niemate réznice. Modrzejewska ,zmieniata”
role, nadajac jej dostojenstwa ,znacznie ponad tekst”*2 Tu okazat sie recenzent wy-
rozumiaty dla wykonawczyni*. W jego opinii, takie ,nachylenie” roli ku osobistej
yindywidualnos$ci” sprawito, ze kreacja Sylwii byta ,nader piekng”. Przez analogie
do sztuk plastycznych Koneczny odzwierciedlit swdj zachwyt, iz aktorka przetwa-
rzajac sie, z ekspresja (np. w ostatnim akcie, gdy rozmawia z Sirenettg) utworzyta
»jakby najwspanialszg rzezbe na scenie”**. Obserwacja elementéw proksemiki, czyli
usytuowania (,relacji przestrzennych”*®) protagonistek wzgledem siebie, pozwo-
lita sprawozdawcy potraktowaé ,postaé artystki, gre ruchéw catego ciata”* jako
swoisty cigg zachowan okreslajacych jej sylwetke gestyczna?’. Superlatywy, nie tak
czeste u krytyka, w narracji sa umotywowane. Lokalizujac analizowana sytuacje,
podziwiatl nie tylko ,ruchy rgk” aktorki, ale i ,utozenie catej postaci” Sylwii, wten-
czas gdy Settala zapewnia ja o uczuciu matzenskim (zakonczenie drugiego aktu).
Sugestywnie utrwalil ten moment: ,Najpierw jakby rozkoszne omdlenie z nachyle-

3 Tamze.

“0 Per Eleonora Duse dalle belle mani”. (Dedykacja na karcie tytutowej).
“1 Przeglad Polski” 1903, z. 443, s. 350.

*2 Tamze.

* 7 powodu Marii Stuart F. Schillera, gdy aktorka przestawita kolejno$¢ ,kwestyj”,
krytyk byt pryncypialny i ttumaczyt, Ze cho¢ tekst na tym ,nie traci, a zyskuje moze gra”, to
przeciez ,tego robi¢ nie wolno i wyjatku nie mozna robi¢ dla nikogo”, ,Przeglad Polski” 1903,
z. 440, s. 390.

*  Przeglad Polski” 1903, z. 443, dz. cyt.

5 P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, stowo wstepne napisata A. Ubersfeld, przet.,
oprac. i uzup. opatrzyt S. Swiontek, wyd. 2 bez zmian, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2002,
s. 384.

6 Przeglad Polski” 1903, dz. cyt.

47 Sformutowanie z pracy: S. Mrazek, Srodki ekspresji pozastownej w dramatach Staffa,
Tetmajera i Przybyszewskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1980, [s. 146].
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niem sie w tyt, wystuchanie pierwszych kilku zdan z zamknietymi oczyma, zupeknie
nieruchomo, potem dopiero podniesienie gtowy, spojrzenie przeciagte i bezposred-
nio potem ozywienie catej postaci”*.

* k% %

Tak oto zamyka sie krag analityczno-interpretacyjnych spostrzezen sprawozdaw-
cy dotyczacych d’Annunzia*® - od literackiego odbioru dziet do opisu ich scenicz-

8 Przeglad Polski” 1903, dz. cyt.

* Celem poréwnania przekazéw krytycznych z 1901 r. w prasie krakowskiej warto
zobaczy¢, jak ochoczo L. Rydel przystapit (,Czas” 1901, nr 210 wyd. wiecz., s. 1-2) do ,pod-
niesienia warto$ci” Giocondy i dorobku d’Annunzia na bardzo wysoki poziom - mistycyzmu
Boskiej komedii Dantego, estetycznych idei Leonarda da Vinci, fatalizmu tragedii Ajschylosa
i Sofoklesa, odpowiedzialno$ci moralnej bohateré6w Shakespeare’a, etyki spotecznej w teatrze
Ibsena... Wszystko to - zapewniat - nalezatoby poruszy¢, aby wykaza¢, z jakich pierwiastkow
wtoski pisarz budowat ,poetyczng filozofie, jak te pierwiastki po swojemu przetwarzat, sa-
moistnie uzupeiniat, wzajemnie dostosowywat i godzit zachodzace pomiedzy nimi sprzecz-
nosci” (s. 1). Jesli chodzi o Gioconde - ttumaczyt recenzent - wystarcza ustalenia wynikajace
z ogblnej charakterystyki twérczoéci. Sledzac przebieg fabuly oraz charakterystyke postaci,
zastanawiatl sie w oczekiwaniu premiery, do jakiego stopnia ,styl dramatyczny” d’Annunzia
bedzie rzutowat na odtworczynie tytutowej roli, zdolng wyrazi¢ uczucia przez ,gestykulacje
i gre catej postaci” (s. 2). Rydel nastepnie przeszedt (,Czas” 1901, nr 212 wyd. por,, s. 1-2)
do ,samej tylko” oceny spektaklu. W opisie pojecia i wykonania rél przy$wiecata mu ,zasada
stosowania stylu catej gry do stylu pisarza” (s. 1). Artysci na ptaszczyznie ,wszechludzkiej
psychologii” okazali sie ,prawdziwymi” i ,zrozumiatymi” dla widzéw. Przedstawienie jednak,
wedlug recenzenta, nie zachwycito publicznosci ze wzgledu na ,styl gry wtasciwy sztuce”
(s. 2). Czesciowo z winy przektadu, w ktérym - cho¢ ,zblizat sie kolorytem” do tekstu ory-
ginalnego - nie znalazly wystarczajacego odbicia znamienne autorowi Giocondy ,rytmika”
i ,tok wyrazen”. Tak wiec - wnioskowat Rydel z premiery - nalezato ,gre catej obsady sto-
nowag, zestroi¢ i dociagnac ja do stylu i tonu sztuki” (s. 2). Styl tragedii d’Annunzia polega
na ,deklamacji poetycznej prozy”, artykulacji osigganej nie ,podnoszeniem i znizaniem gto-
su”, ale raczej ,pauzowaniem i modulacjg” w postugiwaniu sie srodkami fonicznymi. Mniej
metodycznie - anizeli Rydel na tamach ,Czasu” - w konkurencyjnym dzienniku E. Haecker
(krypt. h.) wzmiankowat o ,mowie, mimice i gestach”, patrzac przez pryzmat zamiaru twor-
czego (,Naprzdéd” 1901, nr 254, s. 2). Cechami stylu (,nadmiar estetycznych akcesoriow”)
dramaturgii d’Annunzia oraz ,stylowej gry aktorskiej w duchu nowoczesnym” zainteresowat
sie W. Prokesch (,Nowa Reforma” 1901, nr 213, s. 1), poprzestajac na pochwatach wzorowej
dykgcji i harmonijnego umiaru w scenicznym deklamatorstwie. Sen wiosennego poranku nie
byt wydarzeniem teatralnym. W przekonaniu W. Bogustawskiego (krypt. b.), ,trudny i ry-
zykowny” temat osoby bliskiej pomieszania zmystéw nie zostat zbanalizowany, lecz przez
afektacje posta¢ Obtgkanej sprawia wrazenie ,dziwaczne i przykre”, a pozostate role s3 tylko
,rozwlektymi dialogami” (,,Gtos Narodu” 1901, nr 223 wyd. pot, s. 5). Dzien p6zniej Prokesch
(krypt. W. Pr.) anonsowat: ,By¢ moze, ze Sen wiosennego poranku jest arcydzietem pomystu
poetyckiego i wykwintnego stylu, [...] ale drobiazg ten pozbawiony akcji scenicznej, mglisty
i fantastyczny, sktada sie caly z symboléw i majaczenn wymagajacych literackiego komenta-
rza” (,Nowa Reforma” 1901, nr 225, s. 3). Komplementowat natomiast W. Siemaszkowa za jej
kreacje Obtakanej. Tak samo uczynit Rydel. Nawigzujac do swoich uwag o Giocondzie i z za-
dowoleniem dostrzegajac ich ,pozadany skutek”, ocenit przedstawienie nastepujaco: ,Sen
wiosennego poranku grany byt nieskonczenie lepiej. [...] Na przysztos¢ nalezatoby jedynie
wiekszy jeszcze nacisk potozy¢ na melodie stowa i na rytmike zdan, oczywiscie da sie to prze-
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nej konkretyzacji. Teatralna cze$¢ dyskursu przestonita niepochlebng miejsca-
mi ocene znaczen tekstowych. Lecz one - wyréznik przedstawienia®® typowy dla
logocentrycznej postawy Konecznego - czy przesadzity o recepcji Giocondy oraz
Snu wiosennego poranku? Krytyk komentowat biezacy repertuar i zgodnie z zasa-
da obiektywizacji spektaklu zgtosit wiele zastrzezen przeciw dramaturgii sztuk
d’Annunzia. W zamian jednak wystawit mu inne §wiadectwo - wiarygodne swiadec-
two obecnosci jego dziet w aktorstwie najwybitniejszych artystek teatru krakow-
skiego na przetomie XIX i XX stulecia.

Bibliografia

Gajda K., Stownik polskich krytykow teatralnych, red. nauk. E. Udalska, t. 1, Warszawa 1994.
Gajda K., Swiat krytycznoteatralny Feliksa Konecznego, Krakéw 2006.

Glowinski M., Kostkiewiczowa T., Okopien-Stawinska A., Stawinski J., Stownik terminéw lite-
rackich, red. ]. Stawinski, wyd. 4 bez zmian (dodruk), Wroctaw-Warszawa-Krakow 2007.

Marchesani P, Gabriele dAnnunzio sulle scene del Teatr Miejski di Cracovia (1901-1905), [w:]
Studi slavistici in ricordo di Carlo Verdiani, a cura di A.M. Raffo, Pisa 1979.

Mrazek S., Srodki ekspresji pozastownej w dramatach Staffa, Tetmajera i Przybyszewskiego,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1980.

Pavis P, Stownik terminéw teatralnych, stowo wstepne napisata A. Ubersfeld, przet., oprac.
i uzup. opatrzyt S. Swiontek, wyd. 2 bez zmian, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2002.

Podraza-Kwiatkowska M., Pro et contra. Polscy krytycy o Gabrielu dAnnunzio, [w:] tejze, Som-
nambulicy - dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakéw 1985.

Solarska-Zachuta A., Repertuar teatru krakowskiego 1899-1905, Warszawa 1979.

D’Annunzio in Koneczny’s reviews

Abstract

Feliks Koneczny, as most Polish reviewers, distanced himself from the topics of dramatic
works of Gabriele d’Annunzio. Yet due to the acting of Wanda Siemaszkowa, Stanistawa
Wysocka and Helena Modrzejewska he explained with great interest the poetics (style,
imagery) and staging (word, gesture, movement) of Il sogno di un mattino di primavera (1897)
and La Gioconda (1899) in Cracow theatre.

Stowa kluczowe: ,Przeglad Polski”, Teatr Miejski w Krakowie, tekst dramatyczny, gra sce-
niczna

Keywords: Przeglgd Polski, Municipal Theatre in Cracow, dramatic text, performance

prowadzi¢ tylko na ttumaczeniu dokonanym z oryginatu, a nie [...] z niemieckiego przektadu”
(,Czas” 1901, nr 224 wyd. por., s. 1).
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Charles Swann e Athos Fadigati:
la figura dell’ebreo e dell’'innamorato in Proust e Bassani

Lo scopo principale della mia ricerca é di trovare nessi tra la grande serie di Marcel
Proust, Alla ricerca del tempo perduto scritta negli anni 1871-1922, e la grande se-
rie di Giorgio Bassani, Il romanzo di Ferrara degli anni 1956-1972. Infatti, sembra
che entrambi gli scrittori volessero creare una sorta di opera totale e omogenea,
dove la memoria rimane uno degli argomenti essenziali, dei cardini della loro po-
etica. Nel volume pubblicato da Einaudi nel 2005 [talia da salvare (scritti civili e
battaglie ambientali), Bassani stesso confessa di aver letto e riletto Proust per anni,
e scrive: «il mio Giardino si puo leggere come un inedito, appassionato saggio criti-
co di Proust»’. D’altro canto, nel volume Di la del cuore, contenente tutti i suoi scritti
di saggistica, egli afferma: «si & spesso parlato da parte della critica di una mia de-
rivazione da Proust. Non sono completamente d’accordo»?. Nel 1979, rivolgendosi
a Carlo Figari, aggiunge: «la memoria non é quella di Proust, non & la madeleine,
e la memoria di uno storicista, di uno che pretende di scrivere la storia di un avve-
nimento che appartiene alla sua vita privata. Quindi, per forza io cerco di recupe-
rare il passato, parte per il gusto di esso, ma al tempo stesso per la volonta morale
di conoscerlo»®. Joanna Ugniewska in uno dei saggi della raccolta intitolata Miejsca
utracone. Szkice o pamieci i zapomnieniu we wspétczesnej literaturze wtoskiej del
2014, pone l'accento sulla differenza tra i modi di evocare il passato che in Proust
si traduce in stimoli sensoriali (quindi maggiormente piacevoli), in Bassani, invece,
sono collegamenti funesti a suscitare il ricordo*.

! G. Brescia, Bassani storicista e francesista (tra Croce e Proust, per tacer d’altri), «Osser-
vatorio letterario» XIX/XX(107/108) 2015, p. 88.

2 G. Bassani, In risposta (V), [in:] Opere, a c. di R. Cotroneo, Milano 1998, p. 1319.
% G. Brescia, op. cit, p. 88.

* J. Ugniewska, Miejsca utracone. Szkice o pamieci i zapomnieniu we wspétczesnej litera-
turze wtoskiej, Warszawa 2014, p. 17.
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Che cosa collega il modo di operare del ferrarese a quello del parigino? La rispo-
sta striscia nei salotti di Faubourg Saint-Germain, dove una netta linea di demarca-
zione separa gli uni dagli altri. Qui al centro scorgiamo il personaggio principale, non
solo della prima parte della Recherche, Charles Swann, un ebreo innamorato. Che
cosa trapianta Giorgio Bassani della questione ebraica in Proust, nel suo romanzo
dove la figura dell’ebreo rimane sempre essenziale e precipua? In questo passaggio
di andata e ritorno tra Proust e Bassani, un autore di riferimento di grande interesse
e Giacomo Debenedetti (1901-1967), non solo in quanto critico letterario ma anche
come letterato, e soprattutto autore di due racconti: 16 ottobre 1943 e Otto ebrei.
Debenedetti & stato tra i primi critici a portare Proust in Italia. Natalino Sapegno
negli atti del convegno Il Novecento di Debenedetti scrisse: «sta di fatto che nelle
pagine del Baretti per la prima volta in Italia si comincio a parlare con intelligenza
e competenza di Proust e Joyce, di Mann e di Rilke, e di tanti altri. Di questa aper-
tura di orizzonti anche Debenedetti fu uno degli artefici, e probabilmente uno dei
maggiori»®. Infatti, Debenedetti dedica la maggior parte dei suoi interventi esclusi-
vamente allo scrittore francese. E noto che il giovane Giacomo addirittura firmava
i suoi primi articoli per la Gazzetta del popolo con lo pseudonimo di Swann®. In un
ulteriore saggio di Debenedetti intitolato Rileggere Proust, troviamo un commento
a proposito di un altro autore, nell’'opera del quale I'identita ebraica gioco un ruolo
decisivo: «Saba e Swann hanno una stanchezza morale ereditaria e tanto assimila-
ta, che non tenta neppure piu di darsi una ragione, una facolta di rinuncia ad ogni
titanismo che sembra provenirgli da un’antica abitudine, a trovarsi dentro un mon-
do disperatamente accettato»’. Infatti, sembra essere sempre un mondo disperata-
mente accettato quello del poeta Umberto Saba (di cui Debenedetti & stato critico
“privato”), degli ebrei di Proust e quelli di Bassani; in quest’ottica & sintomatico il
riso di Geo Josz di fronte alla targa che lo commemora (Una lapide in via Mazzini in
Dentro le mura). Evidentemente ¢ la figura di Charles Swann a diventare un punto
di riferimento anche per Bassani, soprattutto quando costruisce il personaggio del
dottor Athos Fadigati ne Gli occhiali d’oro (1958). Voglio analizzare la produzione
letteraria di Debenedetti nel ruolo di filtro per la percezione italiana dell’opera fran-
cese, leggere la ricezione di Proust in Bassani attraverso la critica di Debenedetti,
e soprattutto esaminare il modo in cui viene costruita la figura dell’ebreo in Bassani,
alla luce della posizione debenedettiana sulla questione dell’'identita ebraica. Uno
dei brani piu rilevanti contenuti negli “opuscoli” di Debenedetti, lo troviamo in Otto
ebrei (pubblicato per la prima volta nel 1944), dove egli pone l'accento sulla forte

5 N. Sapegno, Debenedetti, Torino e la cultura europea, [in:] Il Novecento di Debenedetti.
Atti del Convegno, a c. di R. Tordi, Roma 1988, p. 24.

¢ A.Borghesi, La lotta con I'angelo: Giacomo Debenedetti critico letterario, Venezia 1989,
p. 48.

7 G. Debenedetti, Rileggere Proust e altri saggi proustiani, Milano 2005, p. 143.
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volonta di sentirsi uguali, trattati in modo equo e quindi anche senza favoritismi,
vedendo il favoritismo come una sorta di razzismo positivo®.

In quest’ottica ¢ rilevante cio che sugli ebrei e sulla societa scrisse Hannah
Arendt (1906-1975), soprattutto ne Le origini del totalitarismo (1951), dove dedica
un intero capitolo (intitolato Il Faubourg Saint-Germain) alla produzione letteraria
di Marcel Proust. Secondo la Arendt I'antisemitismo trova il suo culmine europeo
proprio nella Francia fin de siécle, descritta da Proust nella Recherche. A questo pro-
posito la Arendt conia il termine “degiudaizzazione”: la degiudaizzazione del giu-
daismo & un fenomeno che vede 'origine ebraica perdere sempre piu di contenuto
religioso e politico e diventare una “qualita psicologica”; il fatto di essere ebrei, let-
to in questa ottica, comincia ad essere considerato solamente nelle categorie della
virtu o del vizio®. La domanda che mi pongo sulla questione riguarda il modo in
cui gli ebrei di Bassani e di Proust risposero a questa tesi. Come colgono la “qua-
lita psicologica”? Alla posizione della Arendt corrispondono bene le parole scritte
da Debenedetti nel 1944: «sentirsi ebrei sara un sentir rinascere dal fondo - nelle
ore di piu geloso raccoglimento, ore quasi inconfessabili tanto sono intime - [...] un
segreto di inenarrabili malinconie, e il crollare indefesso contro invisibili muri del
pianto»?°. I due racconti di Debenedetti sono stati commentati da Natalia Ginzburg
sulle pagine della Stampa (1978): «essi affrontano [...] la diversita degli ebrei, di
una qualita strettamente segreta, privata e intima, come un tenue segno stampato
nello spirito, profondo e tenue, cosi tenue e cosi profondo che non puo tradursi in
nulla che non appartenga allo spirito»!'. Come una delle caratteristiche degli ebrei,
Debenedetti indica la credulita e I'ingenuita:

Contrariamente all’opinione diffusa, gli ebrei non sono diffidenti. Per meglio dire:
sono diffidenti, allo stesso modo che sono astuti, nelle piccole cose, ma creduli e di-
sastrosamente ingenui in quelle grandi. Nei termini dell’amore [...] gli ebrei hanno
un disperato bisogno di simpatia umana: e per accettarla, la offrono. Fidarsi alla gen-
te, abbandonarvisi, credere alle loro promesse € appunto una prova di simpatia'2.

Nello stesso modo Debenedetti descrive e spiega il comportamento degli
ebrei di fronte ai tedeschi, come se fosse un loro «classico atteggiamento di fronte
all’Autorita», posizione che in Proust e Bassani sembra implicare altri significati'3.
L’accennata «Autorita» potrebbe riferirsi all’'amore vissuto dai protagonisti dei loro
racconti e romanzi, e all’ambiente all'interno del quale sarebbero voluti entrare
e avrebbero desiderato muoversi: nel caso di Proust si tratta dell’alta societa parigi-
na, e nel caso Bassani dell’aristocrazia e della borghesia ferrarese. La problematica

8 G. Debenedetti, 16 ottobre 1943, Torino 2015, p. 77.

° H. Arendst, Le origini del totalitarismo, Torino 2009, p. 112.
10" G. Debenedetti, 16 ottobre 1943, op. cit., p. 69.

1 jvi, p. X.

2 jvi, p. 7.

13 jvi,
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si esprime nelle notevoli parole di Proust, che egli proferisce in Sodoma e Gomorra:
«il problema non e piti come per Amleto, essere o non essere, bensi essere o non
essere dei loro»'*. L’autore francese sottolinea in questo modo il forte bisogno di ap-
partenenza che tutti i suoi personaggi mostrano in maniera quasi ossessiva. Bassani
rievoca le succitate parole ne GIli ultimi anni di Clelia Trotti (Dentro le mura), dove
Bruno Lattes dedica un pensiero agli esponenti di una borghesia sana, robusta, libe-
ra dalla discriminazione:

pit che belli gli apparivano meravigliosi, irraggiungibili. Eccoli dunque la i campio-
ni, i prototipi della razza - si diceva con odio e amore disperati, socchiudendo le
palpebre. Il loro sangue era migliore del suo, la loro anima migliore della sua [...] Oh,
essere con loro, dei loro, nonostante tutto!>.

Il racconto Gli occhiali d’oro e stato scelto perché tra il dottor Athos Fadigati
e Charles Swann emergono tante somiglianze in termini non solo di sensibilita ma
anche della loro posizione sociale, quando si comincia ad esaminare minuziosamen-
te il modo in cui vengono percepiti dall’'ambiente circostante. Il costante bisogno di
appartenenza si manifesta in parecchi brani del racconto. Il narratore cosi descrive
il ricorrente modo di comportarsi del dottore «dopo un’intensa giornata di lavoro gli
piaceva certo sentirsi tra la folla: la folla allegra, vociante, indifferenziata»'¢. La sua
figura rimane pero isolata nel racconto essendo sempre al centro delle chiacchiere
disperse nell’aria, che prima lo privilegiano in quanto una persona di impeccabile
condotta morale e buona posizione sociale: quando pero il primo valore viene mes-
so in dubbio, si decompone subito anche l'altro. Fadigati resta ugualmente al centro
dell’attenzione di chi gli sta attorno, con la differenza che ora il comportamento dei
ferraresi nei suoi confronti diventa ostile e pieno di sospetti. Non si avvera mai il suo
desiderio di nascondersi e diventare un tutt’'uno con la folla. Anzi, il continuo tenta-
tivo di immedesimarsi attira una maliziosa attenzione da parte delle persone “nor-
mali” e I'inappropriato avvicinamento ai ceti sociali piu bassi diventa man mano un
motivo di disprezzo. La forte sensazione di esclusione o reclusione &€ composta d'in-
vidia e di rimpianto: «il dottor Fadigati [...] osservava la gente attraversare i binari
[...] Dall’espressione di invidia accorata del suo viso, dalle occhiate di rimpianto con
le quali seguiva la piccola folla campagnola [...], pareva poco meno che un recluso»*’.

Athos Fadigati vuole soprattutto appartenere al gruppo degli studenti ferra-
resi, perfino a costo di essere ridicolo: il narratore dice «si accontentava di niente,
in fondo, o almeno cosi sembrava. Piu che restare li, nel nostro scompartimento di
terza classe, con I'aria del vecchio che si scalda in silenzio davanti a un bel fuoco,
altro non pretendeva»'®. La solitudine di Fadigati viene descritta come “immensa”

* A.H. Pasco, The Color-keys to «A la recherche du temps perdu», Genéve 1976, p. 165.
15 G. Bassani, Il romanzo di Ferrara, Milano 1980, p. 133.

16 jvi, p. 171.

7 jvi, p. 182.

18 jvi, p. 190.
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e “immedicabile”, ed anche il senso di solitudine del narratore diventa tale: “atro-
ce, totale e definitivo”; egli chiama questo stato addirittura “un esilio”. Quell’atroce
senso di esclusione si manifesta nel momento in cui il narratore sta guardando la
folla uscire dalla chiesa: «oggi era diverso. Non mi trovavo piu laggiu, mescolato agli
altri, confuso in mezzo a tutti gli altri [...] confinato in un angolo della piazza [...] mi
sentivo tagliato fuori, irrimediabilmente un intruso»*°. Lo stesso bisogno di apparte-
nenza emerge dalle parole del capo di famiglia ebrea, il padre del narratore, il quale
«in vana polemica con gli articoli velenosi che di continuo leggeva sui giornali, si
intestava a enumerare i “meriti patriotici” degli ebrei italiani, tutti, o quasi [...] stati
sempre ottimi fascisti»*. In questa maniera il padre mostra una forte voglia di ap-
partenere, perfino al costo di ammettere che gli ebrei effettivamente appartengono
allo stesso regime che sta escludendo i membri della loro comunita. A questo pro-
posito e sintomatica, inoltre, la sua reazione nel momento in cui le autorita ferraresi
assicurano che le leggi razziali non sarebbero state varate, la letizia che il narratore
non riesce a condividere:

la gioia di mio padre era quella dello scolaretto ingiustamente espulso, il quale, ri-
chiamato indietro per ordine del maestro dal corridoio deserto dove rimase per un
poco di tempo in esilio, si trovi, a un tratto [...] riammesso in aula tra i cari compa-
gni: non soltanto assolto ma riconosciuto innocente e riabilitato in pieno?*.

E sintomatico che inizialmente entrambi, sia Charles Swann che Athos Fadigati,
siano visti dalla societa come uomini di valore. In effetti, Swann é un elegante Juif
mondain? mentre, parallelamente, Fadigati € un elegante omosessuale mondano.
L’indole di Fadigati viene descritta come:

[...] un po’ “da artista”, ma nel complesso cosi seria e quieta [...] simpatico a tutti,
ricco [...]; socio effettivo dei due maggiori Circoli cittadini, e percio accetto in pari
grado tanto alla media e piccola borghesia delle professioni e delle botteghe quanto
all’aristocrazia, con o senza blasone, dei patrimoni e delle terre; provvisto perfino
della tessera del Fascio che [...] il Segretario Federale in persona aveva voluto dargli
a tutti i costi®.

Per di piu Fadigati e ritratto come un bravo, empatico dottore, mentre Swann
e percepito da tutti come un conoscitore dell’arte eccezionalmente sensibile, an-
che lui membro di vari club, frequentatore di salotti, introdotto al Faubourg Saint-
Germain dal duca de Guermantes come epicure... a collector... a member of the Jockey

19 jvi, p. 226.
20 jyj, p. 221.
2 jvi, p. 244.

22 . Monette Ebert, Le Premier Dreyfusard: Jewishness in Marcel Proust, «The French Re-
view» 67(2) 1993, p. 196.

3 G. Bassani, op. cit., Milano 1980, p. 172.
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[...] a dilettante**. In modo parallelo Fadigati, esprimendosi sul tema dell’arte, dimo-
stra alta cultura e perizia nella materia, disquisendo sull’lliade, sul sentimento della
natura nei Greci, sull’angelo di Melozzo. Come afferma il padre del narratore, con
il dottore effettivamente si poteva discutere di musica, di letteratura, di arte. Cosi
come Charles Swann, escluso dapprima a causa del suo scandaloso amore, Fadigati
viene criticato da “persone distinte”:

riappariva [...] in uno dei 4 cinema cittadini [...]. Ma anche qui, ai posti di galleria,
dove le persone distinte si ritrovavano sempre fra loro come in un salotto, preferi-
va gli ultimi posti di platea. E quale imbarazzo per le persone distinte vederlo la di
sotto, cosi ben vestito, confuso in mezzo alla peggiore “teppa popolare”!?

La societa cessa di interessarsi a loro, esclude entrambi, quando i loro “vizi”
emergono e diventano troppo evidenti. La borghesia ferrarese non riesce a perdo-
nare Fadigati per la sua visibile inversione sessuale, cosi come il duca de Guermantes
e l'alta societa parigina non riescono a perdonare Swann di essere rimasto dalla par-
te di Dreyfus, cio che essenzialmente significa rimanere ebreo, una presa di posizio-
ne subito ritenuta un tradimento. Come sostiene Isabelle Monette Ebert nell’articolo
Le Premier Dreyfusard: Jewishness in Marcel Proust:

Swann is Proust’s proof that an intelligent Jew with correct social graces could indeed
gain acceptance and prominence in the upper classes - as long as he obeys the rules.
When his behaviour or style lapses, he is treated shamefully, as is the case with Swann
as he nears death?®.

Perché Marcel Proust & un autore cosi importante in questa ottica? La rispo-
sta si trova nuovamente nei saggi di Hannah Arendt, secondo la quale lo scritto-
re francese all'interno del suo ampio romanzo collego i due “vizi” piu di moda, che
sono ebraicita e omosessualita (i quali per lo pit diventano pressoché equivalenti).
Proust stesso, negli appunti del 1908, mentre pianifica il grande progetto letterario
della Recherche, tra i leitmotiv indica: amore, societa, inversione (intendendo un’in-
versione omosessuale) ed ebrei?’. Milton Hindus, noto studioso di Proust e autore
del libro The Proustian Vision del 1954, scrisse: the story teems with characters who
are either homosexual or Jews?. Nel terzo tomo della Ricerca (I Guermantes, Le cité
de Guermantes) Proust assimila gli ebrei e gli omosessuali (da lui spesso chiamati
sodomiti) come portatori di particolari caratteri fisici e morali, costretti a vivere ai
margini della societa?’. L’abbinamento di queste due caratteristiche ¢, secondo la
Arendt, il pitl oscuro confronto che mai sia stato fatto per 'ebraismo occidentale.

2 1. Monette Ebert, op. cit., p. 202.

% G. Bassani, op. cit., Milano 1980, p. 171.

26 1. Monette Ebert, op. cit., p. 204.

27 jvi, p. 199.

% M. Hindus, The Proustian Vision, New York 1954, p. 14.

9 1. Campeggiani, Proust nell’'opera di Bassani, «Chroniques italiennes» 23(2) 2012, p. 13.
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E proprio questo confronto ad essere ripreso da Bassani nel racconto Gli occhiali
d’oro. Per quanto riguarda la provenienza del dottor Fadigati, il lettore viene a sape-
re solamente che € un veneziano.

Bassani non accenna alle possibili origini ebraiche del medico, il lettore di si-
curo sa (riscoprendolo man mano assieme agli altri personaggi del racconto) che
Fadigati & un omosessuale, il quale riesce a trovare quel poco di compassione e sim-
patia solo da parte di uno studente ebreo e della sua famiglia - solo loro gli ridonano
per un attimo la precedente sensazione di appartenenza: «si esprimeva con disin-
voltura mondana. Non gli pareva vero, lo si capiva benissimo, di ritrovarsi li, con noi,
perfino coi temuti Lavezzoli, restituito d'un tratto al suo ambiente, riaccettato dalla
societa di persone colte e beneducate a cui aveva sempre appartenuto»®’.

La figura del narratore in Bassani diventa parallela al personaggio del dottore,
la loro condizione & simile poiché entrambi vengono esclusi dalla societa a causa
del “vizio proustiano”. L’autore ferrarese effettivamente non descrive I'ebraicita di
Fadigati, mette pero al centro la sua omosessualita, che negli occhi dell’aristocra-
zia e della borghesia ferrarese appare equivalente alla diversita degli ebrei. Hannah
Arendt scrive:

Proust ci conduce attraverso il labirinto delle relazioni ed ambizioni sociali seguen-
do il filo della capacita d’'amore dell'uomo, che viene presentata nella passione per-
versa di Monsieur de Charlus per Morel, nella disastrosa fedelta dell’ebreo Swann
alla sua cortigiana e nella disperata gelosia dell’autore per Albertine, la personifi-
cazione del vizio nel romanzo. Egli non nasconde di considerare i nuovi venuti, gli
abitanti di Sodome et Gomorrhe, non solo pill umani, ma addirittura pitt normali3.

A questi due amori, di nuovo, s’ispira Bassani costruendo il personaggio di
Fadigati. La disperazione del dottore nel cercare affetto traspare in diversi brani:
«piu Nino e Deliliers moltiplicavano le sgarberie nei suoi confronti, e piu lui si agi-
tava nel vano tentativo di riuscire simpatico. Per una parola buona, uno sguardo di
consenso, un sorriso divertito che gli fossero venuti dai due, avrebbe fatto davve-
ro qualsiasi cosa»®2. Charles Swann, definito paladino degli amori infelici, & biasi-
mato da parte delle persone dei salotti anche per frequentare una donna inferiore
e volgare: per di piu Odette de Crécy, similmente a Eraldo Deliliers, & una persona
mantenuta. In questo contesto va rilevata la predilezione di Fadigati per la musi-
ca di Wagner: «Wagner, soprattutto, forse perché la musica wagneriana era la piu
indicata a evocare determinate atmosfere»®. L’opera di Wagner ricorre in Proust,
e innanzitutto nel Tempo ritrovato, come motivo conduttore associato al barone di
Charlus, ma non solo. E proprio Charles Swann a pronunciare una frase divertente
su Odette de Crécy (Dalla parte di Swann): «Gran Dio! Ascoltare Wagner per quindici

30 G. Bassani, op. cit., Milano 1980, p. 202.
31 H. Arendt, op. cit,, p. 114.

32 G. Bassani, op. cit., Milano 1980, p. 191.
3 jvi, p. 177.
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giorni con lei che di Wagner gliene importa quanto a un pesce di una mela; figurarsi
che allegria!»®*. Nello stesso modo il giovane Deliliers respinge 'irritante sensibilita
di Fadigati e ignora la sua predilezione verso il mondo della letteratura, renden-
do volgare ogni suo tentativo di sublimare il presente. L’amore del dottore sembra
essere fondato sullo stesso fascino dei segni indecifrabili che, secondo la teoria di
Gilles Deleuze, sta all’origine dell’amore di Swann. La volgarita e la futilita di Odette
e simile alla sgarbatezza di Deliliers, e la sua materiale e greve fisicita del pugilatore
crea una dolorifica contrapposizione con la delicatezza, a tratti smodata, del dottore.

Il passaggio da Proust a Bassani e anche un percorso storico: in quest’ottica
e rilevante cio che la Arendt scrisse sull’affare Dreyfus, uno dei principali temi
della Recherche, svoltosi alla fine del XIX secolo. Secondo la sociologa tedesca
quell’episodio rende I'antisemitismo protagonista della storia europea. Dunque,
la prosa di Proust viene percepita in quanto testimonianza del cambiamento, de-
scrizione dell’inizio di un processo che conduce ai campi di sterminio i quali, a loro
volta, producono una realta con cui deve confrontarsi Giorgio Bassani. Il ferrarese
si pone 'obiettivo di umanizzare di nuovo i protagonisti dei suoi racconti e roman-
zi: ne Gli occhiali d’oro scrive sulla situazione della sparpagliata comunita ebraica
subito prima della situazione estrema. Come in Proust, anche in Bassani emerge,
quindi, la «vecchissima e vessatissima question juive»: & il tema dell’articolo cita-
to dalla signora Lavezzoli, un’entusiasta del Duce, pronta a giustificare perfino le
azioni di Adolf Hitler. Bassani, nelle pagine del racconto (tramite le parole di Nino
Bottecchiari), rievoca la paradossale “convinzione” che in Italia I'antisemitismo non
avrebbe mai potuto assumere forme gravi, politiche, e quindi attecchire. Per convin-
cersi come una netta separazione dell’elemento ebraico da quello cosiddetto ariano
fosse in pratica irrealizzabile, sarebbe bastato pensare a Ferrara, una citta che sotto
il profilo sociale poteva dirsi piuttosto tipica.

Secondo lui gli israeliti costituivano la spina dorsale della borghesia cittadina,
vi appartenevano tutti o quasi tutti, in pit la maggior parte di essi erano fascisti, il
che dimostrava «la loro perfetta solidarieta e fusione all’'ambiente»*®. Gli israeliti fer-
raresi erano professionisti, accademici, dottori, avvocati, ingegneri, titolari di ditte
commerciali, sembravano perfettamente assimilati, proprio come gli ebrei descritti
da Proust come «il fiore dell’assimilazione»®. In quest’ottica ¢ significativa la do-
manda del narratore bassaniano:

si poteva immaginare qualcuno piu israelita e insieme piu ferrarese dell’avvocato
Geremia Tabet, il quale apparteneva al piu ristretto numero di persone che nel 1919
avevano fondato la prima sezione locale dei Fasci di Combattimento [...] E chi piu
“nostro” del vecchio dottor Elica Corcos?*’.

34 M. Proust, Du cété de chez Swann, https://www.ebooksgratuits.com/ebooksfrance/
proust_du_cote_de_chez_swann.pdf, accesso: 16 XII 2017, p. 140.

3% G. Bassani, op. cit., Milano 1980, pp. 227-228.
3¢ 1. Monette Ebert, op. cit., p. 204.
37 G. Bassani, op. cit., Milano 1980, p. 228.



Charles Swann e Athos Fadigati: la figura dell’ebreo e dell’innamorato in Proust e Bassani  [123]

Su questo argomento ha un indubbio impatto la concezione del tempo in Proust
e Bassani. Lo stesso ferrarese afferma:

non chiamerei mai il mio Romanzo di Ferrara una ricerca del tempo perduto
(nell’accezione proustiana). A differenza di Proust, chiuso nella sua camera e tutto
abbandonato al recupero del se stesso d'una volta, io tento un accordo, un raccordo
tra il me stesso d’una volta e il me stesso d’adesso®®.

Ida Campeggiani richiama, inoltre, la significativa affermazione di Bassani, con-
cessa ad Anna Dolfi: «il presente lei sa che cosa mi costa»®. E caratteristico nell’au-
tore ferrarese proprio il faticoso tentativo di conciliare il passato con il presente,
che diventa complesso per le figure degli ebrei dopo 'esperienza dei campi di ster-
minio. In Proust queste figure fanno ancora parte della “vita”, sono pur sempre par-
ticolari ma I'autore riesce a incorporarle e descriverle all'interno di un ambiente.
L’opera di Proust nella concezione di Deleuze e perfino volta al futuro, non al pas-
sato, perché la memoria serve per apprendere e quindi il protagonista ha bisogno
dei ricordi per arrivare a capire vari sistemi di segni e saper agire adeguatamente
nel futuro. In Bassani questo “inserimento” non e piu possibile, la figura dell’e-
breo possiede solamente un’identita storica ed & difficile donargli un’identita viva (&
questo il problema riscontrato dalla societa ferrarese di fronte a Geo Josz). Bassani
e in continua ricerca della seppellita parte decisiva della condizione umana. Come
scrive Campeggiani «Geo porta dentro di sé un passato che per gli altri e chiuso
o ermetico», ma «la dove la vita sconta la chiusura ermetica piu estrema si addensi
una parte importante della conoscenza»*. La targa commemorativa in via Mazzini
sembra avere lo scopo piuttosto di catalogare che di commemorare, chiudere i conti
invece di coltivare la memoria di un avvenimento. Il funerale di Clelia Trotti in piaz-
za della Certosa evoca «’atmosfera di manifestazione popolare, quasi sportiva»*?,
e costituisce un’altra prova della gioia legata all'umana inclinazione al catalogo, alla
«vertigine della lista», per dirla con Umberto Eco. Bisogna imprigionare la realta per
comprenderla, nello stesso modo in cui Proust imprigiona Albertine nella propria
casa a Parigi, per comprendere meglio i segni dell’'amore. Athos Fadigati fa lo stes-
so tentativo portando Deliliers in vacanza, le continue fughe del giovane pugilatore
sono perd il segno della totale sconfitta del dottore. Il romanzo di Ferrara cerca di
ridare la vita ai personaggi, facendoli scontrare con la realta che desidera rimane-
re ermetica e “perfettamente” delineata. Bassani scrive sull'identita ebraica, sulla
debenedettiana volonta di sentirsi uguali in un mondo “disperatamente accettato”,
subito prima e dopo una situazione estrema, il momento in cui I'uomo, per dirla
con Robbe Grillet, diventa numero di matricola: I'atto culminante dell’ermetismo,

3 A.Dolfi, Le forme del sentimento. Prosa e poesia in Giorgio Bassani, Padova 1981, p. 82.
39 jvi, p. 89.

* G. Deleuze, Proust i znaki, Gdansk 2000, pp. 15-16.

“ [, Campeggiani, op. cit., pp. 11, 15.

2 (. Bassani, op. cit., Milano 1980, p. 98.
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il massimo che 'uvomo poteva fare di disumano per chiudere i conti con il passato,
“catalogando” una parte della societa non pitt ammessa a partecipare alla comunita,
alla realta.
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Charles Swann i Athos Fadigati: posta¢ Zyda i kochanka w utworach Prousta i Bassaniego

Streszczenie

Celem badan jest znalezienie zwigzkéw pomiedzy cyklem Marcela Prousta W poszukiwaniu
straconego czasu i Powiesciq ferraryjskq Giorgia Bassaniego. Analiza sposobu, w jaki autorzy
konstruuja posta¢ Zyda, zostata przeprowadzona w $wietle refleksji Giacoma Debenedettiego
i Hannah Arendt poswieconych naturze tozsamosci zydowskiej. W opowiadaniu Bassaniego
Ztote okulary w szczegdlny sposéb uczuciowos$¢ i pozycja spoteczna homoseksualisty Athosa
Fadigatiego znajdujg analogie w figurze Charlesa Swanna, ,$wiatowego Zyda”. W tej per-
spektywie Proust staje sie $wiadkiem zmiany, obserwatorem poczatku procesu prowadza-
cego do powstania obozdw zagtady, elementéw rzeczywistosci, z ktérg Bassani musi sie
konfrontowac.
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Charles Swann and Athos Fadigati: the figure of the Jew and the lover in Proust and Bassani

Abstract

The aim of the research is to find a link between Recherche of Marcel Proust and Giorgio
Bassani’s Novel of Ferrara, analyzing the way both of them construct the figure of a Jew, in
the light of Giacomo Debenedetti’s and Hannah Arendt’s position related to Jewish identity.
Giorgio Bassani’s novel The Gold Rimmed Spectacles has been chosen because Athos Fadigati,
a homosexual, and Charles Swann, a Juif mondain, demonstrate some similarities in terms
of sensitivity and their social position. Here Proust witnesses a change, the beginning of
a process leading to extermination camps: the reality Bassani must confront.

Parole chiave: Marcel Proust, Giorgio Bassani, Charles Swann, ebreo, innamorato, omoses-
suale, affare Dreyfus

Stowa kluczowe: Marcel Proust, Giorgio Bassani, Charles Swann, Zyd, kochanek, homosek-
sualista, sprawa Dreyfusa

Keywords: Marcel Proust, Giorgio Bassani, Charles Swann, Jew, lover, homosexual, the
Dreyfus affair
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Pirandello jako widz zawodowy

0d poczatku lat 60. do potowy 70. XX w. dramaty Luigiego Pirandella cieszyty sie nie-
stabnacym zainteresowaniem polskich rezyseréow. W Encyklopedii teatru polskiego
odnotowano az dwanascie premier w okresie od 1961 do 1973 r. na najwiekszych
krajowych scenach i w Teatrze Telewizji: W poszukiwaniu postaci scenicznych na
motywach dramatéw Patent, Cztowiek z kwiatem w ustach i Dzban z 1961 r. (Teatr
Telewizji, rez. Bogdan Trukan); w tymze roku Jakq mnie pragniesz (Stary Teatr im.
Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, rez. Aleksandra Mianowska); w 1962 r. wysta-
wiono Dzis wieczor improwizujemy (gdanski Teatr Wybrzeze, rez. Kazimierz Braun)
i Szes¢ postaci szuka autora (Teatr Rozmaito$ci we Wroctawiu, rez. Noemi Korsan-
-Ekert oraz Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi, rez. Maria Wiercinska); na rok 1964
przypada premiera sztuk: Cecé (Teatr Telewizji, rez. Michat Bogustawski), Kretyn
(Teatr Wspotczesny w Warszawie, rez. Helmut Kajzar) i Liola (Teatr Nowy - filia
Teatru Polskiego w Poznaniu, rez. Jowita Piefikiewicz); w 1970 r. Helmut Kajzar re-
zyseruje Cztowieka z kwiatem w ustach i Patent (Teatr Wspo6tczesny w Warszawie);
w 1971 r. odbywa sie premiera Czapki btazenskiej (Teatr Wybrzeze w Gdansku, rez.
Danuta Baduszkowa), a w 1973 r. Zeby wszystko byto jak nalezy (Teatr Dramatyczny
w Warszawie, rez. Ludwik René) i Gigantéw z gor (Teatr Nowy w Poznaniu, rez. 1za-
bella Cywinska)!. Widzimy wiec, ze rodzimi tworcy brali na warsztat dramaty z roz-
nych okreséw tworczosci noblisty i o réznej tematyce, od komedii mieszczanskiej
po utwory metateatralne, a powyzsze wyliczenie zapewne nie obejmuje wszystkich,
ktére wowczas wystawiono.

Zdaje sie, Zze wzrost zainteresowania tworczo$cia artysty nalezy wigza¢ z dwu-
dziesta piata rocznica jego Smierci, jak sugeruje Mieczystaw Brahmer w programie
Tak jest, jak sie paristwu zdaje w rezyserii Zofii Wiercinskiej z 1961 r.2 Z kolei Sylwia

! Na podstawie Encyklopedii teatru polskiego, www.encyklopediateatru.pl [dostep:
18.07.2017].

2 M. Brahmer, Spotkanie po 25 latach, ,Listy Teatru Polskiego” 1961-1962, nr 51,
http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013_11/52024 /tak_jest_jak_sie_panstwu_zdaje_te-
atr_polski_warszawa_1961.pdf [dostep: 18.07.2017].
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Kucharuk i Joanna Zajac niemal p6t wieku pdzniej podkreslaty, ze takze krytycy
teatralni starali sie w tych latach proponowac nowg perspektywe interpretacyjna
dramatow Pirandella®. Juz w latach 60. podkreslat bowiem Brahmer, iz

[...] optakanym nastepstwem sukceséw Pirandella byto, ze gtéwne idee, stanowigce
intelektualny zrab jego twdrczosci, ujeto w niewielka liczbe tez, ktére w tej postaci
okazac sie musiaty filozofig o wielorakich powinowactwach z przesztoscig i teraz-
niejszoscig, ale o dosy¢ skapej zawartosci myslowej. Tracac z oczu fakt, ze atrakcyj-
nos¢ swa zawdzieczaty przede wszystkim umiejetnosci artysty, doszukiwano sie
w nich wartos$ci absolutnych. W ten spos6b Pirandella przestonit ,pirandellizm”*.

Znamiennym jest fakt, ze tak woweczas, jak i dzi$, krytycy i badacze w wiek-
szo$ci przypadkoéw wychodzili z zatozenia, niekoniecznie uswiadomionego, iz pi-
sza o artyscie, ktéry byt przede wszystkim pisarzem, a dopiero w dalszej kolej-
nosci krytykiem inscenizacji swoich dramatéw (zgodnie z panujgcym na poczatku
ubiegtego wieku obyczajem, nie tylko, ale moze przede wszystkim we Wtoszech,
gdzie autor miat ostatnie stowo w sprawie inscenizacji swojego dramatu, o ile mégt
w prébach uczestniczy¢, co w przypadku prapremier byto reguta), a nastepnie in-
scenizatorem wtasnych tekstow. W konsekwencji koncentrowali sie gtéwnie na
dekonstrukcji owego pietnowanego przez Brahmera ,pirandellizmu”, a zwtaszcza
kanonicznej jego wyktadni autorstwa Adriana Tilghera®. Rodzi sie zatem pytanie,
jakie mozliwo$ci interpretacyjne otwieraja sie przed nami, gdy spojrze¢ na twor-
czo$¢ Pirandella, a zwtaszcza na pierwsza czes¢ tzw. trylogii ,teatru w teatrze”, na
ktora sktadajg sie Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora, Ciascuno a suo
modo i Dzis wieczorem improwizujemy, z perspektywy celu, czyli samodzielnej
dziatalno$ci teatralnej Pirandella jako wspétzatozyciela, dyrektora i inscenizatora
Teatro D’Arte (Teatru Artystycznego) w Rzymie, dziatajgcego w latach 1924-1928.
W trakcie dalszych rozwazan postaram sie wskaza¢ mozliwy kierunek poszukiwa-
nia na nie odpowiedzi.

W 1962 r. dramat Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora doczekat
sie w Polsce az dwdch premier®: we Wroctawiu i w Lodzi. We wroctawskim Teatrze
Rozmaitosci na warsztat sztuke wtoskiego noblisty wzieta Noemi Korsan-Ekert,
od 1948 r. aktorka, w 1961 r. ukonczyta rezyserie w Panstwowej Wyzszej Szkole

3 Zob.]. Zajac, Dwie koncepcje dramatu: D’Annunzio - Pirandello, Krakéw 2003, s. 22-25;
S. Kucharuk, Polska krytyka wobec dramatéw Pirandella, ,Italica Wratislaviensia” 2012, nr 3,
s. 111-112.

* M. Brahmer, Spotkanie...
5 Polemiki te relacjonuje pokrétce Joanna Zajac (dz. cyt.).

6 Jesli liczy¢ jako osobna premiere transmisje telewizyjng spektaklu z Lodzi 5 pazdzier-
nika 1962 r., takze w rezyserii Wiercinskiej, nalezatoby méwi¢ nie o dwéch, a o trzech pre-
mierach tego samego dramatu w krétkim czasie. Zob. dalej uwagi na temat zmian wzgledem
marcowego pierwowzoru.
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Teatralnej w Warszawie. Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora’, po Jas-
kini filozoféw z 1961 r. w Teatrze Dramatycznym w Warszawie, byly jej drugim
samodzielnie wyrezyserowanym spektaklem.

W Lodzi, na scenie Teatru im. Stefana Jaracza, te samg sztuke wystawita Maria
Wierciniska®. Inaczej niz w przypadku niemal o pokolenie mtodszej kolezanki, przy-
goda Wiercinskiej z Pirandellem nie wydaje sie przypadkowa. Aktorka Reduty
wystawita bowiem rok wczesniej w Teatrze Polskim w Warszawie, z ktérym byta
zwiazana od 1952 r., Tak jest, jak sie paristwu zdaje®. Na t6dzKiej scenie rezyserowata
gos$cinnie.

Marcowa premiera musiata naleze¢ do udanych, gdyz kilka miesiecy pdzniej
przedstawienie byto retransmitowane w Teatrze Telewizji i nabrato cech wydarze-
nia kulturalnego o niebagatelnym znaczeniu politycznym dla t6dzkiego srodowiska
tworcow telewizyjnych. Jak donosit lokalny publicysta:

[...] to wydarzenie niebagatelne i nalezy je zapisa¢ wielkimi literami: £L6dZ po raz
drugi w stosunkowo niedtugim czasie otrzymata od Warszawy woz transmisyjny.
Mozna wiec chyba sobie w tym miejscu powiedzie¢ - jeszcze po cichutku, ale nie
tylko przez skromno$¢, lecz gtéwnie po to, aby nie zapeszy¢ losu szcze$cia - Ze na-
sza akcja nie poszta zupetnie na marne, i oto Warszawa zaczyna traktowac¢ L.OT
coraz bardziej jako rownorzednego partnera, doceniajac jego mozliwosci [ ...]. Jezeli
pierwsza od wielu lat transmisja z t6dzkich teatréw w koncu sierpnia (Grube ryby
Batuckiego, Teatr Powszechny) nie byta zbyt reprezentatywna (do czego posiadali-
$my przeciez pelne prawo, zwazywszy na zmowe milczenia, jakg otaczano dorobek

7 Premiera: 22 kwietnia 1962, rezyseria: Noemi Korsan, przektad: Zofia Jachimecka,
scenografia: Zbigniew Klimczyk. Zob. http://www.encyklopediateatru.pl/przedstawienie/
33817 /szesc-postaci-scenicznych-w-poszukiwaniu-autora [dostep: 18.07.2017].

8 Premiera: 31 marca 1962, rezyseria: Maria Wiercinska, przektad: Zofia Jachimecka,
scenografia: J6zef Rachwalski, asystent rezysera: Andrzej Jedrzejewski. Obsada: Ojciec - Je-
rzy Szpunar, Matka - Maria Kozierska, Pasierbica - Jadwiga Siennicka, Syn - Henryk J6zwiak,
Chtopczyk - Jerzy Balbuza, Dziewczynka - brak danych, Pani Pace - Hanna Matkowska, Dy-
rektor - Kazimierz Iwinski, Amantka - Alina Kulikéwna, Bohater - Zbigniew Lobodzinski,
Charakterystyczna - Zofia Molicka, Naiwna - Alicja Krawczykéwna, Amant - Maciej Matek,
Rezoner - Wiestaw Ochmanski, Liryczna - Bozena Dartakéwna, Tragik - Bolestaw Ciesiel-
ski/ Andrzej Jedrzejewski, Inspicjent - Bohdan Wréblewski, Sufler - brak danych, Rekwizy-
tor - Karol Obidniak, Maszynista - Bogumit Antczak, Wozny - Zygmunt Marzec-MarczewsKi.
Zob. http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2013_11/50748/szesc_postaci_w_poszukiwaniu_
autora__teatr_im_jaracza_lodz_1962.pdf [dostep: 18.07.2017].

 Premiera: 11 listopada 1961, przektad: Jerzy Jedrzejewicz, scenografia: Janusz A. Kras-
sowski, asystent rezysera: Zygmunt Listkiewicz. Obsada: Lamberto Laudisi - Tadeusz Kon-
drat, Pani Frola - Zofia Matynicz, Pan Ponza, jej zie¢ - Bronistaw Pawlik, Pani Ponza - Alicja
Sedzinska, Radca Agazzi - Kazimierz Dejunowicz, Amalia, jego Zona - Ryszarda Hanin, Dina,
ich corka - Jolanta Czaplinska, Pani Sirelli - Jadwiga Kossocka, Pan Sirelli - Konstanty Pagow-
ski, Prefekt - Jan Kobuszewski, Komisarz Centuri - Zygmunt Listkiewicz, Pani Cini - Janina
Macherska, Pani Nenni - Maria Stronska, Stuzacy Agazzich - Roman Deren, Pan [ - Zygmunt
Bonicza-Tomaszewski, Pan Il - Zdzistaw Szymborski. Zob. http://www.encyklopediateatru.
pl/przedstawienie/9223 /tak-jest-jak-sie-panstwu-zdaje [dostep: 18.07.2017].
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t6dzkich teatréw), to juz ta druga transmisja - miejmy nadzieje, Ze nie ostatnia, wie-
rzymy tez w pomyslnos¢ trwajacej koniunktury - Szes¢ postaci scenicznych w poszu-
kiwaniu autora [..] - godnie zainaugurowata teatralny sezon jesienno-zimowy?*°.

Jego uwadze nie umkneto réwniez, ze ,sztuka Pirandella jest wyjatkowo trud-
na: trzy akty rozgrywaja sie wtasciwie na proscenium, a nierzadko i w pierwszych
rzedach widowni. Stad Szes¢ postaci Pirandella wydaje sie posiada¢ o wiele silniej-
sze walory telewizyjne niz sceniczne”'!. Z recenzji dowiadujemy sie takze, ze na
potrzeby transmisji telewizyjnej zastosowano nowe rozwigzania inscenizacyjne:
przede wszystkim zrezygnowano z obecno$ci widowni, co z transmisji telewizyj-
nej uczynito wydarzenie raczej autonomiczne wzgledem marcowego pierwowzo-
ru'?. Ogladajac zdjecia Franciszka Myszkowskiego ze spektaklu Wiercinskiej, trudno
oprzec sie skojarzeniom z najbardziej znang wtoska realizacjg telewizyjna Szesciu
postaci...z 1965 r. (premiera teatralna: 1963) w rezyserii Giorgia De Lulla i w wybit-
nej obsadzie aktorskiej (Romano Valli, Elsa Albani, Ferruccio de Ceresa, Nora Ricci,
Carlo Giuffré). Nie wydaje sie prawdopodobne, aby Wiercifiska znata wcze$niejsze
realizacje De Lulla, a juz na pewno nie mogta znac szczeg6téw planowanej przez
niego na rok 1963 premiery. Wspominam o tej inscenizacji, uznanej powszechnie za
kanoniczna®3, po to, by pokaza¢, ze polska rezyserka musiata o Szesciu postaciach...
mys$le¢ raczej w duchu wiernosci tekstowi dramatu niz jego rewolucyjnej dla teatru
wymowie. Bytoby to zgodne z linig interpretacyjng zaproponowang przez Brahmera
(do czego jeszcze wrocimy). Co ciekawe, w programie spektaklu Wiercinskiej nie
znajdujemy nazwiska Suflera, ktérego mozna uznac za kluczowa postac catego dra-
matu, bowiem to wtasnie niepozorny Sufler - wedtug Pirandella - byt zmora i zaka-
13 teatru.

Dario Niccodemi, ktéry przygotowywat ze swoimi aktorami rzymska premiere
pierwszej wersji sztuki'* (9 maja 1921), zanotowat, ze Pirandello bardzo dobitnie
wypowiadat sie w tej kwestii:

10 Szes¢ postaci”, czyli woz transmisyjny, www.encyklopediateatru.pl/artykuly /83690/
szesc-postaci-czyli-woz-transmisyjny [dostep: 3.08.2017].

1 Tamze.

12 Zapowiedz spikera brzmiata: «transmisja z teatru», za$ publiczno$ci ani $§ladu. Ka-
mera fotografowata pustg sale teatralng, rzedy krzeset przykryte pokrowcami. Zastosowany
tu chwyt, ktéry przydat kameralnos$ci przedstawieniu zbudowat nastrojows, sugestywna at-
mosfere realnosci rozgrywanej akcji, zmuszajac widza do maksymalnego skoncentrowania
wokdt niej swojej uwagi. Pomyst tym cenniejszy, ze nowotarska forma sztuki Pirandella dla
przecietnego telewidza, badZmy szczerzy: raczej nie obytego z nowoczesng koncepcjg teatru,
mogta wydac¢ sie mato komunikatywnym, sztywnym i dziwnym tworem dramaturgicznym”,
tamze.

13 Zob. F. Poggiali, Giorgio De Lullo regista pirandelliano. Dal teatro alla televisione, Sesto
San Giovanni 2013.

14 Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora miato dwa wydania: pierwsze
w 1921, adrugie w 1923 r.
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Suflerzy niszcza teatr. [...] Gdy ja bede kierowat zespotem, aktorzy beda musieli
zglebié swoje role i nauczy¢ sie ich na pamiec. [...] Beda musieli poznac¢ je dogtebnie
sami, w domowym zaciszu i gruntownie je przemyslec. [...] Kiedy za$ wejda na sce-
ne, nie bedzie im wolno by¢ dtuzej aktorami. Beda musieli sta¢ sie postaciami ko-
medii czy dramatu, jaki majg grac [...]. Tym sposobem beda mieli w sobie rzeczywi-
sto$¢, ktdra nie bedzie relatywna tylko absolutna; nie bedg mieli w sobie fatszywej
prawdy sceny, tylko pozytywng i niepodwazalng prawde zycia. Teraz to niemoz-
liwe: aktor przeglada sie w suflerze, dlatego sita rzeczy musi czu¢ sie groteskowy
w stosunku do postaci, jaka ma gra¢. Nie moze by¢ postacia; pozostaje aktorem, kt6-
ry mniej lub bardziej inteligentnie, ale zawsze machinalnie, powtarza stowa, jakie
sufler przemyca mu ze swojej kabiny. Publiczno$¢, chcac nie chcac, niemal zawsze
styszy jego gtos, a nawet jesli go nie styszy, to domysla sie, ze jego dziatanie ma
katastrofalne skutki dla spektaklu. [...] Sufler bowiem nie poprzestaje na podpowia-
daniu stéw, a wptywa na nie swoja prozodia, tylko sobie wtasciwa manierg, ktére sa
zwodnicze dla niepewnego siebie aktora. Sufler w swojej norze gra'®.

Dalej nastepuje barwny i sugestywny opis suflera odgrywajacego sztuke w swo-
jej ciasnej ,norze”. Niccodemi, ktéry zarzucit kariere dramaturga na rzecz teatru,
jest bardzo wyczulony na zachowania Pirandella, ktére $miato mozna nazwac re-
zyserskimi. Przytacza takze reakcje aktoréw, skonsternowanych pomystami dra-
maturga. Pirandello tymczasem ,kieruje. [...] Potrafi prosi¢ i dostaje to, o co prosi;
pojawia sie ciekawe zdwojenie w jego osobie: jest w nim i autor, ktéry prowadzi
i poucza, i widz, ktéry przyglada sie wszystkiemu i czerpie z tego patrzenia przy-
jemnos$¢”te. Positkujgc sie sformutowaniem ukutym przez Jerzego Grotowskiego
w 1984 r., powiedzieliby$my, ze Pirandello na proébie zachowuje sie jak ,widz za-
wodowy”7 i pierwszy probierz skutecznosci dziatan podejmowanych przez akto-
réw. Inwektywy pod adresem Suflera idg w parze z zarzutami stawianymi aktorom,
ktorzy nie chcieli lub nie potrafili by¢ tworczy, i to wtasnie mankamenty warsztatu
aktora zdajg sie wybijajacym sie na pierwszy plan tematem Szesciu postaci scenicz-
nych w poszukiwaniu autora.

Tutaczka tytutowych dramatis personae trwata bardzo dtugo. Mozemy przyjac
za Guidem Davico Bonino, ze rozpoczeta sie juz w 1906 r., kiedy Pirandello-prozaik
odmowit im racji bytu w nowelce Personaggi (Postaci). Powtarzat ten gest jeszcze
dwukrotnie: w Tragedia di un personaggio (Tragedia postaci) z 1911 r. i Colloqui
coi personaggi (Rozmowy z postaciami) z 1915 r. Okazato sie tez, ze dramatis per-
sonae nie sa materiatem na powie$¢: noblista zarysowat jedynie jej fabute i zarzucit

15 D. Niccodemi, L’autore alla prova, [w:] L. Pirandello, Sei personaggi in cerca d’autore,
red. G.D. Bonino, Torino 2013, s.192-193.

6 Tamze, s. 191.

17 Zob. transkrypcja spotkania Jerzego Grotowskiego w Volterze z 1984 r., poswiecone-
go zagadnieniom rezyserii, pod tytutem Rezyser jako widz zawodowy, [w:] J. Grotowski, Teksty
zebrane, red. A. Adamiecka-Sitek i in., Warszawa-Wroctaw 2013, s. 773-786.
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projekt'®, W koncu, w 1921 r., szukajgce autora postaci zostaly wpisane w dramat.
W teatrze w ogole nie dane im byto rozmawia¢ z autorem. Co gorsza, nie spotkaty
w nim nawet aktordw, ktérzy potrafiliby go zastgpi¢. Okazato sie bowiem, Ze nie
potrafili oni pracowac¢ nad rola tak, by uchwyci¢ prawde postaci. Aby dobrze zrozu-
mie¢ oczekiwania Pirandella wobec aktoréw i wage tego spotkania, musimy ponow-
nie cofnac¢ sie do poczatku wieku.

W 1908 r. ukazat sie krétki esej Illustratori, attori e traduttori (Ilustratorzy,
aktorzy i ttumacze). Pirandello stwierdzat w nim, ze aby posta¢ byta zywa, drama-
turg powinien znalez¢ ,stowo, ktoére bedzie dziataniem, stowo zywe, ktére porusza;
stowo tozsame z dziataniem, wtasciwe tej, a nie innej postaci w danej sytuacji”*.
W tym celu powinien catkowicie utozsami¢ sie ze swoim stworzeniem. Aktor z ko-
lei, niczym tlumacz, jest posrednikiem miedzy dzietem dramaturga a widzem - nie-
odzownym, ale i problematycznym. Wiemy doskonale - Pirandello dobitnie wyttu-
maczyt to postaciom odwiedzajgcym jego gabinet, Zze wytwory Fantazji autora (duza
litera za Pirandellem), dzieki jego tworczej pracy stajg sie mniej realne, ale bardziej
prawdziwe. Tymczasem praca aktora jest przeciwienstwem pracy poety, gdyz ak-
tor to, co bardziej prawdziwe, a wiec posta¢, wprowadza powrotnie w realny $wiat.
Poniewaz jednak bez aktora teatr nie moze sie obejs¢, Pirandello wymaga, aby jego
praca byta rownie tworcza jak praca dramaturga, co oznacza pogtebione studium
postaci i pamieciowe opanowywanie tekstu. Posta¢ ma aktorem zawtadna¢ - aktor
ma sie zrosngc¢ ze swojg postacig. Ma sie w nig wcieli¢ w dostownym tego stowa
znaczeniu: to on ma wej$¢ w porzadek Fantazji, a nie wprowadzac¢ postac¢ w rzeczy-
wisto$¢ sceniczng?’. Tak w praktyce rozwigzuje Pirandello juz w 1908 r. problem
dramatis personae szukajacych autora i wskazuje na gtéwna przyczyne fiaska tytu-
towych ,szesciu postaci”. Chodzi zatem nie tyle o konflikt miedzy zyciem a Formg,
jakiego mozna doszuka¢ sie w niemal kazdym jego tekscie, ani o konwencje teatral-
ng, a wiekszy projekt reformy teatru, ktérego Pirandello stat sie oredownikiem
i ktory za wszelka cene starat sie przeprowadzic. Jego czescig byto takze edukowa-
nie widowni, odstaniajgce przed nig meandry teatralnego rzemiosta i zachecajace
do refleksji nad przysztoscia teatru. Pirandello pragnat odnowy teatru i aktywnie
o0 nig zabiegat na réznych frontach, takze politycznym.

Lestaw Eustachiewicz w ksigzce Luigi Pirandello®* przytacza wybrane teksty
pisarzy i krytykow z réznych okreséw polskich premier sztuk noblisty. Szczegdlnie

18 Notatka nieopatrzona datg, opublikowana w 1934 r. na tamach ,Nuova Antologia”,
zob. L. Pirandello, Sei personaggi..., s. 159. Nalezy podkresli¢, ze miedzy nowelkami wystepuja
znaczgce roznice w ujeciu tematu. Interesujagcym wariantem jest zwtaszcza nowela Colloqui
coi personaggi, gdzie obok postaci zrodzonych z Fantazji, pojawia sie cien zmartej matki, co
obok innych przestanek, zwtaszcza z ostatniego okresu twérczos$ci dramatopisarskiej (Gigan-
ci z gor), otwiera pole do badan nad elementami teatru $§mierci w tworczosci noblisty.

19 Tenze, Illustratori, attori e traduttori, http://www.classicitaliani.it/pirandel/saggi/
pirandello_arte_scienza.htm#III [dostep: 3.08.2017].

20 Zob. tamze.

21 L. Eustachiewicz, Luigi Pirandello, Warszawa 1982.
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wazna w kontekscie niniejszych rozwazan zdaje sie recenzja z 1926 r. Ryszarda
Ordynskiego, ktéry zaledwie kilka lat po rzymskiej premierze Szesciu postaci...
odbyt z Pirandellem krétka rozmowe. Pirandello utyskiwat, Zze widownie Swieca
pustkami i podkreslat, iz najwieksze zagrozenie dla teatru stanowia kino i prasa.
Zastrzegajac, ze nie jego rzecza jest zapobieganie ,zalewowi tandety” - jak ujat to
Ordynski - deklarowat che¢ i gotowos¢ dziatania

[...] w zakresie swojego kraju i swojej gminy duchowej, aby teatr reprezentujacy
pewna mysl i oparty na przestankach artystycznych znalazt czujniejsza niz dotych-
czas opieke w samym spoteczenstwie. Interesuje mnie bardzo rezyseria - mowit
dalej - a zwtaszcza praca nad stworzeniem dobrego zespotu. [...] Zetknawszy sie
obecnie z pracg rezyserska, zrozumiatem caty urok tworzenia postaci nakreslo-
nych przez autora. Widze, jak z préby na prébe rosnie dzieto autora i mysl jego sie
uwypukla. Niejednokrotnie do$wiadczenia rezyserskie zmuszaty mnie do pewnych
korektur sztuki. R6wnocze$nie jednak widze niebezpieczenstwa tego rodzaju po-
czynan w reku rezysera, ktore daje sie unies¢ efektom scenicznym i odchodzi $wia-
domie lub nie§wiadomie od istot powierzonego mu dzieta. Ostatecznie ono samo
musi rozstrzygac o sposobie interpretacji?.

Ilona Fried twierdzi, Ze wtasnie owej dziatalnosci artystycznej i, jak powiedzie-
liby$my dzisiaj, lobbystycznej na rzecz panstwowej kurateli nad teatrami zawdzie-
cza Pirandello w duzym stopniu Nagrode Nobla w 1936 r.??

Juliusz Osterwa, wspdtczesny nobliscie i rownie jak on gorliwy wizjoner i refor-
mator teatru, zanotowal w swoim raptularzu:

Mys$l tworcza nim sie zamieni w czyn, musi przejs$¢ przez alembik stéw. Sfera czyno-
wa jest réwna co do objetosci sferze stowowe;j.

Kazda mys$l tworcza ma Scisle ograniczong ilo$¢ czasu trwania. Ten czas musi
sie wypelni¢ stowami i czynem. Jesli mys$l ma sie wyjawi¢ w pewnym okresie, ktory
okres$lmy np. 4/4, to 1/4 zajmuja stowa, a 3/4 czyn, albo tez 1/4 czyn i 3/4 stowa
Wartos¢ trwatosci ma li tylko czyn. Im wiecej jest procentu czynowego, tym mysl
jest dtuzsza®.

Tak tez proponuje traktowaé metateatralne sztuki Pirandella: jako stowo da-
jace wyraz mys$li, zamienione w czyn na scenie teatralnej pod czujnym okiem au-
tora. Trylogie ,teatru w teatrze” mozna uznac¢ za akt polityczny, a zatem dziatanie

22 Co ciekawe, w tym samym wywiadzie Pirandello wspomina z duma o Konstantinie
Stanistawskim, ktérego omytkowo bierze za Polaka. Zob. tamze, s. 105-106.

% Chodzito zwtaszcza o promocje idei sieci teatréw dotowanych z publicznych srodkéw
i organizacje IV Kongresu Fundacji Aleksandra Volta w 1934 r. Fried podkres$lata to w swo-
im wystapieniu podczas miedzynarodowej konferencji , Iconografie pirandelliane. Immagini
e cultura visiva nell’opera di Luigi Pirandello”, zorganizowanej na Katolickim Uniwersytecie
w Leuven w Belgii w dniach 8-9 czerwca 2017 r. w ramach obchodéw 150. rocznicy urodzin
autora. Zob. takze 1. Fried, Il Convegno Volta sul teatro drammatico. Roma 1934, Corazzano-
Pisa 2014.

2 . Osterwa, Raptularz kijowski, wstep i oprac. I. Guszpit, Wroctaw 2010, s. 7.
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ograniczone w czasie i obliczone na konkretnego odbiorce; skuteczne o tyle, o ile
faktycznie wywotato szeroka dyskusje i poskutkowato powotaniem Pirandella na
przewodniczacego IV Kongresu Fundacji Aleksandra Volta pod hastem ,Teatr dra-
matyczny”, ktéry odbyt sie w dniach 8-14 pazdziernika 1934 r. Jak w przypadku
kazdego dziatania politycznego, jego zasieg byt jednak ograniczony i zamkniety
W czasie, a wraz ze zmiang uwarunkowan przestanie stato sie niezrozumiate. Jak
pisat Brahmer w cytowanym juz programie Tak jest, jak sie panstwu zdaje, w la-
tach 60. dramaty Pirandella stracily swoja rewolucyjna site, a widza wzruszaty
bardziej tragedie postaci niz ich metateatralna wymowa?. Pirandello przegrywat
z ,pirandellizmem”.
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Pirandello as professional spectator

Abstract

Luigio Pirandello’s drama were unfailingly popular with Polish directors between the begin-
ning of the 1960s until the 1970s. Native creators have undertaken dramas from different
periods of the Nobelist’s output and covering various topics - bourgeois comedy to meta-
theatrical works. Most probably those do not include all that were staged then.

Itappears thatan increased interest in the author is to be connected with the 25" anniversary
of his death, as is suggested by Mieczystaw Brahmer in the 1961 Tak jest, jak sie paristwu zdaje
(directed by Zofia Wiercinska).

The fact that both then and now critics and researchers in the majority of cases assumed, not
necessarily consciously, they are writing about an artist that is mainly a writer and only then
a critic of stage productions of his dramas and a stage producer for his own texts is significant.
As a consequence they focused mainly on deconstructing the “pirandellism” condemned by
Brahmer, in particular on its canonical interpretation by Adrian Tilgher. Therefore, the fol-
lowing question comes to mind: what kind of interpretations are possible when Pirandello’s
works (especially the first part of the so-called trilogy of “theatre in a theatre” which consists
of Six Characters in Search of an Author, Each In His Own Way and Tonight We Improvise) are
considered from the perspective of purpose, that is individual theatrical activity of Pirandello
as a co-founder, principal and stage producer of Teatro D’Arte in Rome (in operation between
1924 and 1928). The present article attempts at showing the possible direction of a search for
an answer to said question with the starting point being the 1962 production of Szes¢ postaci
scenicznych w poszukiwaniu autora (Six Characters in Search of an Author) directed by Maria
Wiercinska in Stefan Jaracz Theatre in L6dz.

Stowa kluczowe: Pirandello w Polsce, Maria Wiercinska, poczatek rezyserii teatralnej we
Wtoszech

Keywords: Pirandello in Poland, Maria Wiercinska, first theatre directors in Italy
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Telewizyjne gry z Pirandellem

Pirandello jest Swietnym pisarzem wczorajszego dnia
- to juz historia, a jeszcze nie klasyka.

Jaszcz

Mozna chyba zaryzykowac teze, Ze Pirandello jest w Polsce najbardziej znanym
wloskim dramatopisarzem XX w. Kwestia jego ,wspoétczesnosci” otwiera jednak
pole do zastrzezen. Po uznaniu, z jakim przyjeto twérczos$¢ noblisty w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym, milczeniu w pierwszym powojennym pietnastoleciu,
a wreszcie po udanym powrocie dziet autora do polskich teatréw u poczatku lat
60., przetoczyta sie na tamach prasy dyskusja o prawie Pirandella do nowatorstwa.
Gtos zabierali powazni literaturoznawcy, m.in. Mieczystaw Brahmer, Jan Btonski,
krytycy i rezyserzy, np. Leonia Jabtonkéwna, Kazimierz Braun, a utwory Pirandella
zaczeto wystawiac¢ chetnie w catej Polsce. Urodzaj ten nie szedt w parze z powo-
jennymi, sceptycznymi ocenami twdérczo$ci pisarza, ktérej wnikliwg, lecz otwarcie
kontestatorska, analize rozpoczat Zygmunt Gren. Uderzata ona zwtaszcza w ,mit
pirandellizmu”, eksponujacy ,zwatpienie, niejasnos$¢, niewykrywalnos$¢ cztowieka
w obcym dla niego $wiecie”, oraz w ,,mit prekursorstwa i demaskowania pozoréw,
ktérymi spoteczenstwo chciato ostoni¢ straszna dla siebie prawde, iz jest bezsil-
ne”l. lluzje te, zdaniem Grenia, zdominowaty model odbioru dziet tworcy repre-
zentatywny dla 6wczesnej krytyki, nadmiernie je dowartoSciowujac. W artykule
padaty wiec sformutowania ostre jak brzytwa: o ,pseudointelektualizmie rozpa-
noszonego na scenach Wtocha”, ,prymitywnej probie poszerzenia wrazliwoSci
artystycznej” i ,tajemnicach podejrzanego gatunku”2.

Tymczasem na scenie przeznaczonej dla najszerszej widowni - w poniedziat-
kowym Teatrze Telewizji — rozpoczeto Pirandellowska ofensywe. W ciggu trzy-
dziestolecia, od konca lat 50. do 1990 r., pokazano wiekszo$¢ z jego najpopular-
niejszych sztuk: utwory nieco lzejszego kalibru (jak inaugurujacy okres prosperity
spektakl Cztowiek, zwierze i cnota, potem za$ Cecé, Czapka btazeriska, Cztowiek
z kwiatem w ustach), sztandarowe Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora

L 7. Gren, Pirandello bez maski, ,Tworczo$¢” 1962, nr 12, s. 85.
2 Tamze, s. 84, 85, 88.
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czy Henryk IV (drugi tytut: Zywa Maska) oraz filozofujgce komedie Tak jest jak sie
panstwu zdaje i Zeby wszystko byto jak nalezy. Jedynie rzadko grywani w teatrach
Giganci z gor (mimo entuzjastycznego przyjecia poznanskiego przedstawienia
Izabelli Cywinskiej) nie doczekali sie telewizyjnej premiery.

Goraca temperatura szKicu Grenia paradoksalnie przydata roztrzgsanemu te-
matowi wazno$ci. P6zniej, w potowie lat 70., choc¢ telewizyjna dobra passa wciaz
trwata, sady o Pirandellu byty juz znacznie mniej emocjonalne; podkreslajac walory
teatralne, odsytano do lamusa zatozenia filozoficzne jego sztuk, anachronicznos¢
ktopotdw, jakie trapig ich bohateréw, ktérych ,literacko$¢” traktowano z ostenta-
cyjna protekcjonalnosciag. Najwieksze poruszenie wywotat w tej materii szeroko
omawiany spektakl Zeby wszystko byto jak nalezy (ktérego premiera byta telewizyj-
ng wersjg przedstawienia z warszawskiego Teatru Dramatycznego). Przedstawienie
podzielito opiniodawcza elite na nieprzejednanych krytykéw i entuzjastow. ,Jakze
sie zestarzat 6w laureat Nagrody Nobla z 1934 roku - Luigi Pirandello!” - ubole-
wata Irena T. Stawinska®. , To juz niemal casus analogiczny do naszej rodzimej sagi
o Waldemarze, ordynacie Michorowskim” - kasliwie pointowata zachwyty widowni
Jabtonkéwna*. ,Sztuczydto zwietrzate - wtérowat jej Lucjan Kydrynski - tragci melo-
dramatem w zupetnie starym stylu, ale - Holoubek!...">.

Kontrowersje nie dotyczyty chwalonego powszechnie aktorstwa, lecz wartosci
intelektualnej utworu, cho¢ rodzito sie podejrzenie, ze rezyser sztuki, Ludwik René,
potraktowat ja jako takomy kasek dla wykonawcéw. Ci zbudowali swoje postacie
koncertowo, lecz tradycyjnymi $rodkami, by¢ moze kosztem zatozen dramatu?
Obroncy pisarza wypowiadali sie znacznie ostrozniej niz przeciwnicy: ,Czy renesans
Pirandella? Czyzby ten nobliwy klasyk pozostawat nadal autorem mogacym silnie
oddziatywaé na wyobraznie wspotczesnego widza?”, zastanawiat sie Alojzy Pattasz®.
,Wielka zastugg tworczosci Pirandella jest jego Swietna mowa poetycka. W ogdle
jego wizja $wiata jest wizjg poetycka” - dowodzit Jan Ost’. ,Wierze w nieprzemi-
jajace wartosci jego wielkich dramatéw” - korygowata ostro$¢ uprzedniej opinii
Jabtonkéwna, wskazujac, ze mozna je odnalez¢ ,chociazby w Henryku IV - sztuce tak
frapujacej, o tak zageszczonej aurze poetyckiej”, o ,problemach moralnych i psycho-
logicznych [...] wiecznie zywych i przejmujgcych”®. ,Ostatnimi okopami, z ktérych
strzela sie jeszcze serio w obronie pisarstwa autora Henryka IV - gasit jej entuzjazm
Michat Misiorny - pozostaly uniwersytety, a i to nie wszystkie”, i dodawat:

3 LT. Stawinska, Pirandello i Holoubek, ,, Trybuna Robotnicza” 1974, nr 262 z 9 XI, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/177195.html [dostep: 15.11.2017].

* L. Jabtonkéwna, Advocatus diaboli, ,Teatr” 1973, nr 15, s. 18.

5 L. Kydrynski, Zeby wszystko byto jak nalezy, ,Przekréj” 1973, nr 1474 z 8 VII, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/221833,druk.html [dostep: 15.11.2017].

¢ A. PaMtasz, Czy renesans Pirandella?, ,Kultura” 1974, nr 1z 6 I, s. 14.

7 1. Ost, ,Zeby wszystko byto jak nalezy” w Teatrze Dramatycznym, ,Barwy” 1973, nr 7
z 7 1, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/177173.html [dostep: 15.11.2017].

8 L.]Jabtonkéwna, dz. cyt,, s. 18.
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Traktuje sie tam gtéwnie o teorii masek Pirandella, w mys$l ktdérej jego bohaterowie
skazani sa nieuchronnie na rezygnacje z osobowosci, bowiem zyjac w spoteczen-
stwie i pod jego presja, obowigzani sg okazywac publicznie swa ,kreacje oficjalng”,
to jest forme, ktéra innym ludziom umozliwia widzenie ich w pozadanej perspek-
tywie i oprawie®.

Istotnie, stowo ,maska” byto terminem w interpretacjach literaturoznawcéow,
krytykéw i praktykéw sceny najczesciej bodaj powtarzanym: ,Zagubieni wsréd gry
pozorow - pisat Mieczystaw Brahmer - usitujemy zerwa¢ maski, by obnazy¢ skryte
za nimi twarze, ale przekazanie prawdy o sobie, jak i poznanie drugiego cztowieka
okazuje sie nieosiggalne”’®. ,Nie jest mozliwe zobaczenie prawdziwej twarzy czto-
wieka. Sg tylko kolejne maski, ktére zaktada on sam, zaleznie od tego, kogo gra, kto-
re naktadajg mu inni, wybierajac go jako partnera w grze. Jest tylko wspolny taniec
masek” - konkludowat Kazimierz Braun w dziewie¢ lat po rozpoczetej przez Grenia
probie rewizji mitu Pirandella®.

Telewizyjne premiery jego sztuk towarzyszyly tej dyskusji, a czesto dawaty
do niej asumpt. W potocznym odbiorze wtoski dramatopisarz wcigz uznawany byt
za nowatora, wiec polska publiczno$¢ oswajano z nim stopniowo. By¢ moze dla-
tego pierwsza realizacja Pirandella na maltym ekranie zostata w 1957 r. komedia
Cztowiek, zwierze, cnota, w ktorej dawka innowacyjnosci wydawata sie strawna
dla szerokiej widowni. Jednak juz u poczatku lat 60. w telewizji PRL ujrzaty $wia-
tto dzienne az dwa spektakle tworcy: sktadanka jego utworéw Patent, Cztowiek
z kwiatem w zebach, Dzban zatytutowana W poszukiwaniu postaci scenicznej, ktéra
przygotowat Bogdan Trukan, oraz Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora
w rezyserii Marii Wiercinskiej, chetnie akcentujgcej poetyckos¢, umownos¢, wizyj-
no$¢ kreowanego przez siebie Swiata. Wobec niktosci materiatéw komentujacych
oba widowiska wolno jedynie przypuszcza¢, ze kazde z nich wtasnym ksztattem
artystycznym wpisywato sie w dyskurs o naturze i estetyce teatru. Ogladajac nie-
liczne fotografie, mozna odnie$¢ wrazenie, iz byt to dyskurs troche z Szaniawskiego
rodem, w tym zwtaszcza, co dotyczyto aktorskiej interpretacji postaci, pozornie
realistycznej, w istocie za§ metaforycznej, czasem wrecz traktowanej przez autora
jak programowy ideogram. Powotanie tego rodzaju hybrydy do scenicznego zycia
stanowito wyzwanie dla aktorskiego pokolenia tamtych czaséw, wychowanego na
szkole psychologicznego realizmu i dazenia do prawdy wyrazu.

Sledzac wspétczesne dzieje sztuki aktorskiej, Maria Napiontkowa cytuje w swo-
im szkicu zatytutowanym ,,...nalezy zagrac¢ sprawe heterogenicznie...”*? to wtasnie
zdanie wybitnego cztowieka teatru, scenografa Jana Kosinskiego, skierowane do

® M. Misiorny, Wstep do teatru aktora, ,Kultura” 1973, nr 24 z 17 V], s. 8.
10 M. Brahmer, Pirandello, ,Dialog” 1960, nr 1, s. 90-98.
1 K. Braun, Notatki rezysera, Lublin 1970, s. 168.

12 M. Napiontkowa, ,,...nalezy sprawe gracé heterogenicznie” (wptyw repertuaru awangar-
dowego 1. 50. XX w. na ksztatt gry aktorskiej w Polsce), [w:] Sztuka aktorska a dramat, red.
L. Kuchtéwna, Warszawa 1993, s. 53.
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aktoréw pracujgcych w 1973 r. nad Krzestami Eugene lonesco. Tak sformutowane
zadanie polega¢ miato na czerpaniu petng garscig z réznych scenicznych konwen-
cji sztuki przedstawiania osoby; aktor mogt odwotywac sie do realizmu i groteski,
psychologizmu i obrzedu, balansujagc miedzy efektami tragicznymi i komicznymi
w stworzeniu teatralnej maski. W recenzjach ze spektakli wtoskiego tworcy do-
strzec mozna, iz celnie przez Kosinskiego nazwany pomyst na dekonstruowana
postac sceniczng stawat sie juz wéwczas przeczuwanym intuicyjnie ,sposobem na
Pirandella”.

Wprowadzenie w Zycie tej artystycznej dyrektywy nie byto prostym przedsie-
wzieciem, zwlaszcza ze autorzy telewizyjnych realizacji musieli sie liczy¢ zaréwno
z naciskiem uksztattowanych przez tradycje przyzwyczajen szerokiej widowni,
jak i z uwarunkowaniami geopolitycznymi, tj. oczekiwaniem wtadz, aby przesta-
nie widowiska nie podwazato pryncypiéw oficjalnej ideologii. Zachowany materiat
(niezbyt liczne recenzje, wycinki prasowe i zaledwie cztery archiwalne nagrania
przedstawien'®) nie daje mozliwosci zrekonstruowania petnego obrazu telewizyj-
nej recepcji Pirandella w PRL-u, pozwala jednak na postawienie pewnych hipotez.
Zwtaszcza ze dwa sposrod odnalezionych spektakli - Tak jest jak sie paristwu zdaje
oraz Zywq maske - mozna uzna¢ (obok niezachowanych w TVP Szesciu postaci sce-
nicznych...) za przyktad programowych sztuk noblisty. Jan Btonski dostrzegt w nich
Gombrowiczowska problematyke ,formy”, traktujac oba utwory jako dopetniajace
sie wersje ,pirandellizmu”. Autor szkicu uwaza, iz w pierwszej z wymienionych sztuk
potrzeba formy objawia sie ,zewnetrznie w spoteczenstwie” (gdyz widzi w niej ono
ostoje bezpieczenstwa), w drugim z dramatéw natomiast dazenie do okrzepniecia
w formie przyjmuje ksztatt ,,wewnetrzny”, rozpoznawalny w doznaniach i pojeciach
bohatera o sobie®*.

Jak zatem postuzono sie owym ,sposobem na Pirandella” w obu wymienionych
spektaklach?

Z zagadkowa aura Tak jest jak sie panistwu zdaje publiczno$¢ warszawska ze-
tkneta sie juz w spektaklu Wiercinskiej z 1961 r. Znamienne, iz to przedstawie-
nie w Teatrze Polskim dwaj opiniotwdrczy recenzenci — Jan Alfred Szczepanski
(Jaszcz) i Andrzej Wtadystaw Kral - odczytali zgota odmiennie. Jaszcz twierdzit, ze
Wiercinska odkryta w utworze warstwe dotad mniej eksponowana: ,,Obraz zaszczu-
cia przez matomiasteczkowg kottunerie ludzi wyobcowanych z otoczenia jest jakby
nowa wartos$cig sztuki” - pisat'®. To z kolei bagatelizowat Kral; przyznawat wpraw-
dzie: ,rzeczywiscie, jest i co$ takiego w warszawskim przedstawieniu (zreszta

13 Oproécz analizowanych w tym szkicu spektakli w Archiwum TVP odnaleziono jesz-
cze przedstawienia Cecé z 1964 r. oraz Zeby wszystko byto jak nalezy z 1974 r. (szczegbétowe
informacje o nich: www. e-teatr.pl).

4 ], Btonski, Pirandello, zamienione dziecko, ,Dialog” 1967, nr 6, s. 87.
5 Jaszcz [J.A. Szczepanski], ,Kobra” czy filozofia?, , Trybuna Ludu” 1961, nr 315, s. 6.
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niekonsekwentnie i moze mimo woli)”, ale dodawat natychmiast: ,i to wydaje mi sie
w nim najmniej pobudzajgce”?.

Jednakowoz telewizyjna wersja podjeta wtasnie dostrzezony przez Jaszcza te-
mat, co nie byto chyba przypadkiem. Kanicki roztozyt akcenty inaczej w stosunku
do tradycji interpretacyjnej utworu. Dywagacje o ludzkich mozliwosciach poznaw-
czych usunat nieco w cien, koncentrujac sie na ukazaniu bezpardonowego sprawo-
wania przez spoteczenstwo kontroli nad jednostka, ktéra probuje broni¢ swego
wewnetrznego terytorium. Przedstawienie cechowata wysublimowana przewrot-
nos¢ w operowaniu konwencjami; akcje osadzono w mieszczanskim, komediowo-
-farsowym entourage’u, lekka, zartobliwg muzyczka wprowadzajgc nas w Swiatek
prowincjonalnej spotecznosci. W salonowym wnetrzu, ktérego realizm podawaty
w watpliwo$¢ malowane zastony i wymyslne zdobienia $cian, zasadnicza funkcje
dramatyczng petnity drzwi - jedne z lewej, na wprost kamery, drugie z prawej
strony, nieco z boku. Tu i 6wdzie btgkato sie krzesto - kolejny wazny element gry,
ilekro¢ bowiem miato wkroczy¢ do srodka ktdres z gtéwnych bohateré6w dramatu
(Pani Frola lub Pan Ponza) gospodarz domu, radca Agazzi, uprzedzat ich wejscie
konfidencjonalnym zaleceniem skierowanym do gosci i domownikéw: ,Prosze pan-
stwa, siadamy! Koniecznie siadamy”. Wéwczas krzesta btyskawicznie szty w ruch,
stawiane w potokregu, by na zaimprowizowanej widowni spocza¢ mogta ztozona
z miejscowej elity ,publiczno$¢”. Obraz filmowano z pewnej odlegtosci, eksponu-
jac teatralno$¢ sytuacji: przed siedzacymi otwierata sie wolna przestrzen dla wcho-
dzacej osoby, ktéra - niby na scenie - odgrywata tu, chcac nie chcac, swoja role.
Autoprezentacja pozwalata jej poczatkowo dominowaé nad obserwatorami; kamera
wychwytywata jak zachtannie analizujg kazdy grymas, drgnienie powiek, gest, zata-
manie gtosu przybytej figury tragicznej. Tym samym ,teatr w teatrze” niepostrze-
zenie stawat sie innym rodzajem zgromadzenia: komisja $ledczg, ktdrej uczestnicy
pozornie niewinnymi interrogacjami dotkliwie osaczali podsadnego. Gdy zdotat
on wyjsc¢ cato z krzyzowego ognia pytan, miniaturowy obraz struktury spotecznej
ulegat chwilowej reorganizacji, ,widzowie” zrywali sie z krzeset, z przesadna ser-
deczno$cia przyjmujgc indagowanego do swego grona. Najpierw byta to Pani Frola
(po ktdrej wyjasnieniach odium ,obcosci” cedowano na jej ziecia, Pana Ponze), lecz
po zaprezentowanej przez niego wersji zdarzen to jego spontanicznie dopuszczano
do konfidencji, miejsce ,obtgkanej” rezerwujac dla tesciowej. Sytuacja powtarzata
sie kilkakrotnie, przechylajgc szale ,prawdy” raz ku jednej, raz ku drugiej ze stron.

Pieczotowicie budujac te symetrie (efekt wtasciwy technice farsowej), rezyser
z premedytacjg podsuwat widzom fatszywa sugestie odbiorcza, stwarzat pozory za-
bawy, kamuflujace jej bezsporne okrucienstwo. Cala ,grupe mieszczansky” (z wyjat-
kiem autorskiego rezonera Laudisiego, Zbigniewa Zapasiewicza) charakteryzowato
lekkie przerysowanie, troche marionetkowa ruchliwo$¢, komiczna typizacja syl-
wetek, maskujgca bezwzgledno$¢, gtupote i bezdusznos$¢ zamknietej spotecznosci.
Zgodnie z Pirandellowskim zamierzeniem rola pochtaniata osobe, a uzywane przez

16 AW. Kral, Pani Frola i ktopoty z Pirandellem, ,Teatr” 1961, nr 24, s. 6.
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aktorow $rodki wyrazu z dwuznaczng rewerencja respektowaty tradycyjng kon-
wencje komediowej trupy teatralne;j.

Naprzeciw nim do rankingu w scenicznej kampanii poszukiwania ,prawdy”
stawaty dwie figury tragiczne - Pani Frola Ryszardy Hanin i Pan Ponza Zygmunta
Hobota, oraz jedna alegoryczna - Pani Ponza Hanny Stankéwny.

W kreacji obu pan uderzata pewna statycznos¢, hieratyczny, spowolniony ruch,
niezwykta oszczedno$¢ mimiki i gestow, stonowane operowanie glosem, poruszaja-
ce bogactwem intonacyjnych efektéw. Znaczace byto odgrodzenie aktorek od prze-
nikliwych spojrzen intruzéw przezroczysta ostona: czarng woalka matki i jasnym,
lecz bardziej gestym, welonem domniemanej cérki. Na telewizyjnym ekranie to osto-
niecie twarzy paradoksalnie wzmagato ekspresje, wydobywajac charakterystyczne
rysy pociagltej twarzy Hanin, naznaczonej bruzdami zmarszczek, zastygtych w gry-
masie cierpienia. Zblizenia kamery eksponowaty gre Zrenic, wzmagajac wrazenie
odmiennosci przybytej. Takze kostiumy obu pan zdradzaty pewna niecodziennos¢.
Nadmiernie ostry ksztatt czarnego nakrycia gtowy czy sztywnos$¢ sukni opinajace;j
sylwetke Pani Froli albo ukwiecony ogromny kapelusz zony Pana Ponzy nadawa-
ty im wyglad bardziej niepokojgcych fantoméw niz zwyktych mieszkanek miasta.
Hanin mistrzowsko taczyta dazenie do wyrazenia prawdziwo$ci emocji postaci ze
Swiadomym celebrowaniem jej teatralnego statusu. Kierowata sie wprost do kame-
ry, zamierzenie ignorujgc niejako zadna sensacji ,publiczno$¢”, usadowiong nieco
z boku. Grata postac tragiczng z poruszajgca sugestywnoscia, z niepokojacym bty-
skiem (obtakania? rozpaczy? rezygnacji?) w oczach. Wystepowata w roli; telewi-
zyjny widz miatl dostrzec jej jednostkowa odrebnos¢, dziwnos¢ i obcos¢ w stosunku
do reprezentantéw zbiorowo$ci miasta (granej zresztg przez aktoréow - o czym juz
byta mowa - z podobnym wyczuciem r o1, tyle ze komicznej). Przyjeta do towarzy-
skiego grona tonowata koturnowos$¢ na rzecz wiekszej naturalnosci. W konfronta-
cji z zieciem zmieniata zachowanie, akcentujac podwdjnos¢ prowadzonej gry: jego
utwierdzata w swoim obtgkaniu po mniemanej $mierci corki, otaczajagcemu zas au-
dytorium dyskretnie sygnalizowata, ze jest to z jej strony ukartowane ustepstwo na
uzytek ztudzen nieszczesnego, a drogiego jej cztowieka, ktory popadt w maniakalny
lek przed utratg, jak uprzednio, kolejnej towarzyszki zycia (w wersji za$ matki: daw-
nej — cho¢ ponownie poslubionej jako rzekomo inna osoba - matzonki).

Hobot-Ponza, czarnooki brunet z wasem, o aparycji zapracowanego Wtocha,
oscylujac miedzy daremnym buntem przeciw zaktéceniu prywatnosci a ulegtoscia
podwtadnego w stosunku do ludzi, od ktérych jest zalezny, przypominat troche boha-
teréw Felliniego, chwilami niepohamowanych, to znéw zatosnych i rozdzierajgcych.

Wybdér Hanny Stankéwny o nieco posagowej, chtodnej urodzie do roli jego
zony, ktorej finatowe wejscie miato rozstrzygnac po czyjej stronie lezy prawda, do-
datkowo wspomagat aure innosci trojga, a wyrazana delikatnymi oznakami zrozu-
mienia wzajemna blisko$¢ wykluczata ich ze swiatka drugoplanowych bohateréw,
ktorych nie dotkneta tragedia. Czy jednak wygltoszone przez aktorke stwierdzenie,
ze ,nieszczescie musi pozosta¢ w ukryciu” byto wystarczajacym uzasadnieniem tej
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odrebnosci? Bulwersujaca uwaga Laudisiego o mozliwosci nieistnienia osoby
zamieszkujacej rzekomo dom Pana Ponzy podwazata - a w kazdym razie czynita
problematycznym - status ontologiczny jego zZony. Jej finatowe entrée cechowata
bezpretensjonalna prostota, pows$ciggliwosc¢ i elegancja. Aktorka wydawata sie , rze-
czywista”, kiedy z dyskretng czutoscig odwzajemniata oznaki macierzynskiej rado-
$ci Pani Froli, a gestem mitosnego oddania sktaniata gtowe ku mezowi, ktéry witat ja
wybuchem zarliwego uczucia. | wydawata sie ,nierzeczywista”, kiedy cieptym poét-
glosem koita gwattownie wyrazane obawy ich obojga, panujac w petni nad sytuacja.
Oko kamery przez chwile rejestrowato milczacg, intymna wiez catej trojki; zaraz
potem, na polecenie przybytej, Pani Frola i Pan Ponza postusznie wychodzili w ser-
decznym porozumieniu, ztgczeni nierozerwalnym weztem wzajemnie odgrywanych
rél w stworzonym przez siebie Swiecie. Postanniczka ,prawdy” potwierdzata zas
oba wykluczajace sie fakty: ze jest corka Pani Froli i drugg zong Ponzy, dla siebie
samej zas jest ,ta, za ktérg mnie kazdy z panstwa uwaza”. Mogta by¢ zatem rodzajem
teatralnej ,nadmarionety”, metafizycznego znaku idei poznawczego relatywizmu,
jakim od poczatku Laudisi epatowat ciasne umysty otaczajacych go przedstawicieli
lokalnej spotecznosci.

Laudisi Zapasiewicza - sceptyk, przeSmiewca i przeciwnik zamykania osgdu
o rzeczywisto$ci w upraszczajacych formutach - z woli autora kazdy akt sztuki kon-
czyt gromkim $miechem, skierowanym do telewizyjnej widowni. Aktor kwitowat
nim naiwne, a zarazem prostackie préby inwigilatoréw, aby intymno$¢ i subiek-
tywnos¢ cztowieka wttacza¢ w ramy stereotypow podpierajacych spoteczny porza-
dek, zachwiany daremnym $ledztwem. Jego przebieg, przypominajacy troche sen-
sacyjng fabute, prowadzit bowiem tylko do potwierdzenia tezy tytutowej. ,Kobra”
czy filozofia - zatytutowal Jaszcz swojg recenzje z wczes$niejszego przedstawienia
Wiercinskiej’; komentator telewizyjnego spektaklu konkludowat, ze ani jedno,
ani drugie, bo jak na kryminat to za blade, skoro nie ma ani trupa, ani rozwigzania
zagadkKi, a ,jak na filozofie to zbyt ptytkie i przebrzmiate”!8. Ciezkie dziata przeciw
filozoficznym aspiracjom utworu wytoczyt juz wobec spektaklu w Teatrze Polskim
Andrzej Wiadystaw Kral:

Nie chodzi nawet o to, ze zaden z praddéw filozoficznych w naszych czasach nie
propaguje juz na serio relatywizmu w postaci tak krancowej ani o to, ze filozofia
o najrozleglejszych perspektywach i najpotezniejszym wptywie - wspdtczesny
marksizm - jest antyrelatywistyczna i antysubiektywistyczna®®

- pogrzmiewat. Czy sprowokowata te reakcje fundamentalna niezgodnos$¢ mysli
Pirandella z filozoficzna doktryna $wiatopoglagdowg PRL-u? Kral, z géry uchylajac
trafno$¢ tego domystu, dowodzit, iz ,w kraju, gdzie materializm marksistowski

17 Jaszcz, dz. cyt,, s. 6.

8 A.0., Tak jest jak sie paristwu zdaje, ,Radio i Telewizja” 1967, nr 28 z 9 VII, http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/172465.html [dostep: 15.11.2017].

9 AW.Kral, dz. cyt, s. 5.
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i pasja poznawcza zatoczyly ogromne powszechne kregi, owo Pirandellowskie wy-
znanie wiary [...] wydaje sie tak naiwne, ze czes¢ publicznosci bierze je za paradok-
salny zart, za czysto komediowg umowng zabawe”?’. Przyznawatl natomiast sztuce
walor psychologicznej gtebi, wobec ktorej ,kazdy uproszczony sad bedzie krzyw-
dzacym fatszem”?!. Odciggato to skutecznie uwage od wpisanej w dramat wiedzy
o mechanizmach rzadzacych przestrzenia ogélnej $Swiadomosci (a raczej nie§wiado-
mosci) zbiorowej. Wiedzy jakze przydatnej w sprawowaniu nad owg zbiorowoscia
kontroli.

W tej materii telewizyjny spektakl Kanickiego przynosit przenikliwg analize od-
staniajgca teatralno$c¢ zycia spotecznego - nie powstydzitby sie jej Erving Goffman.
Pod komediowym obrazem elity, ztozonej z figur tradycyjnego ensemble’u, rysowat
sie bowiem inny (stokro¢ wazniejszy) podziat na role. Nie tylko ,naszego” i ,,obce-
go”, ,normalnego” i ,wariata”, ale przede wszystkim - na role tych, ktorzy spra-
wuja wtadze, i tych, ktérzy zmuszeni sg znosic jej bezwzgledny dyktat.
Wszak to radca, komisarz i prefekt byli organizatorami ,akcji procesowej” przeciw
rodzinie Ponza. Piastowany przez nich urzad zezwalat na pogwatcenie prywatnej
przestrzeni jednostki ,podejrzanie odmiennej”, umozliwiat przeksztatcenie salonu
w pokodj przestuchan, a salonowego towarzystwa w groteskowe gremium sedziow-
skie. Jakze skonsternowane, gdy staneto wobec niemoznosci sprawowania kontroli
nad zjawiskiem, ktére umykato jej rygorom...

Tymczasem telewizyjng publiczno$¢ czekata kolejna niespodzianka. Po wy-
brzmieniu finatowego efektu w czesci salonu dotychczas przez kamere nie eks-
ponowanej pojawiat sie nieoczekiwany gos¢: profesor Stefan Treugutt, Swietny,
blyskotliwy, wieloletni komentator poniedziatkowych premier telewizyjnych, kto-
ry - jako rzecznik widowni - starat sie uzyska¢ wiecej wyjasnien od Laudisiego-
-Zapasiewicza. W trakcie tej wyrafinowanej ,lekcji teatru” ustami postaci scenicznej
wyartykutowany zostat mocny i odarty z pozoréw zartobliwosci przekaz idei spek-
taklu. Byta w nim mowa o brutalnym tamaniu prywatnosci cztowieka, o okrucien-
stwie maskowanym intencjg pomocy i o gtupocie sosjety, bezdusznie niszczacej jed-
nostke. Pominieto naturalnie fakt, ze akcje spoteczno$ci miasta przeciw jednostce
organizujg jego wtad z e, lecz przemilczenie byto czescig ezopowego jezyka, dobrze
znanego dwczesnej publicznosci.

Czy byt to spektakl polityczny? Jesli tak sie panstwu zdaje... Pirandellowska
aura niedomdwien pozwalata mu nadac taka moc, ale komediowy kamuflaz bronit
przed zakusami cenzury.

Zrealizowana przez Macieja Prusa w dziewieé lat péZniej Zywa maska nie miata
tyle szczescia: skazano jg na niebyt w telewizyjnym archiwum z uwagi na ,nieodpo-
wiednie” obsadzenie roli kobiecej. W ksigzce Joanny Krakowskiej czytamy o kuli-
sach tej decyzji: ,A co, zle zagrata?” - zdumiat sie ponoc¢ rezyser na wies¢, ze emisje

20 Tamze.

2 Tamze, s. 6.
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odwotano z powodu udziatu w przedstawieniu Haliny Mikotajskiej?2. Za opozycyjna
dziatalnos$¢ aktorki poza sceng, ,w teatrze zycia codziennego”, tatwiej byto represjo-
nowac niz za telewizyjne dywagacje pieknoduchéw...

Spektakl ujrzat swiatto dzienne dopiero w roku 1989. Jak sie przedstawiat
wdéweczas, ogladany z kilkunastoletniego dystansu?

Zbudowany przez Prusa osobliwy klimat Pirandellowskiej teatralnosci byt
wciaz frapujacy i cho¢ teatralnos¢ te celebrowano inaczej niz w komediowej wersji
szukania prawdy, to i tu akcja obracata sie wokét pytania: kto (i czy rzeczywiscie?)
jest obtgkany? Na ekranie ukazano mroczne, oszczednie udekorowane wnetrze $re-
dniowiecznej komnaty; jedynym dysonansem byly tu wiszace po prawej portrety
krola Henryka i ksiezny Matgorzaty, ktére - przez przyjeta wspotczesng stylistyke -
mogty budzi¢ skojarzenie z podobiznami karcianych figur. Na tak przygotowanej
scenie mieszkancy zamku wraz z przybyszami ze $wiata zewnetrznego odgrywali
niecodzienny spektakl w iscie krolewskiej obsadzie: Marek Walczewski — Henryk,
Halina Mikotajska - Margrabina, Roman Wilhelmi w btazenskiej, tragikomicznej roli
Belcrediego, Marian Kociniak - Doktor, a procz nich m.in. Grazyna Marzec, mtody
Olgierd Lukaszewicz, Mariusz Benoit.

Sekwencja otwierajaca spektakl uprzedzata widza, ze bedzie on $wiadkiem
Jteatru w teatrze”, gdyz codzienny rytuat zamkowego Zycia urozmaicito zaangazo-
wanie nowego uczestnika gry, majgcego objac role krélewskiego stugi po zmartym
poprzedniku. Trojka domownikéw, przebranych w kostiumy z epoki, bawita sie no-
wicjuszem jak pitka, popychajac go miedzy sobg od jednego do drugiego i przerzu-
cajac bulwersujacymi informacjami o czekajacym go przeobrazeniu. Introdukcja ta,
wprowadzajac w zawiktana i dziwaczna sytuacje dramatu, dotykata zarazem istoty
pasjonujacej Pirandella problematyki, tj. zagadnienia tozsamosci czy raczej jej bra-
ku. Przebrani nie mieli bowiem wtasnej ,historii do grania”; oni réwniez (podobni
sportretowanym postaciom) byli jak figury waletow w talii kart. Podwdjnos¢ ich
statusu (dla Henryka, twierdzacego, iz zyje w XI stuleciu - studzy; dla siebie wza-
jem - najemnicy, optacani za podtrzymywanie iluzji szalenica) sprawita, ze oswo-
iwszy sie z dtugoletnim zajeciem, mimo $wiadomosci ,obtedu” bohatera, zatracili
poczucie, kim s3. Uczestnictwo w trwajacym wciagz przedstawieniu zredukowato ich
osobowo$¢ do zewnetrznych przejawéw wykonywanych zadan aktorskich. Widz
dostrzegat, iz nowo przybytego przeraza fakt traktowania przez kompanéw swoich
rél catkowicie serio; zwtaszcza petiacy funkcje mistrza ceremonii Landolfo (grany
przez Mariusza Benoit) sprawiat wrazenie identyfikujacego sie bez reszty ze Swia-
tem aranzowanej przez siebie inscenizacji.

Tytutowa ,zywa maska” byta tu naturalnie maska teatralng, konstruowana réz-
norako przez wszystkich uczestnikéw podwdjnej gry, kazdy bowiem prowadzit ja
z wlasnych powoddéw, a zarazem na uzytek partneréw. Mikotajska (jako margra-
bina-ksiezna) - ze swym charakterystycznym, pozornie lekkim, nieco egzaltowa-
nym, zabarwionym sarkazmem sposobem artykutowania stowa - grata egotyczna,

22 . Krakowska, Mikotajska. Teatr i PRL, Warszawa 2011, s. 313.



[144] Ewa tubieniewska

przywykta do hotdéw podstarzatg arystokratke. Lekko odchylona, nonszalancka,
poruszata sie pewnie, spogladajac na otoczenie z wyzszo$cia. Tuz po przyjezdzie
do zamku, ostonieta ogromnym rondem biatego kapelusza, zasiadata na schodkach
w glebi, teatralnie uktadajac wokét siebie fatdy biekitnej sukni. Figure aktorki prze-
cinata wzdtuz linia taczaca gtadka i plisowang czes¢ sukienki; efekt tego wyszuka-
nego kostiumu (stosowany w maskach weneckich) dyskretnie podkreslat dwoisto$¢
postaci. Udajac naturalne zdumienie wtasnym portretem i jego historig znalezienia
sie w galerii, zrazu podtrzymywata fikcje naiwnej szczerosci, kamuflujacej $wiado-
mos¢, jak wazna byta niegdy$ dla bohatera, jednak po pierwszym spotkaniu z nim
coraz natarczywiej zaczynata domagac sie od pozostatych potwierdzenia tej waz-
nosci. Nawyk pomiatania kochankiem (znoszgcym kazde upokorzenie Belcredim)
przestat wida¢ zapetiaé¢ odczuwang pustke. Jej przyjazd do zamku dyktowany byt
desperacka potrzeba zaznania $wiezosci mtodzienczych uczu¢, jakie zywit do niej
Henryk - jakie moze nadal zywi, skoro spowodowany wypadkiem obted zatrzy-
mat go w roli, w ktdrej towarzyszyl margrabinie podczas nieszczesnej kawalka-
dy. Pomyst wejscia w Swiat obtgkanego, aby nawigza¢ z nim kontakt, a nastepnie
zderzy¢ go z rzeczywistos$cia, co (po dwudziestu latach przebywania w sferze fik-
cji) miatoby go uleczy¢, wydawat sie w interpretacji aktorki daleki od deklarowa-
nego przez posta¢ altruizmu. Bardziej przekonujaco brzmialy obawy zazdrosnego
Belcrediego, iz powoduje nia che¢ zastgpienia starego, nudnego partnera nowym,
bardziej ekscytujacym.

0 ile telewizyjng realizacje Jest tak jak sie paristwu zdaje Kanickiego nietrudno
byto posadzi¢ o podteksty polityczne, o tyle spektakl Prusa, cho¢ z powodu politycz-
nych uwarunkowan zatrzymany, daleki byt od biezacych konotacji. Poruszat proble-
matyke znacznie bardziej uniwersalng, eksponowat perspektywe indywidualnego
istnienia w spoteczenstwie, wpisujac sie tym samym w stary dyskurs o ,szaleistwie
Swiata”, ktére demaskuje cztowiek, postrzegany przez innych jako ,wariat”.

Sygnalizowato te perspektywe chocby obsadzenie w roli Doktora psychiatrii
obdarzonego komediowym talentem Mariana Kociniaka, ktdry celebrowat te role
niezwykle serio, powsciggajac sktonno$¢ do karykatury. Chtodny, uwazny, badaw-
czy gtosit swoje sady jakby odkrywat Ameryke, cho¢ byty one na ogét oczywisto-
$ciami. Stokro¢ bardziej celne opinie wypowiadat tragikomiczny w swej btazenskiej
degrengoladzie Belcredi Wilhelmiego, ktéry w chwili finalowego coup de thédtre,
przed dopadajaca go nagle $miercig, stawiat trafng diagnoze stanu umystu Henryka:
,0n nie jest chory!”.

Miedzy tymi skrajno$ciami - zimnej, w peini kontrolowanej Swiadomosci i wy-
rafinowanego zapamietania w trwaniu utudy - balansowat Walczewski jako Henryk.
Zamkniety w skoniczonej formie losu, jaki wybrat dla wtasnej kreacji, grat cztowieka
w stanie niestychanego napiecia, nieruchomymi, rozszerzonymi oczyma wpatrzo-
nego w swoj wewnetrzny krajobraz. Grat szalenca, jakiego spodziewali sie ujrzec
przybyli, by raz po raz niespodziewanie wypas¢ z roli i znéw do niej powrdci¢, zmu-
szajac otoczenie do uczestnictwa w teatrze swego obtedu. Telewizyjne medium,
pozwalajace kamerze ,wej$¢” z bliska w miedzyludzkie relacje, znakomicie stuzyto
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Pirandellowskiej grze z forma. ,Jestem absolutnie pewna, zZe mnie poznat” - goracz-
kowo zapewniata margrabina, po czesci skonsternowana, gdy Henryk, ostentacyjnie
pokazujac rude pasma, ktérymi ukrasit sobie wtosy, stwierdzatl, ze i ona je ,dla ka-
prysu” farbuje... Ale owe kaprysy - dodawat - ,méwiag o tym waszym obrazie, kto-
ry chcecie sztucznie odtworzy¢ [...] o tym waszym obrazie pierzchajacej mtodosci”.
Igrajac z zywionymi przez nig iluzjami o spetnieniu odrzuconego niegdys zwigzku
(iluzjami réwnie szalonymi jak prowadzona przez niego egzystencja), ostatecznie te
nadzieje gasit: ,Nie mozna mie¢ wiecznie 26 lat, ksiezno”. Podobna gre, demonstro-
wanej jawnie niecheci i nieufnosci, prowadzit bohater z Belcredim, obsadzajac go
stale w rolach oséb, ktore przyczynity sie do kleski historycznego Henryka.

Gdy w koncu zrzucat maske szalenca, nadawat swemu dziataniu znamie prze-
prowadzonej z rozmystem prowokacji: ,Obcowac z wariatem - glosit - to znaczy
obcowac z cztowiekiem, ktéry burzy to wszystko, co$cie wkoto siebie zbudowali:
logike, logike waszych konstrukcji myslowych”. Prowokacja ta demaskowata praw-
dziwe powody obecnosci ludzi, ktérzy przybyli tu rzekomo w intencji jego wyle-
czenia. Po odarciu z masek wszyscy bioracy udzial w inscenizacji okazywali sie
btaznami, zatosnymi bardziej niz on sam, bo nie§wiadomymi wtasnego btazenstwa:
,Gorzej jest z wami, ktorzy wasze szalenstwo przezywacie w niepokoju, nie wie-
dzac o tym wecale”, konkludowat. Maskarade konczyta $Smier¢ btazna - Belcrediego.
W chwili, gdy uznano jego obted za udawany, Henryk nagle wracat do roli wariata:
atakowal mieczem sprawce wypadku, ktéry przed laty wprawdzie nie doprowadzit
bohatera do Smierci, ale przyprawit o szalenstwo. Teraz sytuacja sie odwracata: to
on w blasku scenicznych reflektoréw zabijat rywala. Paradoksalnie czyn ten byt je-
dynym aktem prawdy w Swiecie utudy, w ktérym po dokonaniu zabdjstwa bohater
zastygl juz na zawsze pod maska kréla Henryka IV.

Dla wielbicieli dawnego typu teatralnosci, cenigcych aktorska sztuke kreowa-
nia postaci, sktonnych do refleksji i samoanalizy, Zywa maska Prusa byta spektaklem
duzej urody, lecz co pocza¢ w dzisiejszym teatrze z jej zamierzong sztucznoscia,
zawito$cig intrygi, psychologiczng gra? Wszak juz w 1962 r. Gren, w swym pole-
micznym artykule, podwazat wartos¢ ulubionej przez Pirandella zabawy maskami,
atakujac takze Henryka 1V. Znamienne, ze dyskwalifikacji tej dokonat, zestawiajac
utwor z innym ,,dramatem maski” - z Kaligulg Alberta Camus. ,Henryk - dowodzit -
przybiera maske, poniewaz chce uciec od $wiata, stworzy¢ sobie nowa rzeczy-
wisto$¢, wyizolowang, nie zobowigzujaca do niczego, bo tylko taka potrafi znies¢
jego neurasteniczna psychika”?®. Tymczasem w Kaliguli (cho¢ nie padato tam sto-
wo ,maska”) byla ona ,symbolem i rzeczywistoscig”, byta podstawg okrutnej pro-
by czltowieczenstwa, ktorej tytutowy bohater poddawat swoich partneréw. Maska,
,przybrana przez cztowieka czy narzucona mu - dowodzit krytyk - zmienia granice
ludzkiego losu. Przenosi poprzez bariery prawa, moralnosci i psychologii. Jest sita

3 7. Gren, dz. cyt,, s. 88.
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miazdzaca i wyzwalajaca. Staje sie zagadnieniem. | Camus postawit je ostro, bez fat-
szywych zaston, bez konformistycznych uktonéw i pieniactwa”?* - orzekat.

Demistyfikujac mit Pirandella, Gren uderzal w to, co kilkanascie lat pdzniej,
idac $ladem mysli pisarza, Prus uczynit gtéwnym przedmiotem analizy w swym te-
lewizyjnym spektaklu: w postawe psychicznego solipsyzmu, $wiadomie przez boha-
tera obrang wraz z przyjeciem przez niego maski szalenca. Abstrahujac od zgody lub
niezgody z opiniami autora eseju, mozna postawic teze, ze zarowno telewizyjne Tak
jest jak sie paristwu zdaje, jak i Zywa maska pokazaty dwa rézne oblicza oporu jed-
nostki wobec presji wywieranej na nig przez zbiorowo$¢, niezaleznie od faktu, czy
wtadaja nig instytucje, czy stereotypy postrzegania $wiata. Na niebezpieczng moc
tych ostatnich zwracal uwage w przywotanej tu rozprawie Btonski: ,Czym bowiem
sg «formyw, z jakimi walczy i sam Pirandello i jego postacie zwtaszcza? Najczesciej -
cho¢ nie wytacznie - stereotypami, nie jezykowymi jednak, ale sytuacyjnymi i psy-
chologicznymi”?. Pirandellowskie widowiska Kanickiego i Prusa odstaniaty kuli-
sy ludzkich dziatan, cho¢ ukazywaly dwa rézne rodzaje kontestacji wobec owych
Jform”. Pierwszy realizowat sie w akcie oceniajacego spoteczno$¢ zaangazowania,
drugi w akcie ostentacyjnego od niej odwrotu, w postawie ,emigracji wewnetrznej”.
W roku 1989 oba tropy ztgczyt poniekad Adam Hanuszkiewicz w t6dzkim przedsta-
wieniu Tak jest jak sie paristwu zdaje?®, projektujac je jako jawny popis teatralnosci
spotecznych reakcji. Panig Ponze wprowadzit na scene nie zza kulis, a z widowni,
z ulicy, wktadajac w jej usta monolog jednej z Szesciu postaci scenicznych w poszu-
kiwaniu autora. W $wiecie, w ktérym pusty stereotyp zastapit osobe, rozpaczliwie
i daremnie usitowata ona poczu¢ wtasne istnienie (cho¢by przez préobe samobojcza).

Z kwerendy archiwow Instytutu Teatralnego wynika, ze sp6zniona premiera
Zywej maski zakonczyta kariere Pirandella w telewizji PRL-u. Szyderstwo histo-
rii sprawito, ze koniec socjalistycznego ustroju nie spowodowat w wolnej Polsce
rozkwitu sztuki telewizyjnej, ktéra databy wtoskiemu twoércy kolejng szanse zaist-
nienia. Odwrotnie: staliSmy sie swiadkami kilkunastoletniej, niekiedy wprawdzie
przerywanej wielkimi wydarzeniami, lecz koniec koricow ostatecznej agonii Teatru
Telewizji... A byt to dobry teatr.

Dzi$ trudno sobie wyobrazi¢ powro6t Pirandella na telewizyjny ekran, cho¢ pol-
skie sceny nie rozstaty sie z nim, mimo posepnych prognostykéw co do aktualno-
$ci dzietl tworcy. Nadal zawieraja one potencjatl inspirujacy do réznych poczynan
artystycznych. Wprawdzie eksponowana tak demonstracyjnie teatralnos¢ (choc¢by
w omawianym tu Henryku IV) moze stanowi¢ niezta gratke dla dzisiejszych de-
struktoréw, gotowych w akcie performatywnej kontestacji przenicowa¢ dramat do

2% Tamaze, s. 85.
% ], Btonski, dz. cyt,, s. 89.

%6 Przedstawienie to omawiajg bardziej szczegétowo m.in. J. Panasewicz, Tak jest, jak
sie panistwu zdaje, ,Express llustrowany” 1989, nr 43 z 1 11l oraz H. Pawlak, Pani Frola i inni,
,Gtos Robotniczy” 1989, nr 55 z 6 111, http://www.e-teatr.pl/pl/realizacje/24253,szczegoly.
html [dostep: 15.11.2017].
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ostatniego szwu (o czym mysle nie bez trwogi). Ale z kolei pod zewnetrzng warstwa
tagodnej stylistyki w Tak jest jak sie paristwu zdaje mozna odnalez¢ bardziej drapiez-
ne, groteskowe rysy, pozwalajace ukaza¢ w krzywym zwierciadle spoteczenstwo
naszych czaséw, w ktérym skrajnie rézne ,prawdy” o rzeczywistosci uniemozli-
wiaja jakakolwiek wzajemng komunikacje. Nieprzypadkowo tez Szes¢ postaci sce-
nicznych w poszukiwaniu autora - rzecz o destrukcji podmiotowej struktury i pro-
bach jej odbudowania - jest dramatem, po ktéry teatry w Polsce siegaly w ciggu
dwéch ostatnich dekad najczesciej. Co ciekawe, tym ostatnim dzietem postuzyta sie
réwniez Maria Pietrusza-Budzynska, organizatorka teatroterapii w Lublinie, gdzie
grupa os6b niepelnosprawnych przygotowata sztuke wtoskiego noblisty. W 2011 r.
nakrecono film o tym wydarzeniu w rezyserii Nataszy Zi6tkowskiej-Kurczuk?’.

Moze wiec wspotczesny teatr - ten zywy, wypetniony realnymi osobami przy-
bytych z ulicy widzéw - miatby jeszcze czego szuka¢ w dziele zastuzonego autora?
Gdyby ,gra¢ sprawe heterogenicznie” - kto wie?...
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Televisions Play with Pirandello

Abstract

In the beginning of 1960s, the Polish press witnessed a discussion on Pirandello’s right
for innovation, which was started by Zygmunt Gren who harshly attacked the writer for
,pseudointellectualism” and using the metaphor of a mask as an empty stage effect. At the
same time, however, in Polish theatres, the author witnessed great prosperity. This included
also Teatr Telewizji (Television Theatre) which in the course of 30 years showed his most
important plays, i.e.: Six Characters in Search of an Author, Henry 1V, Right You Are (If You
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Think So), and comedies The Man, the Beast and the Virtue, Cecé, Il berretto a sonagli, The Man
with the Flower In His Mouth, and Tutto per bene.

When analyzing two of them - Right You Are (If You Think So) from 1967 directed by Ireneusz
Kanicki and Henry IV directed by Maciej Prus and shown as late as 1989 - it should be noted
that in both plays political undertones could be noticed. A characteristic interpretative
feature of adaptations of Pirandello in Polish theatres was the manifestation of the “role”
his characters are doomed for, which happens at the price of their internal truth. Society,
often using the institutions of power, tries to trespass the intimate space in order to conform
it to predictable stereotypes uncovered by - real or pretend - “madness” of Pirandello’s
characters. Both Right You Are (If You Think So) and Henry IV gave us two different faces of
resistance of an individual in the context of pressure of collectivity, regardless of whether it is
governed by institutions or stereotypes of worldview.

Even though in the contemporary (almost non-existent) Teatr Telewizji it is difficult to
imagine new adaptations of the author’s plays, in spite of gloomy prognosis of criticism, Polish
theatres are still interested in the author. Six Characters in Search of an Author treating about
a destruction of subjective structure and attempts of rebuilding it is especially constantly
presentin theatre programme. The play was even used in an experiment with theatre therapy
in Lublin - a disabled group prepared the production.

Therefore, maybe the Italian Nobelist still has a lot to offer to contemporary theatre?

Stowa kluczowe: nowatorstwo, mit, recepcja, prawda, iluzja, maska, teatralno$¢, zbiorowos¢,
stereotyp, wtadza, szalenstwo

Keywords: innovation, myth, reception, truth, illusion, mask, theatricality, collectivity,
stereotype, power, madness
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Ofelia Pirandella: rozwazania nad kobiecym szalenstwem

Problemy ztozonej ludzkiej tozsamosci sa jednym z ulubionych tematéw Luigie-
go Pirandella, dlatego czesto trudno o jednoznaczng interpretacje bohateréw jego
dramatéw. Najlepszymi tego przyktadami sg umierajacy dwukrotnie protagonista
powiesci Swietej pamieci Mattia Pascal, podajacy sie za $redniowiecznego uczest-
nika sporu o inwestyture Henryk IV czy balansujgce na granicy fikcji i rzeczywisto-
$ci Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora. Niejednoznaczno$¢ literackich
bohater6w kreowanych przez wtoskiego nobliste odzwierciedla jego filozoficzng
refleksje nad problemem ludzkiej psychiki: mniemaniem cztowieka o sobie, o tym,
kim stara sie by¢ dla reszty spoteczenstwa, a przede wszystkim nad tym, jak jego
zdaniem widzg go inni. U Pirandella ludzka osobowo$¢ niejednokrotnie ulega roz-
biciu i rozszczepieniu, a sprzeczne ze sobg obrazy trudno zespoli¢ w jedng catos¢.
Jezeli wiec, $wiadomie lub nie, przybieramy wobec kazdego inng maske, gdzie lezy
prawda o nas? Moze takich prawd jest wiecej? Co, jesli prawda nie istnieje? Refleksja
nad bohaterami dramatéw Pirandella zazwyczaj sprowadza sie do jednego, uparcie
powracajgcego pytania: wiec to jeden, nikt czy sto tysiecy?

Dramat Jakq mnie pragniesz, wystawiony po raz pierwszy 18 lutego 1930 r.
w Mediolanie, czerpie inspiracje z autentycznego zdarzenia, gtosno dyskutowanego
cztery lata przed premiera spektaklu. Chodzi o stynny casus Canella/Bruneri, czyli
historie zaginionego podczas Il wojny Swiatowej profesora filozofii Giulia Canelli,
ktéry po jedenastu latach wrocit do Wtoch, cierpiagc na catkowita amnezje. Canella
zostat zamkniety w szpitalu psychiatrycznym, gdzie rozpoznata go zona. Wszystko
wskazywato na to, ze matzenstwo bedzie wiodto od tej chwili spokojne i szczesliwe
zycie. Sprawa zostata zamknieta. Jednak miesigc pdézniej turynska kwestura dosta-
ta anonimowy list, ktérego nadawca utrzymywat, iz mezczyzna to w rzeczywistosci
kryminalista Mario Bruneri, starajacy sie unikna¢ kary za popetione przestepstwa.
Co ciekawe, takze rodzina Bruneriego rozpoznata w domniemanym profesorze swo-
jego krewnego. Sprawa okazata sie na tyle zawita, ze stata sie przedmiotem licznych
spekulacji; trzeba byto takze wszcza¢ nowe postepowanie sgdowe.
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Napisany w tym samym okresie dramat Jakg mnie pragniesz wydaje sie swego
rodzaju reinterpretacja sprawy Canella/Bruneri z t3 tylko rdéznicg, ze Pirandello
czyni jego bohaterem kobiete, a sprawa, w przeciwienstwie do rzeczywistego spo-
ru, nie doczekata sie jednoznacznego rozstrzygniecia. Nieznajoma! jest utrzymanka
niemieckiego pisarza Carla Saltera. Mieszka w Berlinie wraz z kochankiem i jego
corka, ktéra wydaje sie rownie zadurzona w Nieznajomej, co jej ojciec. Bohaterka
prowadzi rozpustny tryb zycia: czas uptywa jej na tancach i konsumowaniu nad-
miernych iloSci alkoholu w meskim towarzystwie. Pewnego dnia spotyka cztowie-
ka, ktory twierdzi, iz rozpoznat w niej zaginiong Zone niejakiego Bruna Pieriego,
Lucie. Pisarz prébuje wyprosi¢ natretnego goscia, Nieznajoma wydaje sie jednak
zaciekawiona opowiedziang przez niego historia i postanawia spotkac sie z rodzing
Pieriego. Wéwczas on i obecni w domu krewni z miejsca rozpoznajag w Nieznajome;j
Lucie. Rodzinne spotkanie przerywa jednak Salter, ktéry przyprowadza ze soba
chora psychicznie kobiete, twierdzac, ze to wtasnie ona jest zaginiong zong Pieriego.
Poczatkowo rodzina Brunona odrzuca argumenty Saltera, jednak w miare rozwoju
akcji zaczynaja sie mnozy¢ watpliwos$ci. Ostatecznie jednoznaczne stwierdzenie toz-
samosci bohaterki okazuje sie niemozliwe: czy Nieznajoma jest zaginiona w tragicz-
nych okolicznosciach wojny zong Brunona, czy tez zdecydowata sie jedynie przyjac
cudza tozsamos¢, aby wyrwac sie z terazniejszos$ci, ktéra przejmuje jg wstretem?
Odpowiedz na to pytanie nie jest jednoznaczna nawet w finale, kiedy kobieta od-
chodzi z Salterem, pozostawiajac na swym miejscu obtgkang kaleke. Co jednak z do-
wodami, Swiadczacymi o jej prawdziwej tozsamosci? Wspomnienia z dziecinstwa
czy znamie na ciele maja niedookreslony status ontologiczny: sg prawda lub ztu-
dzeniem - w zalezno$ci od subiektywnie przypisywanej im wartosci. Najistotniejsze
zamyka sie w stwierdzeniu: Essere? Essere é niente! Essere é farsi! (,By¢? By¢ jest
niczym. By¢ to znaczy tworzy¢ siebie”). Przywodzi nam to na mys$l Heideggerowska
koncepcje Dasein, wedle ktdrej bycie nie jest stanem nienaruszalnym, a konstruktem
wzniesionym na gruncie do$wiadczen wynikajacych z miedzyludzkich zaleznosci
oraz innych bodzcéw zewnetrznych. Bycie jest zatem w rozumieniu niemieckiego
filozofa tym, czym jest ono dla autora Jakg mnie pragniesz: nieustannym, nieunik-
nionym ksztalttowaniem siebie.

Pirandello nie nadaje swej bohaterce zadnego imienia, czym sugeruje, Ze nie za-
mierza zdradzac jej prawdziwej tozsamosci. Pierwsza konotacjg bezimiennosci jest

! Jedynym dostepnym ttumaczeniem dramatu Jakq mnie pragniesz jest scenariusz Alek-
sandry Mianowskiej, w ktérym to ttumaczka zdecydowata sie na przettumaczenie Ignota jako
Nieznajoma. Nie jest to jednak adekwatne ttumaczenie. Ignoto w jezyku wtoskim oznacza
,hieznany”, szerzej - ,niepoznany”, czyli taki, ktérego istnienia nie jesteSmy nawet §wiadomi.
Pomiedzy ,nieznany” a ,nieznajomy” wystepuje zatem znaczaca réznica epistemologiczna:
,hie(po)znany” oznacza, ze widze kogos po raz pierwszy, w zwigzku z czym nie mam zdania
na jego temat; ,nieznajomy” oznacza, ze nie dysponuje informacjami na temat danej osoby,
jednak zdaje sobie sprawy z jej istnienia, moze nawet budzi¢ we mnie jakie$ skojarzenia. Bo-
haterka Pirandella natomiast, zgodnie z tekstem oryginalnym, jest nieznana - o jej przesztosci
i tozsamosci nie wiemy absolutnie nic. W niniejszym tekscie bede ja nazywac¢ Nieznajoma - za
ttumaczka scenariusza - jednak uznatam za stosowne sformutowanie moich watpliwosci.
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przeciez bezosobowos$¢? Ludzie od wiekdéw przypisujg imionom znaczenia. Cho¢
imie nie gwarantuje, Ze noszgaca je osoba bedzie miata konotowane przez ,nazwe”
cechy charakteru, jest przeciez dowodem na ludzkie przekonanie o zwigzku imienia
z osobowoscig. Pirandello natomiast ,nazywa” swojg bohaterke Ignota, co oznacza
Jhieznana”. Wybor ten jest wiec w owym kontekscie bardzo wymowny i stanowi
o0 jej nieokreslonosci. Sama bohaterka jest Swiadoma tego braku:

Moje oczy nie byly juz moimi i nie patrzyty samodzielnie, wpatrzone byly w Twoje,
po to, abym sie zobaczyta taka, jaka ty mnie widzisz. Przybytam tutaj, oddatam ci sie
cata i powiedziatam: jestem, jestem twoja, we mnie nic juz nie ma, nie ma we mnie
nic mojego®.

Co ciekawe, Nieznajoma nie tylko przyznaje sie przed sobg i przed swoimi roz-
moéwcami do braku tozsamosci, ale nawet w ostatnim akcie, kiedy wszyscy zaczy-
naja utwierdzac sie w przekonaniu, Ze jest Lucig, a watpliwo$ci wydajg sie rozstrzy-
gniete, zaczyna podwazac ich przekonanie jakoby byta Zong Brunona, mimo zZe to
ona sama, na poczatku, starata sie robi¢ wszystko, by w to uwierzono. Jej absurdalne
dziatania przywodza na mys$l Pirandellowska teorie masek, dotyczaca zachowania
individuum w obrebie spoteczenstwa. Wedtug noblisty spoteczenistwo narzuca jed-
nostkom rézne maski, a jednostka musi sie na nie godzi¢. Co ciekawe, Nieznajoma
zmienia maski wyjatkowo swobodnie, doprowadzajgc teorie Pirandella niemalze do
absurdu: teoria masek zaktada, Ze jesteSmy zmuszeni do ciggtego udawania, tym-
czasem Nieznajoma godzi sie na to dobrowolnie. Pojawia sie wiec pytanie, czy tym
dramatem Pirandello sam nie stara sie nabra¢ dystansu do swoich teorii.

Elaine Showalter, wpltywowa amerykanska krytyczka literacka i twdrczyni kon-
cepcji ginokrytyki, czytajac Hamleta przez pryzmat krytyki feministycznej, zwraca
uwage na identyczny tozsamos$ciowy ,ubytek” w przypadku Ofelii, ktorej funkcja
w obrebie Szekspirowskiego dramatu ograniczana byta zazwyczaj jedynie do ,do-
petniania” postaci Hamleta:

Zgodnie z teoriami francuskiej krytyki feministycznej, kobieco$¢, czyli ,Kobieta”,
jest czym$ ujemnym, czyms, czego nie mozna wyrazi¢ w patriarchalnym jezyku
i symbolice, czyms$, co pozostaje po stronie negatywnej, po stronie nieobecno-
$ci i braku. W poréwnaniu z Hamletem Ofelia jest z pewnoscig nieobecnoscia i bra-
kiem istnienia*.

Zaréwno Ofelia, jak i Nieznajoma sg wiec wyktadnikiem pewnego toZsamoscio-
wego braku, ktéry czeka, aby go wypetic. Jak zapewnia Jacques Lacan, znaczenie

2 Czesto uwaza sie je za wyrazy bliskoznaczne, wiele stownikéw podaje ,bezosobo-
wo$¢” jako synonim stowa ,bezimiennos$¢”.

3 L. Pirandello, Come tu mi vuoi, Milano 2016, s. 82. Przektad wtasny.
* E. Showalter, Przedstawiajqgc Ofelie: kobiety, szaleristwo i zadania krytyki feministycz-
nej, przet. K. Kujawinska-Courtney, W. Ostrowski, , Teksty Drugie” 1997, nr 4, s. 150. Tekst

oryginalny ukazat sie w: Shakespeare and the Question of Theory, red. P. Parker, G. Hartman,
New York-London 1997.
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etymologiczne imienia Ofelia wywodzi sie od ,0-fallus”, sugerujgc tym samym, ze
postac Ofelii juz a priori wymaga dopetnienia pierwiastkiem meskim®. Utwierdzeni
w tym przekonaniu krytycy Szekspira przez dtugi czas interpretowali Ofelie jedy-
nie w odniesieniu do Hamleta, nie postrzegajac jej jako samodzielnej i pelnoprawne;j
bohaterki dramatu. Budzaca wspotczucie swg staboscig i szalenstwem Ofelia intere-
sowata ich gtéwnie ze wzgledu na komentarze, jakie wygtaszata na temat Hamleta.
Zostata wiec zepchnieta w inne pola reprezentacji, na ktérych rzeczywiscie jej obec-
nos$¢ odcisneta ogromne pietno: ,ze wszystkich postaci w Hamlecie Ofelia jest naj-
czeSciej reprezentowana w terminach znaczen symbolicznych”. Stata sie inspiracja
dla pisarzy, muzykow, filmowcow, a przede wszystkim dla malarzy, ktérzy podej-
mujac watek Ofelii, stworzyli szeroka game jej reprezentacji. Krytycy literatury byli
jednak niewzruszeni.

W tym kontekscie warto zwr6ci¢ uwage na kolorystyke przypisywana poszcze-
gblnym postaciom. ,Dziewicza i pusta biato$¢” szat Ofelii silnie kontrastuje z uro-
czysta czernig odzienia Hamleta-intelektualisty. Jednak biel nie symbolizuje jedynie
dziewictwa, niewinnosci, kobiecosci. Showalter zwraca uwage na inne potencjalne
konotacje wigzace sie z bielg, ktdre w kontekscie Pirandellowskiego braku tozsamo-
Sciowego wydajg sie wyjatkowo relewantne:

Dla poetéw francuskich, takich jak Rimbaud, Hugo, Musset, Mallarmé i Lafargue, biel
byta czescia istotnego kobiecego symbolizmu Ofelii; nazywaja ja ,Blanche Ophelia”
i poréwnuja do lilii, obtoku lub $niegu. Blado$¢ czynita ja takze czyms$ przezroczy-
stym, nieobecnoscig, ktora przybierata barwe nastrojéw Hamleta. To sprawito, ze
dla symbolistow, takich jak Mallarmé, Ofelia stata sie pustg kartg do zapisania przez
meska wyobraznie’.

Réwnie biatg i niezapisang kartkg wydaje sie Nieznajoma Aleksandry Mianow-
skiej, rozpaczliwie krzyczaca o wypetnienie jej wewnetrznej pustki. Inscenizacja
Mianowskiej byta pierwsza i jedyna w Polsce proba wystawienia na scenie dramatu
Jakg mnie pragniesz. Premiera spektaklu miata miejsce 26 maja 1961 r. w Starym
Teatrze w Krakowie. W archiwum Starego Teatru zachowato sie niewiele dokumen-
tow z tego okresu. Oto jak Jan Alfred Szczepanski komentuje spektakl:

W Teatrze Starym role centralng tajemniczej Nieznajomej - w pierwszym akcie sza-
lejacej kurtyzany, w akcie drugim zagadkowego sfinksa, w akcie trzecim bolesnej
ofiary - gra Zofia Niwinska z duzym osobistym sukcesem, odtwarzajac subtelnie
przerdzne stany uczuciowe histeryczki. Wyrazistg postac lesbijki zarysowata Alicja
Kaminska, a z wyprébowang kultura teatralng zagrata postac starej damy Antonina
Klonska. Ascetycznie prostg i precyzyjng etiude aktorska sprezentowata Krystyna
Ostaszewska w przykrej roli Obtgkanej [...]%.

5 Tamze.

¢ B. Lyons, The Iconography of Ophelia, ,English Literary History” 1944, nr 44, s. 61.
7 E. Showalter, dz. cyt,, s. 162.

8 J.A. Szczepanski, Krakéw, wizyta teatralna, , Trybuna Ludu” 1961, nr 300.
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W barwnej relacji Szczepanskiego wida¢ wyraznie, ze spektakl cechowat sie
doskonata gra aktordw, potrafigcych odtworzy¢ odczuwalne w czasie lektury dra-
matu napiecie emocjonalne. Bez niego sztuka stracitaby na wymowie, czego rezy-
serka zdaje sie $wiadoma. Ponadto, co warto podkresli¢, Nieznajoma MianowskKiej
jest ubrana na biato®.

Nie znamy przesztosci bohaterki Pirandella, jednak to, czego dowiadujemy sie
o niej z dialogdw, wystarczy, by zrozumiec¢ jej desperackie proby wyrzeczenia sie sta-
rego, pustego zycia na rzecz nowych, nawet jesli zbudowanych na fatszu, perspektyw.
Kobieta entuzjastycznie potwierdza wszystkie informacje, jakich na jej temat udziela
Boffi - fapczywie chionie kazde podsuwane przez niego wspomnienie. Wydaje sie
zadna ,fragmentéw”, z ktérych mogtaby zbudowac tozsamo$¢. Kilkakrotnie prosi
o to, by méc jg odbudowac ,,od zera”, wedle wtasnego uznania. Przybiera maske, aby
sie zrekonstruowac pod postacig nowej osoby. Metafora pustej karty wydaje sie wiec
w tym kontekscie bardzo trafna:

Tak, chce uciec od siebie samej, nie mie¢ juz zadnych wspomnien, zadnych, byc¢ tyl-
ko ciatem. [...] Czuje sie nijak, nie chce juz siebie, nie znam juz siebie. Serce mi bije
i nie wiem o tym, oddycham i nie wiem o tym - nie umiem juz zy¢. Jestem ciatem
bez imienia, czekajgcym na to, az ktos$ je sobie przywtaszczy. Jezeli on stworzy mnie
od nowa, nada temu ciatu nowg dusze [...], niechze je wezmie i da mu swoje wspo-
mnienia i zycie [...]*.

Wotanie Nieznajomej skierowane jest, jak nietrudno przewidzie¢, ku mezczyz-
nie. Chce by¢ taka, ,jaka jej pragnie” Bruno, by zndw czu¢ przynalezno$¢ do mez-
czyzny, do spotecznosci, do miejsc, a jak tatwo mozna sie domysli¢ w kontekscie
filozofii Pirandella, przede wszystkim do siebie.

Mentalna pustka bohaterki Pirandella doprowadza jg do stanéw graniczacych
ze smutnym, jak sama twierdzi, szalenstwem. Nie ulega watpliwo$ci, Ze problema-
tyka szalenstwa jest transwersalna dla catej twoérczosci Pirandella. W Jakq mnie
pragniesz mamy jednak do czynienia z szalefistwem specyficznym, poniewaz cho-
dzi o kobiete. To kolejna cecha wspdélna Nieznajomej z Szekspirowska Ofelia, kto-
rej ilustracje i interpretacje odegraty potezng role w konstrukcji modelu kobiecej
choroby psychicznej. Jak zauwaza Showalter w swoim pionierskim artykule, gdy
Ofelia popada w obted, wyzwala sie z ograniczen, jakie narzuca jej dwér. W tym
duchu szalenstwo Ofelii interpretuje i komentuje krytyka feministyczna, akcentu-
jaca zenski podtekst tragedii Szekspira. Podczas gdy szalenstwo Hamleta, mniej
lub bardziej wiarygodne, wynika z przyczyn intelektualnych (jest ,racjonalne”), to
szalenstwo Ofelii wiaze sie z jej fizyczno$cig. Gdy zezwolono kobietom gra¢ w dra-
matach Szekspira, obecno$¢ kobiecego ciata w przestrzeni scenicznej nie pozostata
bez wptywu na recepcje spektakli. O nieroztacznym zwigzku kobiecego szalenstwa

° Zdjecia ze spektaklu obejrze¢ mozna w Cyfrowym Muzeum Narodowego Starego
Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie.

10 L. Pirandello, dz. cyt,, s. 39. Przektad wtasny.
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z seksualnos$cig przekonany byt réwniez prekursor badan nad kobiecg histerig!?,
cztowiek, ktory wywart ogromny wplyw na Sigmunda Freuda, Jean-Martin Charcot.
Stawe zyskat jako dyrektor legendarnego szpitala w Salpétriére, gdzie ,przebrany
w kostium wiedzy - gwarantujgcej naukowos¢ eksperymentu - ogtasza swoje fanta-
zmaty”!2. Naukowo$¢ kliniki z czasem zaczeto podwazac, sugerujac, iz rzekome ba-
dania Charcota stanowig pretekst do rozwijania meskich fantazji wokét tajemnicy
kobiecego ciata. Niezaleznie od tego, jaki byt prawdziwy cel dziatalno$ci Salpétriére,
nie mozna odmoéwi¢ zastug Charcotowi, ktdry aby przetamac tabu i przekonac sro-
dowisko do realnosci damskich zaburzen psychicznych, musial postawi¢ na szali
caly swo6j medyczny autorytet. Tym sposobem dowiddl, ze histeria nie ma nic wspol-
nego z upadkiem moralnym?3, zwracajac uwage na realne cierpienie pacjentek i me-
dyczne podtoze tego zjawiska.

Sposrdd czterech wyréznionych przez siebie faz histerii Charcot najbardziej
upodobat sobie tzw. faze btazenska, charakteryzujaca sie przybieraniem plastycz-
nych badz namietnos$ciowych postaw. Nie bez powodu zatem do dzis w kontekscie
jego badan moéwi sie o teatrze ciata. ,Symptomy cielesne przypominajg symptomy
opetanych przez diabta; histeryczka, cho¢ nie jest epileptyczka, prezentuje syndrom
epileps;ji, ale jest takze aktorkg i akrobatkg”'* - to znaczy wykonuje zamaszyste ru-
chy, a jej ciato skreca sie w nieokietznanych drgawkach. Najbardziej widowiskowym
momentem ataku byto spektakularne wygiecie ciata w tuk. Histeryczke pokazywato
sie na scenie, fotografowato, szkicowato. Organizowane przez Charcota lekcje hi-
sterii, podczas ktérych wywotywat u pacjentek sztuczne ataki, stopniowo przesta-
waty by¢ lekcjami medycyny. Coraz bardziej przypominaly spektakl. Teatralnos¢
histeryczek byta niezaprzeczalna. Urlich Baer twierdzi nawet, Ze niemozliwe jest
zrozumienie histerii bez przyjrzenia sie zdjeciom, ktére Charcot przez lata robit
swoim pacjentkom?s. Chodzi o serie fotografii medycznych z poczatku lat 80. XIX w.,
ukazujaca miedzy innymi nieludzkie pozy przybierane przez pacjentki podczas ata-
kéw katalepsji. Charcot chciat sportretowac poszczegélne fazy kobiecych zaburzen
somatycznych, ktore nie sposéb bylo opisa¢ w notatkach. Poczatkowo fotografie
stanowity material do badan, jednak dos¢ szybko zostaty upowszechnione w for-
mie ilustracji o pewnym stopniu artyzmu. Byt to jednak artyzm niezdrowy. Wielu
dopatruje sie w fotografiach z Salpétriére odpowiedzi na wyobrazenie o tym, co
chce widzie¢ meskie oko: ,Ostatecznie galeria Charcota dowodzi, ze poszukiwat on

11 Pojecie histerii wywodzi sie ze starogreckiego: hystera oznacza macice.

12 K. Ktosinska, Figura XIX-wiecznej histeryczki, [w:] tejze, Miniatury. Czytanie i pisanie
,kobiece”, Katowice 2006, s. 74.

13 Charcot ttumaczy histerig wszystkie ,mistyczne” zjawiska sredniowieczne, np. pale-
nie czarownic - mogty to by¢ kobiety cierpigce na zaburzenia psychiczne (czego woéwczas nie
rozumiano).

1 K. Ktosinska, Figura XIX-wiecznej histeryczki, s. 74-75.

15 U. Baer, Fotografia i histeria: ku poetyce flesza, przet. K. Bojarska, , Teksty Drugie” 2013,
nr 4.
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sposobow na egzorcyzmowanie swoich wtasnych demondw poprzez skierowanie
aparatu fotograficznego na te powyginane, spazmatyczne i halucynacyjne ciata ko-
biet”!® 0 zmierzwionych, jak u Ofelii, wlosach.

Takze miedzy bohaterami Jakg mnie pragniesz wyczuwamy pewnego rodzaju
fizyczne napiecie, szczeg6lnie pomiedzy Nieznajoma a jej kochankiem (i utrzyman-
kiem) Salterem, nie wspominajgc o bardzo dwuznacznym zachowaniu corki pisarza.
Ponadto sam tytut wywotuje tegoz rodzaju konotacje. U Pirandella fizyczno$c¢ zda-
je sie rzeczywi$cie splatac z kobiecym szalenistwem, ktore jest wytworem kultury,
a zarazem zywym protestem przeciwko niej. Szalona kobieta to zbuntowana wycho-
wanka patriarchatu. Gdy teorie masek naszego autora przepuscic¢ przez filtr krytyki
feministycznej, Smialo mozemy postawi¢ teze, podtug ktorej histeryczny moment
jest zerwaniem wytworzonej przez patriarchat maski, za ktéra kryje sie kobieta; to
metaforyczne odblokowanie ciata, uwolnienie mowy: ,Tak, wiem! Tylko wariatki
maja przywilej wykrzykiwac¢ wobec wszystkich, wprost, pewne sprawy!”?’.

Ciezko stwierdzi¢, czy stan psychiczny Nieznajomej to juz szalenistwo, czy jesz-
cze skrajna frustracja, jednak jej zmiany nastrojéw, wyrwane z kontekstu wtracenia
i absurdalne dziatania przywodza na mysl utrate zmystéw. Ponadto Nieznajoma,
jak wida¢ w przytoczonym powyzej fragmencie, zdaje sobie sprawe z tezy, jakoby
kobieta mogta wyzwoli¢ sie spod patriarchalnych rzadéw, jedynie tracagc zmysty.
Krytyka feministyczna bardzo rozlegle komentuje kobiece szalenistwo: utozsamia
je z krzykiem kobiecego ciala, roszczacym sobie prawo do przywrdcenia figury ko-
biecej do centrum uwagi, wbrew jej dotychczasowej marginalizacji®. Oskarzenia
feministek dotycza takze faktu, Ze upragnione prawo gtosu kobieta odzyskuje tylko
za cene utraty zmystéow. Uznana za niepoczytalna, traci to prawo, czyli mamy do
czynienia z btednym kotem. Nie jest mojg intencjg rzucanie podobnych oskarzen,
prawda jest jednak, ze za kobiecym szalenstwem moze kry¢ sie co$ glebszego, co
zdotali uchwyci¢ w swych dzietach Pirandello czy Szekspir.

Koncepcja upatrywania w damskim szalenstwie sposobu na wyrazenie kobie-
cego ,ja” zrodzita sie takze w obrebie tarantyzmu - interesujacego zjawiska kulturo-
wego potudniowych Wtoch. Tarantyzm byt zrytualizowang terapig stanéw nerwico-
wych, ktére, w mitycznej wersji, wywotywane miaty by¢ przez ukaszenia tarantuli
(skad nazwa). Kryzys somatyczny zazegnywano dzieki quasi-egzorcystycznym ry-
tuatom muzyczno-tanecznym, podczas ktdrych ciato tarantystki ulegato cyklicznym
atakom konwulsji. W obrzedzie tym wykorzystywano rowniez rekwizyty, miedzy
innymi lustra'®. Po kilku dniach tego niekontrolowanego tarica chora powracata
do stanu normalnosci. Tarantystkami byly w gtéwnej mierze mtode, niezamezne

6 Tamze,s. 166-167.
17 L. Pirandello, dz. cyt,, s. 36. Przektad wtasny.
18 K. Ktosinska, Figura XIX-wiecznej histeryczki.

19 7. Mikolejko (Smieré¢, zmysly, szaleristwo (i lustro czarnej wody), [w:] Spektakle zmy-
stéw. Praca zbiorowa, red. A. Wieczorkiewicz, M. Kostaszuk-Romanowska, Warszawa 2010)
przypisuje motywowi lustra istotng wartos¢ dla przedstawien literackich. Lustro, w szczegol-
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jeszcze Kkobiety, u ktérych doszukiwano sie psychicznych zaburzen zwigzanych
z thumieniem popedoéw. Jak zauwaza Katarzyna Wozniak, z czasem rytuatly taran-
tystyczne zaczeto interpretowac jako faze, w ktorej ,porzadna kobieta” mogta da¢
upust swoim emocjonalno-fizycznym, czesto obscenicznym instynktom?’. Znowu
mamy zatem do czynienia z kobiecg préobg wyzwolenia sie spod ram, jakie naktada
na nie paternalistyczna kultura:

Domowa meloterapia zdawata sie petni¢ w silnie patriarchalnym spoteczenstwie
potudnia Wtoch istotna funkcje performatywna: swoim taricem kobieta wyznaczata
granice przestrzeni wyjetej spod praw i obyczajow tego spoteczenstwa, w ktorej
mogta stanowic o sobie?™.

Wkrotce podjeto sie reinterpretacji zjawiska tarantyzmu. Projekt Pajgk tariczqg-
cego boga zainicjowany przez Luigiego Santora i Georges’a Lapassade’a miat ztamac¢
dotychczasowe tabu tarantystycznych obrzeddéw, by uczyni¢ z nich widowisko te-
atralne. Tak jak fotografie histeryczek Charcota staty sie obiektem artystycznego
uniesienia, tak trantystki Lapassade’a trafity na deski teatru.

Najbardziej fascynujaca prawda o cztowieku, do ktérej z tak wielka namiet-
noscig Pirandello starat sie dotrze¢ za pomoca teatru, kryje sie w najciemniejszych
zakamarkach ludzkiej tozsamosci. Motyw podwobjnej osobowosci, idacy w parze
z niejednoznacznoscig ludzkiej tozsamosci, stanowi staty punkt dojscia rozwazan
sycylijskiego dramaturga. Pirandello nie zdradza prawdziwej tozsamosci swojej bo-
haterki, poniewaz nie to jest istotg dramatu. Jego nadrzednym celem nie jest roz-
strzygniecie, kim naprawde jest Nieznajoma, ale czym jest sama ludzka tozsamos¢.
Jakg mnie pragniesz jest wiec czym$ wiecej niz tylko dowodzeniem tego, kim jest
bohaterka dramatu. Dyskurs Pirandella prowadzi daleko poza te prostga niepewnos¢
i nieufnos$¢, jaka zywimy wobec Nieznajomej my - niecierpliwa publicznos$¢ - ocze-
kujgca na rozwigzanie tych niemalze ,kryminalnych” zawito$ci. Prawdziwy dramat
rozgrywa sie w sferze j e j wewnetrznych rozterek. Kim Nieznajoma jest dla reszty
bohateréw dramatu, wytrwale starajacej sie ustali¢ jej prawdziwg tozsamos$¢? Autor
nawet nie stara sie odpowiedzie¢ na to naiwne pytanie. PowinniSmy raczej zapytac,
czy Nieznajoma w ogdle ma tozsamos$¢. Pirandello zmusza nas do mys$lenia, drazni
i niepokoi, a sam na nasze pytania odpowiada milczeniem.
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Ophelia of Pirandello: reflections around female madness

Abstract

The article is devoted to an analysis of Luigi Pirandello’s drama As You Desire Me which draws
inspiration from an actual event connected with questions on the identity of a person suffering
from amnesia. Unlike the real incident, the main character of Pirandello’s is a woman known
only by her alias Stranger, as the main theme of the drama is establishing her true identity. The
present article aims at proving that Pirandello’s drama is not a criminal mystery, but rather
a deep reflection on the notion of human personality which in the case of a woman receives
new, interesting meanings. One of them is spotting the correspondence between Pirandelli’s
Stranger and Shakespeare’s Ophelia, as madness of both characters appears to have similar
roots: female’s insanity seen through the prism of both dramas appears as defiance against
the culture of patriarchy, but also stems from the conviction of one’s own emptiness and
undefinedness. In this context, referring to studies on feminist criticism (E. Shawalter,
K. Ktosinska, K. Wozniak), including studies on female hysteria is of relevance. Even though
the structure of drama appears to lead to a finale in which the truth about the character is
uncovered, Pirandello does not reveal her true identity. However, questions on female identity
and female madness are worth reflecting upon, even if they remain unanswered.

Stowa kluczowe: Luigi Pirandello, Jakq mnie pragniesz, bezosobowos¢, Ofelia, tarantyzm,
Aleksandra Mianowska, Jean-Martin Charcot, kobiece szalenistwo, kobieca tozsamo$¢, Elaine
Showalter, krytyka feministyczna

Keywords: Luigi Pirandello, As you desire me, impersonality, Ophelia, tarantism, Jean-Martin
Charcot, Aleksandra Mianowska, female madness, female identity, Elaine Showalter, feminist
literary criticism
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Za kulisami sadu. Ugo Betti, Trqd w patacu sprawiedliwosci
(Corruzione al Palazzo di Giustizia)

Polski tytul sztuki Ugo Bettiego funkcjonuje dzi§ w publicystyce politycznej jak fra-
zeologizm, ktéry znajduje zastosowanie do opisu zepsucia instytucji panstwowych,
a szczegblnie organdéw sadowniczych. Czasem towarzyszy tej diagnozie kontekst
historyczny, mianowicie przywotanie stalinowskiej praktyki odwracania poje¢,
gdy sprawiedliwo$¢ czy prawde opatrywano przymiotnikami ,dziejowa” i ,klaso-
wa”, zmieniajgc ich znaczenie i czynigc instrumentem sprawowania wtadzy. Wiara
w ,samooczyszczenie sie sSrodowiska” prawniczego po zmianach demokratycznych
1989 r. okazata sie przesadnie optymistyczna, dlatego nowotwdr ,rozsiat sie na cate
spoteczenstwo”?, jak mozna dzi$ przeczyta¢ na jednym z portali. W innym miejscu:
,Sedziom polskim, a szczegdlnie uczestnikom wzmiankowanego kongresu [chodzi
o Kongres Sedzidw Polskich we wrzesniu 2016 r. - KL], polecam dramat Ugo Bet-
tiego pod wymownym tytutem Trgd w Patacu Sprawiedliwosci”?. Warto zastanowic¢
sie zatem nad powodami, dla ktérych tekst Wiocha jest do dzi$ przywotywany jako
exemplum choroby toczacej Swiat sgdowniczy.

Sztuka napisana przez prawnika pod koniec wojny (1944-1945) nosi orygi-
nalny tytut Corruzione al Palazzo di Giustizia. Ugo Betti pracowat jako sedzia naj-
pierw w Parmie, nastepnie w Rzymie, w 1947 r. ztozyt rezygnacje. Pisal i wystawiat
sztuki w okresie faszystowskim (w sumie 25 dramatéw), jednak szczyt powodzenia
osiggnat z koficem wojny i w pierwszych latach po jej zakoniczeniu. Nastata swego
rodzaju ,moda” na Bettiego w Europie, a nawet w Ameryce. We Francji kreowa-
no go na nastepce Pirandella, z tg réznicg, ze o ile postaci u Pirandella méwig, po-
niewaz cierpig, o tyle u Bettiego cierpia, poniewaz méwia®. We Wtoszech Betti byt

1 Zob. http://30bieg.pl/trad-w-palacu-sprawiedliwosci [dostep: 15.11.2017].
2 Zob. http://www.blog-n-roll.pl/pl/tr%C4%85d-i-trend-w-pa%C5%82acu-sprawiedli-
wo0%C5%9Bci#.WOdfAtSLTOM [dostep: 15.11.2017].

3 [Kronika], Dole i niedole teatru wioskiego. Ugo Betti w opinii francuskiej, ,Dialog” 1957,
nr11,s.139.
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popierany przez zwolennikdw nurtu katolickiego, widzacych w jego sp6jnej morali-
styce kontrapunkt dla zwielokrotnionej osobowosci Szesciu postaci w poszukiwaniu
autora. Pozycja Bettiego jako pisarza katolickiego ustalita sie rowniez we Francji za
sprawa publikacji na tamach dominikanskiego ,La Vie Intellectuelle”. I cho¢ pisarz
unikat dydaktyzmu religijnego, to jednak pozostawat w kregu poje¢ moralnych za-
szczepionych mu przez katolicyzm. Szukat ich odpowiednikow w zyciu spotecznym,
aby ukonkretni¢ relacje pomiedzy pierwiastkiem duchowym a materia cztowieczej
egzystencji, aby znalez¢ dla kategorii etycznych ich teatralny ekwiwalent w realiach
akcji dramatycznej.

Corruzione... premiere miata w Teatro delle Arti w Rzymie w 1949 r., a publi-
kacje w 1955 r. W przektadzie Jadwigi Pasenkiewicz tytutowa ,korupcje” zastapit
,trad” (wt. lebbra), co brzmi mocniej i medykalizuje zjawisko w ujeciu wtoskiego
pisarza raczej biurokratyczno-finansowe. Maria Wiercinska wystawita dramat
w Warszawie na fali popazdziernikowej ,odwilzy” w 1958 r., wiec zaledwie kilka
lat po rzymskiej prapremierze. Zachodnia rama kryzysu instytucji sadowniczej
byta na polskim gruncie bezpieczna, jednak zestawienie z powojenng stalinowska
dekada nasuwato sie widzom nieuchronnie, tym bardziej ze byt to czas tzw. roz-
liczen, prowadzonych réwniez za posrednictwem utworéw wzietych z literatury
powszechnej. W popazdziernikowych realiach naduzycia ideologéw i urzednikow
panstwowych, aktywnych w dekadzie intensywnej komunizacji, zostaty poddane
krytyce, ograniczonej wprawdzie do ogoélnie brzmiacych frazeséw, ale i to mia-
to swoja warto$¢. U podtoza zmian legta zapewne szczera cheé naprawy (rewizji)
nieludzko dziatajacych instytucji, ale wazng role odegrata tez potrzeba wymiany
personalnej wsrod sprawujacych wtadze. O drastycznych konsekwencjach dziata-
nia aparatu sagdowniczego nie byto mowy wprost (np. o mordach sgdowych) ani
o tym, ze sady zostaly po wojnie wprzegniete w mechanike sprawowania dyktatury
proletariatu, jak partia komunistyczna nazywata eufemistycznie swojg uzurpacje
politycznga. Sprawiedliwos$ci burzuazyjnej, czyli w gruncie rzeczy tej wtasciwej dla
liberalnej demokracji, ideologowie przeciwstawiali socjalistyczny system prawa,
w mys$l ktérego proces karny byt traktowany jako klasowy sposéb niszczenia ludzi
,klasowo obcych”. A co najwazniejsze odbywato sie to przy uzyciu srodkow legal-
nych, bo w sztafazu prawa. Zaprzegnieta do pragmatyki monopartyjnej dyktatury
sprawiedliwo$¢ utracita sens obiektywnego i uniwersalnego pojecia, stajac sie jego
karykaturg, z ta réznica, Ze zupetnie nie Smieszna, za to grozng w skutkach.

Kiedy w warszawskim Teatrze Polskim dramat Bettiego wyrezyserowata
w 1958 r. Maria Wierciniska, byt to wciaz jeszcze czas teatralnych rozrachunkow
ze stalinizmem, ze przypomne dwa wazne tytuly z tego nurtu: Imiona wtadzy
Jerzego Broszkiewicza, wystawione przez Lidie Zamkow w warszawskim Teatrze
Dramatycznym i przez Krystyne Skuszanke w Teatrze Ludowym (wrzesien-paz-
dziernik 1957); Ciemnosci kryjq ziemie Jerzego Andrzejewskiego w teatralnej
adaptacji Kazimierza Dejmka (Teatr Nowy, £L.6dz 1957). Tworcy wymienionych

4 Tamze, s. 140.
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przedstawien probowali opisa¢ mechanike wtadzy sprawowanej arbitralnie (sztu-
ka Broszkiewicza) oraz fanatyzm ideologiczny skutkujacy dobrze zorganizowanym
terrorem (proza Andrzejewskiego). Uzywajgc tematéw historycznych, szukali ana-
logii ze znang im dobrze odgérna kontrolg nie tylko nad kulturg, ale i nad kazdym
przejawem prywatnosci i niezaleznego myslenia (przypomne, ze Milan Kundera za
ceche totalitaryzmu uznawat ambicje panstwa do zawtadniecia cato$cig ludzkiej eg-
zystencji, a szczegdlnie jego wkroczenie do sfery prywatnej). W pierwszych miesig-
cach odwilzy oczekiwano na teatr idei, teatr sprzezony mocno z zyciem spotecznym.
Konstanty Puzyna domagat sie wrecz dramatu politycznego, traktujgcego ,,0 rzeczy-
wisto$ci najbardziej biezgcej, ktéra wymyka sie jeszcze analizom prozy”>.

Nie bez znaczenia byto tez otwarcie w tym czasie na literature dramatyczng
Zachodu. ,Dialog” drukowat ttumaczenia sztuk powstatych w pierwszej powojen-
nej dekadzie, a do 1956 r. w Polsce nieznanych. W miesieczniku znalez¢ mozna tez
komentarze do tworczosci Ugo Bettiego i innych Wtochdw. Zamieszczony w ramach
Kroniki tekst Dole i niedole teatru wtoskiego zawiera kilka uwag na temat Bettiego,
ktéry obok Eduarda De Filippo uwazany byl woéwczas, w potowie lat 50., za naj-
wazniejszego pisarza dramatycznego powojennych Wtoch. Na Zachodzie ceniono
Bettiego za ,rodzaj dialektyki pozornie gtebokiej”¢, pokrewnej tej, ktérg na gruncie
francuskim reprezentowat Jean Anouilh. I nie byto to okreslenie pejoratywne, jako
ze dialektyka ta niosta istotne problemy etyczne, podane jednak w formie dla widza
czytelnej, a przy tym atrakcyjnej teatralnie.

Sztuka Bettiego ma zwartg akcje oparta na schemacie $ledztwa-dochodzenia. Do
patacu sprawiedliwosci przybywa z polecenia administracji panstwowej radca Erzi,
aby zbadac¢ sprawe naduzy¢ finansowych, ktére stawiaja instytucje w ztym swietle.
W gmachu zostat zamordowany majetny i wptywowy cztowiek utrzymujacy kontak-
ty z sedziami i prawdopodobnie korumpujacy jednego z nich. Podczas rozméw pro-
wadzonych z pracownikami wymiaru sprawiedliwosci stopniowo ujawniajg sie ich
ambicje, animozje, nawet intrygi prowadzone w celu zaszkodzenia konkurentowi do
awansu. A wszystko oprawione w eleganckie formy okazywanej wzajemnie atencji
i uprzejmosci. W toku sledztwa wychodzg na jaw stabosci starszego juz prezesa sadu
Vanana (kobiety i rozrzutno$¢), poznajemy silny antagonizm miedzy rywalami do
schedy po prezesie - emocjonalnym Crozem a zdystansowanym Custem. Kazdy z wy-
mienionych miatby powéd, aby uciszy¢ tego, z ktérego pieniedzy by¢ moze korzystat.
Samo wykrycie sprawcy morderstwa schodzi jednak na drugi plan, gdyz dochodze-
nie przeradza sie w rodzaj procesu kwalifikacyjnego majacego wytoni¢ nastepce se-
dziwego prezesa. Wygra bardziej cyniczny, zimny i obojetny na uczucia innych. Jego
atuty to przenikliwy umyst, elokwencja, opanowanie emocji i biegto$¢ w sztuce od-
dzialywania na ludzi.

5 K. Puzyna, Szkota dramaturgéw. Szansa poezji, ,Dialog” 1956, nr 7, s. 106.
¢ [Kronika], dz. cyt., s. 137.
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Wsrdd recenzentéw pierwszego polskiego przedstawienia z 1958 r. znala-
zty sie gtosy mocno krytyczne pod adresem dramatu Wtocha’. Jan Kott zarzucat
mu banalno$¢ i ograng metafizyke, ,trywialno$¢ ukrytg pod pozorami gtebi inte-
lektualizmu”®. Andrzej Wtadystaw Kral formutowat jeszcze ostrzej swéj sad: ,nie-
modna, naiwna, ktamliwa, [...] czyni wrazenie tandety - nie tyle artystycznej, co
filozoficznej. Jej rozwiazania, jej moralistyka «dla ubogich» sa dla widza, ktéry zna
cho¢by Dostojewskiego [...] niezno$ne, zenujace”. Natomiast na tamach zwigzane-
go z PAX-em pisma ,Kierunki” J6zef Szczawinski oceniat sztuke wysoko, jednak jej
krytyczny wydzwiek odnosit do wtoskiego sadownictwa czaséw Mussoliniego, nie
aktualizujgc tematu w polskim kontekscie!®. W tym samym numerze tegoz pisma
znajdujemy na wstepie relacje z pogrzebu Bohdana Piaseckiego, porwanego i za-
mordowanego przez niewykrytych do dzi$ sprawcow. Byt synem Bolestawa, przed-
wojennego radykalnego narodowca, a po wojnie wspoétpracownika komunistéw
i szefa ,postepowych katolikéw”. W przytoczonym przez ,Kierunki” kazaniu z po-
grzebu znalazt sie apel skierowany do organéw sprawiedliwosci o wykrycie spraw-
coéw skrytobodjstwall. Brzmi to jak niezamierzony komentarz do sztuki Bettiego,
tym bardziej ze we wspomnianej juz recenzji ze spektaklu pidra Szczawinskiego
przewija sie podszyta fatalizmem (lub zmystem realnosci, jak kto woli) refleksja,
ze stan niekaralnosci to nie wyjatek, lecz raczej norma, a instytucja sgdownicza
nie musi sie oczyszczac z nieprawosci, wystarczy, ze nie sprawia ktopotéow wtadzy
politycznej i nie wzburza opinii publicznej nazbyt otwartg arogancja.

Przeprowadzone w patacu sprawiedliwosci Sledztwo nie zmierza do napra-
wy, a jedynie do stabilizacji chwilowo zaktéconego status quo. Dochodzenie zostato
zreszta wymuszone przez nacisk opinii publicznej, ktora trzeba uspokoié, wykry-
wajac ,sprawce” korupcji, rzeczywistego czy tylko za takiego uznanego, to bez zna-
czenia, byle byt winny tradu trawigcego organa sprawiedliwosci. A skoro rzekomo
winny korupcji umiera w sposéb naturalny, cho¢ moze przedwczesny na skutek
mocnych przezy¢, to tylko utatwia sprawe, bo zto zostato dobitnie wykazane, a ze
nie naprawione, to juz nikogo ani w organach sprawiedliwos$ci, ani w sferach mi-
nisterialnych nie interesuje. Na mie$cie méwi sie juz o innych sensacyjnych wyda-
rzeniach, wiec cel uciszenia szumu wokdt sedziowskiej palestry zostat osiggniety.
Natomiast rzeczywisty winny, nierozpoznany w toku dochodzenia, otrzymuje no-
minacje na prezesa sadu, gdyz okazat sie najbardziej sprawnym graczem w trakcie

7 W Polsce sztuka miata kilka realizacji: 1958 - Warszawa, rez. Maria Wiercinska; 1970 -
TV, rez. Gustaw Holoubek; 1972 - Polskie Radio, rez. Jan Swiderski; 1987 - TV (krakowska
obsada), rez. Andrzej Maj; 2001 - TV, rez. Janusz Morgenstern (w nowym przektadzie Anny
Wasilewskiej).

8 ]. Kott, Trqd z metafizykq, ,Przeglad Kulturalny” 1959, nr 4, s. 6.

? AW.Kral, Holoubek, ,Teatr” 1959, nr 6, s. 17.

10 ], Szczawinski, Sprawiedliwy wyrok sedziego Custa, ,Kierunki” 1958, nr 51, s. 20.

11 [Kazanie z pogrzebu Bohdana Piaseckiego], ,Kierunki” 1958, nr 51, s. 2.
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prowadzonego $Sledztwa, nawet nim poniekad sterowat, jako ze badajacy sprawe
radca Erzi bardzo liczyt sie z opinia opanowanego i logicznego Custa.

Teatralna realizacja sztuki przez Marie Wiercifiskg w 1958 r. nie dostata wy-
sokich ocen od krytykéw, cho¢ publiczno$¢ ogladata ja chetnie. Rezyserka, przed
wojng grajaca w Reducie, cenita wartos¢ stowa i byta przywiazana do teatru au-
torskiego. Sztuka Bettiego, intelektualna w tresci, cho¢ niepozbawiona podtekstu
psychologicznego, byta no$na na planie jezyka, wybrzmiewajacego dostojnie, mimo
Ze momentami nazbyt moze sztucznie, z dzisiejszej perspektywy patrzac czy ra-
czej stuchajac tekstu. Jednak wtedy, po latach brutalizacji jezyka publicznego oraz
jego ideologizacji w kulturze, widzowie odbierali jg jak czysty gtos upominajacy sie
o moralny aspekt polityki i sadownictwa. Sfatszowanie poje¢ odebrato im zdolnos¢
aksjologicznego porzadkowania rzeczywistosci spotecznej, wiec po 1956 r. chetnie
wracano do ich podstawowych znaczen, nawet jesli nie w praktyce zycia publicz-
nego, to przynajmniej w dyskusji wokét dramatu Wtocha okreslanego mianem pi-
sarza katolickiego. Dla polskich krytykéw piszacych o przedstawieniu Wiercinskiej
sztuka byta jednak nazbyt retoryczna, co woéwczas nie stanowito zalety, Swiadczacej
przynajmniej o stylistycznej maestrii autora zdolnego zawrze¢ w dialogu literackim
wazkie tre$ci. Wiasnie ta literacko$¢ stylu nie przystawata do wrazliwosci pozosta-
jacej po 1956 r. pod wptywem intensywnie przyswajanego wtedy dramatu absurdy-
stéw. Ci bowiem operowali jezykiem potocznej, nierzadko banalnej konwersacji, co
wydawato sie nowoczesne, podczas gdy sktadniowo pelne repliki postaci Bettiego
wybrzmiewaty nieco sztucznie. Trzeba jednak doda¢, ze swoista dostojno$¢ mowy
miata uzasadnienie sSrodowiskowe, wszak rzecz rozgrywata sie w kregu ludzi bie-
glych w retoryce i nawyktych do korzystania z jej mozliwosci perswazyjnych. Nadto
okazujacych sobie atencje w wyszukany sposéb, aby ztagodzi¢ za pomoca formy
ostro$¢ prowadzonej walki.

Z dzisiejszej perspektywy wypowiedzi recenzentéw warszawskiego przedsta-
wienia z 1958 r. wydaja sie omija¢ zasadniczy problem sztuki. Stawiali oni pyta-
nie o to, czym jest sprawiedliwo$¢, ale odpowiedzi udzielali ogélnej, ze to wartos¢
wzgledna, nawet konformistyczna. Nie mozna instytucji sgdowniczej naprawic,
gdyz trzeba by wywrdéci¢ porzadek, a przeciez prowadzacy dochodzenie radca Erzi
nie zamierza siega¢ dna, a jedynie wyréwnac¢ powierzchnie!? Istotnie w praktyce
sagdowniczej, pokazanej w sztuce od wewnatrz, ambitni prawnicy s3 czescia pre-
cyzyjnego mechanizmu, ktory dziata ponad nimi, cho¢ z ich aktywnym udziatem.
Oni wprawiajg w ruch sprezyny wielkiego zegara, ale nie potrafiag przewidzie¢
wszystkich wynikajacych z tego konsekwencji. Jerzy Lau uznat, ze sztuke Bettiego
tak wystawiono, aby pokaza¢ zwyciestwo logicznej konstrukcji nad moralnoscia,
czyli skuteczno$¢ wygrata tu z etyka, juz nie tylko prawnicza, ale w ogéle ludzka.
Natomiast Jan P. Gawlik docenil moralistyke dramatu Wtocha, tyle ze w przedsta-
wieniu zastgpiono jg ,sentymentalnym moralizowaniem”!3. Zdaniem krytyka czysta

2 1. Lau, Sprawiedliwos¢ i aktorstwo, ,Argumenty” 1959, nr 3, s. 7-9.
13 1.P. Gawlik, Ugo Betti niekonsekwentny, ,,Zycie Literackie” 1959, nr 1, s. 10.
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teza Bettiego obrosta wieloznacznos$cig, a watpliwa metaforyka ostabita konflikt
dramatyczny. Z lektury opinii o tamtym przedstawieniu trudno wnioskowac o nim
samym, tatwiej natomiast stwierdzi¢, ze ocena byta pochodng punktu widzenia kry-
tyka. Dla laickich racjonalistdow metafizyka sztuki byta nazbyt ptytka lub wymuszo-
na doniostoscig samego tematu, natomiast dla Szczawinskiego z kregu PAX-u liczyta
sie powaga moralnej wyktadni. Ujednoznacznit on interpretacje, przyjmujac za do-
bra monete konicowe przeobrazenie zrecznego gracza w cztowieka niepokojonego
przez wyrzut sumienia. Natomiast co do zasad funkcjonowania sagdownictwa to
niewiele mozna sie z 6wczesnych recenzji dowiedzie¢, a odniesienie do polskiego
wymiaru sprawiedliwos$ci pierwszej powojennej dekady w ogdle sie nie pojawia.

Niezaleznie od oceny przedstawienia wszyscy zgadzali sie, ze debiutujacy na
scenie warszawskiej w 1958 r. Gustaw Holoubek zagrat role wybitng. Jako zdystan-
sowany sedzia Cust nie bierze udziatu w matych intrygach kolegéw, wchodzi na
scene dyskretnie, jakby z ulicy. W telewizyjnym przedstawieniu z 18 maja 1970 r.
przez kilkanascie poczatkowych minut czyta gazete, podczas gdy pozostali wykazu-
ja ozywienie zawodowe i prezentujg swoje prawnicze kompetencje'*. Kamera zbliza
sie do aktora na tyle, ze mozemy przeczytac tytut trzymanej przezen w reku gazety.
To ,Epoca” z wybitym na pierwszej stronie nazwiskiem Pietro Valpreda. Oskarzony
o zamach bombowy na Piazza Fontana w Mediolanie (grudzien 1969 r.), na pod-
stawie watpliwego Swiadectwa takséwkarza wieziony prawie 3 lata, po 15 zostat
uniewinniony, a po 29 znaleziono rzeczywistego sprawce, ktdrym byt ekstremista
z neofaszystowskiej organizacji. [ nie idzie tu tylko o niesprawno$¢ organéw spra-
wiedliwosci, choc o to tez, ale o tatwos¢, z jaka prasa i tzw. opinia publiczna okrzyk-
nely Valprede winnym. Media powtarzatly frazes o ,monstrum z Piazza Fontana”
i glosity z pewnoscia siebie, ze ,winny zostat schwytany”. Polska telewizja emitowa-
ta Trqd w patacu sprawiedliwosci w rezyserii Holoubka w maju 1970 r., wiec sprawa
niestusznego oskarzenia wtoskiego anarchisty i artysty w jednej osobie byta bardzo
aktualna, mozna wrecz powiedzie¢: rdwnolegta w czasie do realizacji sztuki (za-
mach w Mediolanie - grudzien 1969 r.).

Wtoska gazeta w reku gtéwnego rozgrywajacego w sztuce Bettiego stanowi
swoisty komentarz do przebiegu zdarzen, ktérych Cust bedzie bardzo skutecznym
kreatorem, dzi$§ powiedzielibySmy: manipulatorem, cho¢ to stowo nie przystaje do
eleganckiego swiata prawniczej palestry. Z jej punktu widzenia obywatele, ktérym
sady majg stuzy¢ i ktérzy wobec tej instytucji maja duze wymagania, sami nie pozo-
staja bez skazy. To ludzie nieuczciwi i tchorze - takg opinie wypowiada rywal Custa
do fotela prezesa Croz. Ponadto pozostajg oni (obywatele) pod przemoznym wpty-
wem zabiegajacych o sensacje gazet, tatwo daja wiare napredce formutowanym
~wyrokom”. Vox populi stwarza fakty medialne w sposdéb impulsywny i emocjonal-
ny, co sprawnie wykorzystuja dziennikarze zainteresowani bardziej widowiskowa

1* Korzystam z nagrania dostepnego na portalu ninateka.pl: U. Betti, Trqgd w patacu spra-
wiedliwosci, przet. ]. Pasenkiewicz, rez. G. Holoubek, Teatr Telewizji, 1970, http://ninateka.
pl/filmy?SearchQuery=betti+ugo [dostep: 15.11.2017].
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strong rzeczywisto$ci niz nig sama. Natomiast wyrafinowany $wiat prawnikow
prowadzi swoje gry bardziej racjonalnymi sposobami. Sedzia Cust uzyska w finale
korzystna dla siebie konstrukcje intelektualna, uzywajac chwytéw z dziedziny ery-
styki, w czym pomaga mu niewatpliwie jego prawnicza praktyka. Nadto analizuje
wlasciwie sam siebie, bo to on jest ,tredowatym”, cho¢ nikt w jego otoczeniu tego
nawet nie przypuszcza. Daje mu to przewage i pozwala wyktada¢ racje w sposéb
bardzo przekonujacy. Nie bez znaczenia jest tez i to, ze od poczatku budzi sympatie
widza swa elegancja, uprzejmoscig, odwagg w wysuwaniu hipotez, przenikliwoscig
w zglebianiu mentalno$ci ,tredowatego”. Powstaje nieodparte wrazenie, Ze jest
on w tym zespole prawnikéw jedynym sedzig zdolnym do niezaleznego myslenia
i do swobodnego dziatania w obrzydliwym, cuchngcym mysim odorem gmachu.
Zdolnym do dziatania wolnego od pokusy koniunkturalizmu.

Tym wieksze wiec zdziwienie widza, gdy okazuje sie, Ze to on jest ,tredowa-
tym”, co sam wyzna przed, jak sadzit, trupem rywala — Crozem. Ten najpierw ozy-
je na kilka minut, zeby sprawic¢ nielubianemu koledze ponury dowcip, ale nieba-
wem naprawde umrze, bioragc wine na siebie. Zatem zwyciezca zostaje grany przez
Holoubka Cust. I rzecz zakonczytaby sie jednoznaczng puentg, ze nieczysta intry-
ga poptaca i prowadzi do fotela prezesa, gdyby nie posta¢ Heleny, jedynej kobiety
w meskim $wiecie prawnikéw, osoby spoza branzy i spoza zamknietego $wiatka
intryg. To corka sedziwego prezesa, odchodzacego juz z zawodu i pognebionego
przez knowania kolegéw. Dziewczyna wierzy bezgranicznie w doskonato$¢ ojca,
dopoki Cust brutalnie nie zburzy jej mtodzienczej niewinnosci czy tez naiwno$ci.
Uzywa przy tym metafory ,uchylonych drzwi”, przez ktoére sam kiedys$ doznat bru-
talnego wtajemniczenia w sprawy dorostych, gdyz byty to drzwi do sypialni rodzi-
cow. Psychoanalityczny trop kaze zwrdéci¢ uwage na sfere ukrytg pod powierzch-
nig spokojnego ratio. Tam rozgrywaja sie sprawy seksu, ale i innych pozadliwosci:
wtadzy, dominacji, prestizu. Zupetnie nieprzygotowana do tej wiedzy dziewczyna
wychodzi z pomieszczenia prawnikow oszotomiona rozmowa z Custem i na skutek
nieszczesliwego upadku umiera.

Dotad perfekcyjne opanowany Cust zaczyna traci¢ pewnos¢, gdyz jego Swierz-
bigca rana sumienia nie pozwala mu spokojnie mysle¢ o tak wspaniale rysujacej sie
przysztosci powazanego prezesa sgdu. Decyduje sie obudzi¢ najwyzszego sedziego
i wyzna¢ mu prawde. Otwiera drzwi na schody wiodace do prawdziwej sprawiedli-
wosci czy tez schody wtasnego wysitku moralnego. Zaczyna sie mozolnie po nich
wspina¢ - tak konczy sie spektakl. Czy jednak zachodzi w nim przeobrazenie za
sprawa czynnika Laski, jak chciat recenzent katolickiego pisma, to rzecz watpliwa?s.
Wedtug innego z piszacych o przedstawieniu z 1958 r., Jana P. Gawlika, mozliwe s3
dwa odczytania finatu: 1. Cust poruszony $miercig niewinnej dziewczyny odzysku-
je zmyst moralny, 2. Cust w swej dumie pozostaje konsekwentny, wiec nie potrafi
znie$¢ upokorzenia, ktére zadal mu umierajgcy rywal, zdejmujgc zen wine. Jego

15 ], Szczawinski, dz. cyt,, s. 20.
16 1.P. Gawlik, dz. cyt, s. 10.
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przemiana jest mato przekonujaca w Swietle tego, jak podwojna gre wczesniej pro-
wadzit. Mozliwe jest i trzecie wyjasnienie, Ze Helena przypomniata mu jego wtasng
mtodos¢, gdy jeszcze wierzyt w wymiar sprawiedliwosci. Po latach praktyki w za-
wodzie i rywalizacji z kolegami o pozycje jest juz tylko sprawnym graczem i tech-
nikiem prawa. A to przedstawia sie jak ciag serdelkéw: spraw, paragraféw, przepi-
s6w. Bez umocowania w czym$ nadrzednym, niezaleznym od doraznych sukcesow
i porazek. Niespodziewana $mier¢ mtodej kobiety odstania przed nim powinnos¢
moralng przypisana do zawodu prawnika, ktérego kompetencje nie zamykajg sie
wylacznie w systemowych uwarunkowaniach.

Przedstawienie telewizyjne z 1970 r., wyrezyserowane przez Gustawa Holo-
ubka i z nim ponownie w roli gtéwnej, nie wzbudzito juz tylu komentarzy co tamto
pierwsze z 1958 r. Teatr telewizyjny rzadko jednak bywat recenzowany w prasie.
Utrzymane w wolnym tempie i rozegrane w surowej scenografii jednego pomiesz-
czenia sadowego, ma przemawiac sitg stowa i gry aktorskiej. Jedynie rzezbione
fotele i solidny st6t przypominajga o randze gmachu, ktdéry ciggnie sie korytarza-
mi i kancelariami gdzie§ w gtab niczym labirynt, o czym dowiadujemy sie ze stow
Archiwisty, nazywajacego siebie grabarzem. W przerzucanych przezen papierach
kryja sie prawdziwe ludzkie dramaty, po ktérych pozostaje jedynie suchy zapis roz-
praw sadowych, po czym laduja one na cmentarnym wysypisku w przepastnych ar-
chiwach. W stertach zapisanych kartek tkwi sedno biurokratycznej instytucji - taki
jest punkt wyjscia sztuki i swoista teza skonfrontowana z etycznym aspektem pracy
w organach sprawiedliwos$ci. Pokdj prawnikéw w przedstawieniu Holoubka, cho¢
stanowi niewatpliwie ekskluzywng enklawe wybrancow, nie jest jednak szczelnie
pozamykany. Ma w sobie co$ z geometrii, bedacej swoistym analogonem do retoryki
prawniczych wywodéw. W nim skupia sie akcja dramatyczna, gdyz stanowi cen-
trum spotkan i toczonego sledztwa. Domys$lamy sie wielkos$ci samego budynku nie
tylko ze wzmianek zawartych w dialogach, ale réwniez z uktadu scenograficznego.
Zamiast drzwi oddzielajacych pomieszczenia sg tu wyodrebnione w $cianach otwo-
ry skrojone na miare ludzkiej sylwetki. Wiodg one do innych przestrzeni gmachu,
sugerujg istnienie korytarzy, przej$¢ i gabinetéw. Réwniez do archiwum prowadzi
otwarte wyijscie, co daje wrazenie przedtuzenia instytucji o jej biurokratyczne za-
plecze, nazywane tez ironicznie cmentarzyskiem umartych, bo juz rozpoznanych
i ocenionych spraw.

Sztuka Bettiego ma mocng strukture literacka, wiec i negatywne nacechowanie
gmaszyska przeniknietego mysim odorem zawarte jest w wypowiedziach postaci.
Realizacja telewizyjna pozwala jednak ukonkretni¢ wrazenie ogromu. Zwtaszcza
w poczatkowych partiach kamera przesuwa sie po Scianach ze wspomnianymi wy-
zej miejscami otwarcia/przejécia w gtagb budowli. Widz dostaje wyrazistg sugestie
gmachu, ktérego nie sposob obja¢ okiem, cho¢ z catg pewnoscig istnieje on mate-
rialnie. Ograniczona fizycznie przestrzen jednego pokoju spotkan sedziéw staje sie
synekdochg instytucji dziatajacej na rzecz spoteczenstwa (zewnetrze) i zarazem
wsobnej (wnetrze). Za sprawa syntetycznie zaprojektowanej scenografii powstaje
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uogoblniajgca diagnoza odnoénie do jednego z filaréw tadu publicznego, tutaj drazo-
nego przez chorobe nieuczciwo$ci i ambicji. Opinia publiczna domaga sie $ledztwa,
a w interesie organéw sprawiedliwosci jest nie tyle sprostanie temu zadaniu, co
uciszenie wzburzenia, by mozna bylo prowadzi¢ wewnetrzne gry o posade i pre-
stiz. Solidno$¢ pomieszczenia, ktére ogladamy okiem kamery, skrywa jednak niedo-
stepne bezposredniemu spojrzeniu lochy archiwum, jak tez ciemne emocje samych
postaci. Przestrzen fizyczna i mentalna pozostajg do siebie w stosunku metoni-
micznym, co zresztg jest charakterystyczne dla telewizyjnego spektaklu w ogole'’,
a w tym przypadku szczegélnie wyraziste, jako Ze u podtoza tekstu Bettiego lezy
przekonanie, iz ludzkie dziatania maja konsekwencje moralne. Nawet jesli sg one
niedostrzegalne na pierwszy rzut oka, to wnikniecie w gtab motywacji odstania je
przed oczyma postronnych obserwatoréw, w tym wypadku widzéw uosabiajgcych
opinie publiczna.

Sugerowanym i waznym elementem architektoniki sagdowego budynku sa scho-
dy. One stanowia tacznik ze Swiatem zewnetrznym, cho¢ w scenografii telewizyj-
nej pozostajg niewidoczne. Prowadza do nich wahadtowe drzwi, co ma sugerowac
pewna tatwo$¢ komunikacji, swobode przej$cia miedzy palestra a ludzmi spoza tej
enklawy. Kiedy jednak w jej obreb wejdzie jasna i czysta posta¢ mtodziutkiej Heleny
(Anna Seniuk), to skonczy sie to dla niej tragicznym upadkiem na tych witasnie
zewnetrznych schodach, z ktérych przypadkowo badz celowo spada - tego autor
nierozstrzyga. Otrzymana od Custa lekcja uswiadomienia okropnosci tego $wiata nie
tylko niszczy mtodzienczy idealizm dziewczyny, ale i do tego stopnia Zle wptywa na
stan jej nerwdw, ze nie potrafi ona zapanowac nad wzburzeniem i spokojnie oddali¢
sie od przesigknietego mysim odorem gmachu. Schody s3 tez cze$cig wewnetrznej
struktury budynku, prowadza do archiwum, do podziemia ludzkich afektéw sku-
mulowanych w zapisach niegdysiejszych spraw sgdowych. Przed schodami wio-
dacymi w gore stanie w konicowej scenie Cust, wprawdzie wygrany w rywalizacji
o stanowisko, ale przegrany we wtasnym sumieniu, skoro posrednio przyczynit sie
do $mierci dziewczyny. Otwiera drzwi dotad nieuzywane, a prowadzace do wyzna-
nia prawdy i powolnym ciezkim krokiem zaczyna sie wspina¢ ku sprawiedliwosci.
Nie wiemy, czy bohater zamiar swoj zrealizuje. Poruszenie jego sumienia ma tez,
procz moralnego, podtekst uczuciowy. Wynika z reminiscencji mtodosci i z empatii
wobec Heleny. Jesli afekt okaze sie mocny, to moze wptyna¢ na zmiane stanowiska
etycznego, ale tego juz ani autor sztuki, ani realizatorzy spektaklu telewizyjnego nie
rozstrzygaja, pozostawiajac osad widzowi.

Kameralna w istocie sztuka Bettiego rozegrana zostata réwnie powsciagliwy-
mi $rodkami wyrazu na planie aktorskim. Kazda z postaci jest zindywidualizowa-
na psychologicznie, co przydaje pracownikom zbiurokratyzowanej instytucji walor
osobowy. W tym punkcie wtoski pisarz r6zni sie zdecydowanie od pesymistycznych
diagnoz wywiedzionych z ducha Kafki. Wprawdzie instytucja jest molochem, ale juz

17 Korzystam z ustalen poczynionych przez J. Limona, Obroty przestrzeni. Teatr telewizji.
Préba ujecia teoretycznego, Gdansk 2008.
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jej pracownicy skrojeni na ludzka miare: senior miat stabo$¢ do kobiet, mtodych ab-
sorbuje kariera, a rywale do stanowiska prezesa to wytrawni gracze. Kamera poka-
zuje w sporym zblizeniu ich sylwetki, zwtaszcza twarze w momentach napiec inter-
personalnych. Gdy w 59 minucie przedstawienia zmeczony sedzia Vanan (Zdzistaw
Mrozewski) mdéwi, ze nienawidzi gmachu, w ktérym jeszcze na poczatku spektaklu
czul sie waznym i szanowanym sedzig, to wzrokiem przecigga po $cianach pokoju,
teraz bedacego dlan swoista putapka. Wtracita go w nig intryga Custa insynuujgcego
mu wine. Nienawis¢ kieruje wiec i na niego: ,Ciebie Cust tez nienawidze, mégtbym
cie zabi¢”, a twarz aktora (Mrozewskiego) wyraza te emocje zastygajacg mimika
i mocnym spojrzeniem w strone adwersarza. Na to ten tylko podchodzi do Vanana
i tym zdecydowanym ruchem ptoszy sedziwego prezesa, powodujgc jego wycofanie
na pozycje obronne. Nastepnie dtugo patrzy tam, gdzie odszedt starszy kolega, jak-
by chciat dociec powoddw jego niecheci, a tym samym uprzedzi¢ niekorzystny dla
siebie obrot spraw.

Skupienie uwagi kamery na postaciach stopniowo ostabia znaczenie otaczaja-
cej przestrzeni, cho¢ przewijajacy sie motyw wagi jako znaku sgdowej neutralnosci
stale o niej przypomina. Wazniejsi okazujg sie sami ludzie i prowadzone Sledztwo,
ktdére ma ustali¢ winnego korupcji i morderstwa. Kryminalna osnowa jest potrzeb-
na do zawigzania akgcji, ale nie ona wyznacza range problemu sztuki. O tym sta-
nowi bowiem osobista konfrontacja sedzidw ze ztem, jak tez dialogi utrzymane
najpierw w stylu towarzyskiej konwersacji, potem dociekan zmierzajacych do wy-
krycia winnego, takze te poswiadczajace toczacg sie rywalizacje. Po upadku Heleny
ze schodow Cust (Holoubek) momentami wtasciwie prowadzi dialog sam ze sobg,
a rozmoweca potrzebny jest mu jako stuchacz, ewentualnie komentator. Nie moze
jednak wspoétuczestniczy¢ w dialogu, gdyz nikt nie zna powodéw niepokoju Custa.
Tym sposobem dostajemy wglad w psychike, uzewnetrzniong w zwerbalizowa-
nych watpliwo$ciach moralnych bohatera. Latwo dostrzec, ze chciatby odmieni¢
nieszczesliwy bieg rzeczy, skoro wypadek i $mier¢ Heleny tak bardzo go absorbu-
ja. Oczywiscie tylko widz wie, jaki jest powod dywagacji Custa, jego koledzy nie.
Dostajemy zatem mozliwo$¢ prowadzenia Sledztwa psychologicznego, réwno-
legtego do kryminalnego. Nadto blisko$¢ twarzy aktoréw sprawia, ze przekaz na-
biera cech wypowiedzi osobistej, co szczegdlnie wazne w zblizeniach na twarz
Holoubka, momentami usytuowang na wprost kamery, czyli widza'®, co jeszcze
bardziej wzmacnia monologiczny styl jego wywodoéw.

Kameralna estetyka telewizyjnego przedstawienia sprzyja przesunieciu uwagi
na psychologiczno-moralny aspekt sztuki wtoskiego pisarza. O ile w 1958 r. byta
ona czytana jako diagnoza zepsucia instytucji sgdowniczej, cho¢ bez nazywania rze-
czy po imieniu, przynajmniej w Polsce, o tyle w telewizyjnym spektaklu z 1970 r.

18 ], Limon pisze: ,Blisko$¢ fizyczna wielkiej twarzy na matym ekranie, a jednoczes$nie
jej naturalny wymiar [...], iluzja obrazu na zywo, powoduja, ze odbieramy to jako kontakt
psychiczny «bliskiego stopnia», co potwierdzaja badania percepcji widzéw filmu i teatru te-
lewizji”, tamze, s. 162.
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dostrzec mozna nachylenie ku perspektywie personalistycznej. Ogladamy wpraw-
dzie przedstawicieli wielkiej instytucji, ale z bliska, jakby dane nam byto wej$¢ za ku-
lisy tego swoistego teatru rél prawniczych. Metafora teatralna nie jest tu od rzeczy,
gdyz spos6b bycia postaci ma w sobie co$ z ceremonialno$ci dawnego stylu scenicz-
nego. Tu jeszcze kultywuje sie formy grzecznosciowe, uzywa wyszukanego jezyka,
nawet wtedy, gdy prowadzony jest spor. Za elegancja mowy skrywajg sie nierzad-
ko gwattowne emocje, jednak nie znajdujg one uj$cia w ostrej ekspresji stowne;j.
Miarg zawodowej biegtosci jest bowiem stopien opanowania uczu¢ i skutecznos¢
retoryczna (argumentacyjna, perswazyjna). Biegto§¢ w sztuce erystyki doprowadzi
Custa do sukcesu na planie profesjonalnym, czego ceng okaze sie oschto$¢ masko-
wana przez Holoubka ironicznym dystansem. Otwarta twarz aktora budzi sympatie
widza, jego logiczne wywody zainteresowanie przenikliwym intelektem. Dlatego
tym wieksza bedzie niespodzianka, gdy to on okaze sie ,tredowatym”. W drugiej
czesci przedstawienia aktor wzmocnit wrazenie udreczonego sumienia, gdyz nie
jest juz tak wyprostowany, $miato patrzacy w twarz rozmoéwcy, jak to byto wtedy,
gdy Swietnie panowat nad otoczeniem. Jego sylwetka zaczyna sie czeSciej pochyla¢,
momentami kurczy¢, a stowa nie brzmig juz nieskalana precyzja logiczng, gdyz po-
pada on w niejasne dla innych dywagacje. Mianowany prezesem zyskat wprawdzie
pozycje w Swiatku sedziowskim, ale stracit spokdj wewnetrzny, skoro przebudzit
sie w nim gtos moralnego niepokoju.

Personalistycznemu ujeciu zdarzenia sgdowo-kryminalnego wydaje sie sprzy-
jac telewizyjna rama przedstawienia. Kamera $ledzi bowiem poszczegélne sylwetki
i twarze, wiec w cztowieku kaze szuka¢ odpowiedzi na pytania o przyczyny deprawa-
cji moralnej. Oczywiscie instytucja przerasta sugerowanym ogromem sity pojedyn-
czych bohaterdw, ale to jednak oni s3 w centrum uwagi widza, a nie abstrakt teorii
prawnej. Zindywidualizowane postacie obserwujemy z zaciekawieniem wtasciwym
raczej dla poznania psychologicznego niz spoteczno-sadowego. Mechanika dziatania
instytucji pozostaje niedostepna, ale juz zachowania konkretnych postaci w sytuacji
kryzysowej budza zainteresowanie opinii publicznej. Wazne, zeby ta nie sprowadza-
ta sie do wydawania pospiesznych potepien, ale zdobyta sie na wysitek wnikniecia
w motywacje i konfiguracje bohateréw scenicznych. Umieszczeni pomiedzy chtodem
instytucji a rozpalonymi emocjami zbiorowymi sg niczym sfera posrednia, w ktorej
odbijaja sie czysto ludzkie ambicje, tyle ze z wieksza intensywnoscig i przy wiekszym
udziale Swiadomos$ci niz w zyciu potocznym. W telewizyjnej realizacji sztuki Wtocha
wyeksponowany zostat aspekt osobistej odpowiedzialnosci tych, ktérzy wykonujg
zawod publicznego zaufania. Wiedza o ciemnej stronie $wiata, spotecznego i indy-
widualnego nie zwalnia z wysitku dazenia ku gorze, jak pokazuje to scena finatowa
z aktorem wolno wstepujgcym na schody ku wyznaniu prawdy.
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Behind the scenes of Court. Ugo Betti, Corruzione al Palazzo di Giustizia

Abstract

The article concerns the Polish reception of Ugo Betti’s drama Corruzione al Palazzo di Giusti-
zia. It presents the comparison of the two performances: the theatrical one, directed by Maria
Wiercinska (1958), and the television one, directed by Gustaw Holoubek (1970). The first
spectacle was determined by the political context in post-Stalinist times, the second was
concentrated on moral conflicts and personal attitudes. Both performances searched for an
answer to the question about the meaning of justice.
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Roine twarze Kurta Suckerta -
o twdrczosci Curzia Malapartego w Polsce

W niniejszym artykule zarysowuje w sposéb z koniecznosci jedynie powierzchow-
ny sytuacje obecno$ci w Polsce prozy Curzia Malapartego. Moim celem byto przede
wszystkim zaprezentowanie polskich ttumaczen poszczeg6lnych utwordw pisarza
oraz reakcji na nie krytyki. Ze wzgledu na ograniczenia dtugos$ci tekstu niektére
kwestie przedstawione zostajg jedynie skrotowo, jednak gtéwny cel, a wiec ukaza-
nie, jakie utwory, w jakim czasie byty w Polsce ttumaczone oraz jaki byt na nie od-
zew, zostal zrealizowany, a niniejszy artykut moze sta¢ sie przyczynkiem do dalszej,
bardziej pogtebionej analizy.

Poczatki zwigzkéw Curzia Malapartego z Polska datuja sie na pazdziernik
1919 r., gdy - jeszcze pod swoim prawdziwym nazwiskiem Kurt Erich Suckert - zo-
staje wystany do wtoskiej misji wojskowej w Warszawie. Podczas swojego ponad
rocznego pobytu bedzie $wiadkiem wojny polsko-bolszewickiej, w tym takich
przetomowych wydarzen jak oblezenie Warszawy i Cud nad Wista, nawigze tak-
ze interesujgce znajomosci z dyplomatami z réznych krajow europejskich, w tym
réwniez z 6wczesnym nuncjuszem apostolskim, Achille Rattim. Malaparte przystu-
chuje sie nawet dyskusji, prowadzonej przez Rattiego z angielskim postem Horacym
Rumboldem na temat warunkéw, w jakich wybuchaja i zwyciezaja rewolucje’.
Wtedy jeszcze miody oficer nie zabiera w niej gtosu, ale juz dziesie¢ lat p6zniej ten
temat zostanie przez niego podjety w jednej z najbardziej znanych jego ksigzek,
Zamach stanu (Technique du coup d’Etat, 1931)2 Dla Malapartego jednak bardziej
pamietny bedzie jego drugi pobyt w Polsce, ktéry pozostawi tez po sobie znacznie
wiekszy slad w twdrczosci pisarza. W 1942 r. jako korespondent wojenny przeby-
wa on przez jaki§ czas w Polsce, odwiedza najpierw Krakéw, pdzniej Warszawe.

! W.. Borejsza, Mussolini byt pierwszy..., Warszawa 1989, s. 19.

2 Postuguje sie tytutem Zamach stanu, poniewaz pod takim tytutem zostanie ta ksigzka
wydana w Polsce w 2005 r. (przetozona z niemieckiego). Oryginalny tytut to jednak Technika
zamachu stanu i pod takim tytutem ukazujg sie wczes$niej jej fragmenty.
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To wtasnie te wizyty upamietni potem w swoim Kaputt (1944), ksigzce, ktéra naj-
bardziej przyczyni sie do jego popularnosci w naszym kraju.

Dwudziestolecie i wojna

Kurt Suckert zaczyna pisac jeszcze jako uczen liceum Cicognini w Prato, gtéwnie
teksty publicystyczne, mocno zaangazowane politycznie. Jego pierwszg ksigzka be-
dzie Viva Caporetto!, ktéra jednak nie doczeka sie ttumaczenia na jezyk polski mimo
zawartych w ostatnim rozdziale uwag na temat postawy Polakéw wobec zagrozenia
bolszewickiego i bezposrednich aluzji do pobytu autora w Warszawie. Inaczej stato
sie w przypadku drugiej gtosnej ksigzki autora, Zamachu stanu, opublikowanej po
raz pierwszy w 1931 r. po francusku i dopiero pdzniej przettumaczonej na wtoski.
Jej fragmenty juz w rok p6zniej ukazuja sie takze w ttumaczeniu polskim. Warszaw-
skie ,Wiadomosci Literackie” poswiecajg duza czes¢ numeru na rozdziaty dotyczace
sytuacji w Polsce: 1920: Doswiadczenie polskie. ,L’ordre régne a Varsovie”, opisujg-
cy wydarzenia, ktérych Malaparte byt bezposrednim swiadkiem, oraz Primo de Ri-
vera i Pitsudski: dworak i socjalistyczny generat®. Nie podano autora ttumaczenia,
jednak najprawdopodobniej jest nim Wincenty Rzymowski, ktérego dos¢ krytyczny
komentarz towarzyszy fragmentom tekstu. Rzymowski stwierdza cho¢by: ,Curzio
Suckert, ktéry sam siebie przezwat Malaparte, [...] ex-komunista stynny z burzli-
wych przygéd, awantur i pojedynkéw”, literat i socjolog, umiejacy zjawiska i prze-
tomy zycia zbiorowego obleka¢ w przejrzyste formuty i wykwintne, acz zazwyczaj
fantastyczne, uogélnienia”*. Pézniej dodaje jeszcze, ze cho¢ ,nie mozna mu odmoéwic
inteligencji i pomystowo$ci”, to niestety ,pomysty jego nie dbaja o podtoze faktow”>.

Mimo tych zastrzezen Rzymowski uwaza jednak zaréwno Zamach stanu, jak
i inne teksty autora za godne uwagi, cho¢by ze wzgledu na to, Ze mozna sie z nich
dowiedzie¢, ,co faszysta wtoski mysli o Polsce wtenczas, gdy przemawia nie spoza
bankietowego stotu wzajemnych pustych uprzejmosci, ale z trybuny europejskiej -
do Europy”®. Obserwacje Malapartego dotyczace miedzy innymi przewrotu majo-
wego, zostaja wiec udostepnione czytelnikowi polskiemu jako swoista ciekawost-
ka, z tym jednak zastrzezeniem, ze sa to przemyslenia pewnego wtoskiego faszysty,
ktore nie zawsze zgodne s3 z rzeczywistoscig i powinny by¢ traktowane ze spora
doza krytycyzmu.

W szes¢ lat pozniej, a wiec w 1938 r., opublikowana zostaje w Polsce Legenda
Lenina (Intelligenza di Lenin, 1930). Ukazuje sie ona naktadem warszawskiego
Towarzystwa Wydawniczego ,Réj”. Jak wspominal podzniej zatozyciel i wspot-
wtasciciel wydawnictwa, Melchior Wankowicz, ,R6j” ,nie obawiat sie ani pisarzy

3 C. Malaparte, Technika zamachu stanu, ,2WiadomoSci Literackie” 1932, nr 16 (433),
s.2-3.

* W. RzymowskKi, [b. t.], ,Wiadomosci Literackie” 1932, nr 16 (433), s. 2.
5 Tamze.

¢ Tamze.
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komunistow, ani pisarzy oenerowcéw. Nie obawiat sie bezboznikéw i nie obawiat
sie katolikdw. Réj obawiat sie ztych pisarzy”’. Musial wiec Malaparte zosta¢ uzna-
ny za dobrego, a przynajmniej interesujgcego pisarza, skoro zdecydowano o pu-
blikacji ksigzki. Autorami przektadu sa doswiadczony juz w tych latach ttumacz
i dziennikarz Stanistaw Lukomski oraz zaczynajaca dopiero swoja kariere Wanda
Komarnicka.

W Legendzie Lenina Malaparte préobuje obali¢ mit wodza rewolucji rosyjskiej
i z tej perspektywy by¢ moze polski tytut réwnie dobrze - jesli nie lepiej - oddaje
zawarto$¢ Ksigzki. Malaparte wychodzi tu bowiem od stwierdzenia, ze w krajach
Europy Zachodniej stworzono pewien mit Lenina: cztowieka strasznego, dzikiego,
ktory stanowi zewnetrzne zagrozenie dla politycznego tadu europejskich demokra-
cji, ale jednoczesnie jest postacig, jaka nie mogtaby sie nigdy urodzi¢ i wychowac
w spoteczenstwach zachodnich. Malaparte rozprawia sie z tym obrazem dalekiego
i obcego kulturze europejskiej dzikusa, zastepujac go wizja zwyktego mieszczanina,
fanatyka pewnej idei, ktory okazuje sie jednak fanatykiem wylgcznie na poziomie
teorii. Dla Malapartego Lenin staje sie wiec absolutnym i wytgcznym wytworem kul-
tury mieszczanskiej. To ona go stworzyta i pozwolita mu wzrastac.

Trudno sie dziwi¢, ze tego typu tekst wzbudzit zainteresowanie w Polsce lat
30., w ktdrej zagrozenie zaréwno ze strony komunizmu, jak i samego Zwigzku
Radzieckiego postrzegane byto jako catkowicie realne i bliskie. Zrozumiate jest
wiec, ze po publikacji ksigzki cotygodniowy biuletyn stowarzyszenia Samoobrona
Spoteczna, zatytutowany ,Agencja Prasowa Antykomunistyczna”, zamiescit jej po-
zytywna recenzje, podkreslajacg przede wszystkim spostrzegawczos¢ Malapartego
i jego umiejetnos¢ trafnego nakreslenia charakteru postaci. W recenzji tej mozemy
przeczyta¢, ze: ,,C. Malaparte sprowadza Lenina na wtasciwy teren tak co do pozio-
mu, jak i co do zasiegu. [...] Lenin nalezy do typu popieranych ludzi, ktérzy nauczyli
sie i sami dalej uczg, jak i co nalezy robi¢, sami za$ bojg sie i unikaja czynu”®. Polskim
antykomunistom odpowiadat niewatpliwie taki negatywny, ale tez nieco pobtazliwy
obraz Lenina.

Te dwa wazne teksty Malapartego, zawierajace jego rozwazania na tematy
historyczne i polityczne, to jednak tylko jedna twarz autora. Stawe przyniosa mu
rzekomo wierne rzeczywistosci relacje z lat Il wojny $wiatowej — Kaputt oraz Skéra.
Pierwsza z nich odniesie w Polsce najwiekszy sukces, a niektdre jej fragmenty beda
przektadane wielokrotnie. Juz w 1944 r. wydawany przez Il Korpus Polski walczacy
w tym okresie na terenie Wtoch tygodnik , Orzet Bialy” publikuje ,fragmenty doty-
czacych Polski rozdzialéw z majacej sie wkrotce ukazac po wtosku ksigzki gtosnego

7 Cyt. za: A. Ziétkowska-Boehm, Na tropach Warkowicza: po latach, Warszawa 2009,
s. 11. Sam Warnkowicz bedzie miat jednak do Malapartego jako pisarza stosunek bardzo kry-
tyczny, zwtaszcza po publikacji Kaputt. Stwierdza m.in.: ,Aby epatowa¢ czytelnikow, Mala-
parte nie waha sie pisa¢ bzdur o worze wytupionych oczu ludzkich, ktére prezentuje czetnik,
o posagach oblodowaconych koni w jeziorze finskim itd.”, M. Wankowicz, Wojna i piéro, War-
szawa 1974, s. 312.

8 Legenda Lenina, ,Agencja Prasowa Antykomunistyczna” 1938, nr 27 (110), s. 3.
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wtoskiego publicysty, p. Curzio Malaparte”. W kolejnych numerach tygodnika, od
13 sierpnia do 17 wrzesnia, ukazujg sie w przektadzie thumacza ukrywajacego sie
pod pseudonimem A.Z. fragmenty rozdziatu Szczury, po§wiecone dwém spotkaniom
Malapartego z najwazniejszymi postaciami okupujacych Polske wtadz hitlerow-
skich: kolacji na Wawelu u , Kréla Polski” Hansa Franka oraz przyjeciu w Warszawie
u gubernatora Ludwiga Fischera. Ten drugi fragment zawiera niezwykle barwny
opis warunkdw panujgcych w warszawskim getcie oraz wspomnienia narratora do-
tyczace Polakow, z ktdrymi miat stycznos$c¢ i ktorzy utkwili mu w pamieci.

Juz po II wojnie $wiatowej, jednak nie w samej Polsce, ale na tamach emi-
gracyjnej paryskiej ,Kultury” opublikowana zostaje natomiast krotka powies¢
Malapartego Historia jutra (La storia di domani) w przektadzie Zofii Hertz!°. Jest to
dos¢ nietypowy utwor w dorobku pisarza: mozna go przyporzadkowac do gatunku
political-fiction, ukazuje bowiem wizje Europy zdominowanej po Il wojnie $wiato-
wej przez Sowietéw. Tekst ma wymowe zdecydowanie krytyczng w stosunku do
wtadz radzieckich, trudno wiec sie dziwi¢, ze przyciaggnal on uwage emigracyjnej
inteligencji polskiej.

W Polsce Ludowej

Po II wojnie $wiatowej nazwisko Malapartego przez jaki$ czas nie pojawia sie
w ogdle w krajowej prasie polskiej, czeSciowo niewatpliwie w zwigzku ogdlnym
brakiem zainteresowania literaturg powstajacg poza panstwami bloku sowiec-
kiego. Zmienia sie to diametralnie po Smierci pisarza w lipcu 1957 r. (ktéra naste-
puje tez niedtugo po rozpoczeciu ,odwilzy” po XX Zjezdzie KPZR). Nie tylko poja-
wiajg sie krotkie okazjonalne artykuty poswiecone postaci wtoskiego autora'?, ale
przede wszystkim ,Przekroj” zaczyna publikowa¢ fragmenty Kaputt w ttumaczeniu
Franciszka Welczara z ilustracjami Jerzego Skarzynskiego'?>. W pierwszej kolejno-
$ci redakcja publikuje ttumaczenie fragmentu przedmowy autora do Kaputt, pod
tytutem Historia jednego rekopisu, jak réwniez krétki zyciorys pisarza, podkresla-
jacy nie tylko jego umiejetnosci jako reportera, ale takze pewng poetycka swade
cechujaca jego teksty'®. W tym samym numerze pojawia sie takze wspomnienie
dziennikarki paryskiego , Expressu” ze spotkania z Malapartem w Chinach, podkre-
$lajace jego fascynacje chinskim komunizmem. W ciggu 1957 i 1958 r. ,Przekrdj”
publikuje kolejne fragmenty powiesci, m.in.: Ptaki, Konie na jeziorze t.adoga, Kolacja

9 ,Orzet Biaty” 1944, nr 25 (115), s. 4.
10 C. Malaparte, Historia jutra, przet. Z. Hertz, ,Kultura” 1949, nr 6 (23).

11 Por. B. Butka, Curzio Malaparte, ,Przemiany” 1957, nr 32, s. 8; K. Szwarcenberg-Czer-
ny, Curzio Malaparte autor , Techniki zamachu stanu”, ,Za i Przeciw” 1957, nr 27, s. 5.

2 W tym samym roku tlumaczenie fragmentéw Kaputt publikuje tez czasopismo
,Uwaga”. Por. C. Malaparte, Kaputt, przet. A. Breza, ,Uwaga” 1957, nr 9, s. 4-5; nr 10, s. 5.

13 Przekréj” 1957, nr 659, s. 5-7.
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ugubernatoraFrankana Wawelu,Szczuryw]assachczy Krewimuchy**.Wybranezostaja
wiec albo najbardziej rozstawione juz fragmenty, albo tez te, ktore dotycza bezpo-
$rednio Polski.

Po wybranych rozdziatach z Kaputt przychodzi czas na Skére, ktérej fragmenty
(rowniez w ttumaczeniu Welczara i z ilustracjami Skarzynskiego) publikowane sg
w ,Przekroju” w latach 1959-1960%. Poczatek lat 60. wydaje sie zresztg okresem
najwiekszej popularnosci Malapartego w Polsce. Przyczynita sie do tego nie tylko
stata obecnosc¢ jego tekstow w ,Przekroju”, ale takze publikacja w 1960 r. Spizowej
bramy Tadeusza Brezy. W swoim rzymskim notatniku Breza poswieca dtuzszy frag-
ment relacji z ostatnich dni zycia Malapartego oraz okoliczno$ciom jego $mierci.
Breza kresli krétki szkic postaci bohatera: przytacza anegdoty o jego pochodzeniu
i pseudonimie. Wspomina tez o jego wczesnym pisarstwie: z jednej strony chwali
jego inteligencje i erudycje; z drugiej - stwierdza, ze wczesne jego ksigzki ,nie stuzy-
ty prawdzie, a odktamywaniu”®. Breza podkresla tez niezalezno$¢ wtoskiego pisa-
rza, zwracajac jednak uwage takze na jego umiejetnosc¢ znalezienia sie w kazdej sy-
tuacji: ,Zdaje sie rowniez, ze kurestwo miat za wspétczesna forme machiawelizmu.
Miat je takze za narodowg forme obrony przed obca przemocs, przed najezdzca-
mi”". Zasadniczo jednak w swoim opisie Malapartego Breza daje sie uwie$¢ legen-
dzie stworzonej w ostatnich latach zycia przez samego autora Kaputt. Mozemy wiec
w SpiZzowej bramie przeczyta¢, jak bardzo Malapartego wzruszat widok prostego
ludu i jak jego poglady ewoluowaty coraz bardziej w strone komunizmu. Duzo miej-
sca zajmuja tu tez opisy wizyt sktadanych Malapartemu w szpitalu przez waznych
politykéw oraz katolickich duchownych. Wizyty te doprowadza ostatecznie do po
dwakro¢ szczesliwego zakonczenia: Malaparte na fozu $mierci przyjmie chrzestile-
gitymacje partyjng WPK.

W dwa lata po SpiZzowej bramie, a wiec w 1962 r., ukazuje sie w Polsce na-
ktadem Czytelnika Kaputt w tlumaczeniu Barbary Sieroszewskiej z przedmo-
wa Wojciecha Zukrowskiego, ktéry zaczyna od stwierdzenia: ,Nie zapieram sie,
lubie spos6b pisania Malapartego”!®. Zaraz po tym zaznacza jednak stanowczo:
,Nie znaczy to, bym jego postawe bezkrytycznie pochwalat, raz po raz w czasie
lektury buntuje sie wewnetrznie i musze sie z nim spiera¢. Mimo ze chciatby wy-
nie$¢ z wojny czyste rece, juz sama obecno$¢ na miejscu zbrodni czyni go podej-
rzanym, zwtaszcza w tym mundurze znienawidzonym w podbijanych krajach”*.
Nie do konca wiec daje sie uwie$¢ opowiesciom o antyfaszystowskiej postawie

14 C. Malaparte, Kaputt, przet. F. Welczar, ,Przekréj” 1958, nr 665, 667-671, 673-675,
677-679.

5 Tenze, Skora, przet. F. Welczar, ,Przekrdj” 1959, nr 760-768; 1960, nr 769.
16 T. Breza, Spizowa brama. Notatnik rzymski, Warszawa 1995, s. 180.
17 Tamze, s. 181.

18 W, Zukrowski, Przedmowa, [w:] C. Malaparte, Kaputt, przet. B. Sieroszewska, Warsza-
wa 1962, s. 5.

19 Tamze.
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autora-narratora-bohatera i jego dobrych intencjach. Charakteryzujgc zachowanie
Malapartego-bohatera w stosunku do Niemcéw, stwierdza: ,Méwi Niemcom im-
pertynencje, ktére mogty go kosztowac zycie. Méwi lub, bgdZmy ostrozni w sadach,
tylko sobie mysli, a potem zapisuje...”?. Zukrowski ma wiec pelng §wiadomos¢, ze
wtoski pisarz moze koloryzowac swojg opowies¢, ze bardziej niz to, jak sie zachowat
w danej sytuacji, opisuje, jak chciataby sie w niej zachowag, jakie - wedtug niego -
zachowanie bytoby prawdziwie przyzwoite i odwazne. Mimo tych, a takze innych
wad (,komediancka przesada”, ,obrazy po prostu w ztym guscie, przerysowane,
wulgarne”?!), Zukrowski dostrzega jednak w twoérczoéci Malapartego zasadnicza
wartos$¢: otéz spisat on to, co widziat. Problemu, na ile zgodne z prawda s3 te rela-
cje, wiecej juz autor przedmowy nie porusza.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu, ze wydanie Kaputt z 1962 r. nie jest wyda-
niem petnym. Brakuje w nim tych fragmentéw, ktére zostaty uznane za niedopusz-
czalne przez cenzure. Zostang one przettumaczone na polski duzo pdzniej przez
Joanne Ugniewska i dodane do nowego wydania ksigzki, przygotowanego przez
Czytelnika w 2000 r.

Zainteresowanie Kaputt po ukazaniu sie jej pierwszego wydania jest bardzo
duze. ,Przekro6j” ponownie publikuje fragmenty ksigzki, tym razem w nowym ttuma-
czeniu Sieroszewskiej (Krykiet w Polsce, Szklane oko), a recenzje powiesci pojawiaja
sie w wielu innych czasopismach, jak np. w ,Polityce”, ,Zyciu Literackim”, ,Nowych
Ksigzkach”, ,Przegladzie Kulturalnym”, ,Tygodniku Kulturalnym” czy ,Wiezi”. Co
ciekawe, recenzje te sg niekiedy bardzo skrajne, oscyluja pomiedzy bezkrytycznym
podziwem a bezlitosng krytyka.

W ,Zyciu Literackim” Olgierd Terlecki nazywa Malapartego nie tylko ,ztym
pisarzem”, ale rowniez ,wsiowym chtopakiem z kompleksem nizszosci”, a piszac
o Kaputt, stwierdza wrecz, ze jest to: ,Doprawdy niedobra literatura, snobizm, nie-
umiarkowanie i brak smaku”?% Jednoczes$nie jednak autor przyznaje, ze by¢ moze
taka wtlasnie poetyka jest najlepsza do opisania okropienistw wojny, do ukazania
rozpaczy i tragedii tych czaséw. Moze wiec pisarstwo Malapartego jest zle, ale jest
to zto konieczne, ktére uwypukla to, co powinno zosta¢ uwypuklone, a jego wady
pozwalaja dotrze¢ do prawdy, jakkolwiek prowadza do niej czytelnika droga ryzy-
kownie pokretna. Znacznie bardziej krytyczny jest Jerzy Stadnicki w artykule opu-
blikowanym na tamach ,Wiezi”. Zarzuca w nim Malapartemu nie tylko pustostowie,
ale tez niedorzeczno$c¢ lub nieznajomos¢ przedmiotu. Koncentruje sie takze na kwe-
stii prawdziwosci ukazywanych w Kaputt obrazéw, jako przykitad podajac scene,
w ktorej Ante Paveli¢ pokazuje narratorowi kosz peten wytupionych oczu. Stadnicki
dostrzega w tej scenie, lecz rowniez w wielu innych, tatwe epatowanie brutal-
noscig i przemocy, tanie chwyty obliczone na zaszokowanie czytelnika. Ksigzka
Malapartego ma tez w opinii krytyka ,,wady powierzchownego eseju i niewiernego

20 Tamze, s. 6.
21 Tamze, s. 7.
22 0. Terlecki, Curzio Malaparte. ,Kaputt”, ,,Zycie Literackie” 1963, nr 10, s. 9.
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reportazu”, jest ,irytujaco nienowoczesna” i stanowi ,typowy przyktad zaktama-
nia formalnego”?. Z drugiej za$ strony pojawiajg sie takze artykuty zdecydowanie
bardziej pisarzowi przychylne, jak ten autorstwa Barbary Michatowskiej, ktora za-
chwyca sie sugestywnoscia i ekspresyjnoscia przedstawionych przez Malapartego
obrazéw wojny, podkreslajac, ze niekiedy ,jego najbardziej ryzykowne uogoélnienie
jest blizsze dokumentom niz historyczne monografie”?*,

Zainteresowanie pisarzem, zapoczgtkowane w momencie jego $mierci i pod-
trzymywane dzieki wspomnieniom o nim oraz publikacji ttumaczen, utrzymuje sie
jeszcze przez kilka lat, réwniez dzieki wydaniu w Polsce zbioru jego opowiadan
pod tytutem Szczesliwy dzien i inne opowiadania w 1966 r. w ttumaczeniu Jerzego
Popiela. Jest to zbior szesnastu krotkich tekstow zebranych we wtoskim tomie za-
tytutowanym Racconti italiani (Opowiadania wtoskie). Co ciekawe, w rok pdzniej
Ksigzka i Wiedza decyduje sie wyda¢ ponownie w serii z kolibrem trzy z tych opo-
wiadan w tym samym tlumaczeniu i pod tytutem Sodoma i Gomora. Na oktadkach
obu tych wydan pojawiajg sie krotkie notki biograficzne, ktore skonstruowane sa
tak, by podtrzymywa¢ pewng bohaterska legende Malapartego antyfaszysty, na
przyktad: W publikacjach: Technika zamachu stanu (1932) i Legenda Lenina (1932,
wydana w Polsce w 1938 r.) krytykowat ideologie faszystowska”, co jest tylko cze-
$ciowo prawda, gdyz w Legendzie... krytykuje on przede wszystkim Lenina i jego
wizje rewolucji, co jednak zrecznie w notce pominieto.

Po wydaniu opowiadan o Malapartem zdecydowanie robi sie ciszej na kilka
lat. W 1973 r. ,Przekroj” publikuje jeszcze ttumaczenie krotkiego wspomnienia
Malapartego z krakowskiej restauracji czaséw okupacji®, a warszawska ,Kultura”
zamieszcza krotki fragment Skéry w ttumaczeniu Niny Kracherowej?. W cztery lata
pozniej na tamach ,Polityki” ukazuje sie tekst Jerzego W. Borejszy zatytutowany
Malaparte: intelektualista a faszyzm, ktory pdzniej stanie sie jednym z rozdziatow
poswieconej wloskiemu faszyzmowi ksigzki Mussolini byt pierwszy (1979). W p6z-
niejszym o dziesie¢ lat drugim wydaniu pracy Malapartemu poswiecone zostaja
kolejne rozdzialy: Malaparte i Frank oraz Wokdét ,Balu na Kremlu” Malapartego.
W pierwszym z nich autor konstatuje wrecz, ze: ,Znaczng chyba czes¢ swojej po-
pularnosci u nas zawdziecza Malaparte i temu, Ze tyle stron poswiecit Polakom i ich
okupantom”?’, Mozna rzeczywiscie odnie$¢ wrazenie, ze tak jest, zwtaszcza jesli
zwrdcimy uwage na fakt, iz to wtasnie wokdt Kaputt, a zwtaszcza jego fragmentow
poswieconych wydarzeniom rozgrywajacym sie w Polsce, koncentrowato sie naj-
wiecej komentarzy poswieconych autorowi w polskiej prasie.

23 ]. Stadnicki, Jak sie dzis pisze?, ,\Wiez” 1963, nr 7/8, s. 224.
24 B. Michatowska, Pisarz Wojny Naroddw, ,Polityka” 1963, nr 1,s. 1, 6-7.

% (. Malaparte, ...opowiada o przygodzie z czaséw okupacji w krakowskiej restauracji,
przet. E. Zawada, ,Przekr6j” 1973, nr 1475, s. 16.

%6 Tenze, Skora. Roze z ciata, przet. N. Kracherowa, ,Kultura” 1973, nr 22, s. 8.
%7 'W.]. Borejsza, dz. cyt., s. 331.
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W ponad dwadziescia lat po pierwszym ukazuje sie w Polsce drugie wydanie
Kaputt, wznowienie poprzedniego bez jakichkolwiek zmian. R6wniez ta publikacja
staje sie okazja do kilku recenzji, nie tak jednak licznych jak w latach 60. Pojawiaja
sie recenzje w ,Zyciu Warszawy” oraz w ,Prawie i Zyciu”, a takze dtuzszy artykut
w ,Zdaniu”, wktérym Ryszard Cieminski nazywa Malapartego ,Remarque’iem Il woj-
ny $wiatowej”?® i przedstawia rozwdj polityczno-intelektualny pisarza. Podkre$la
tez fascynacje Malapartego komunizmem, o ktérej majg Swiadczy¢ jego dwa teksty:
Legenda Lenina i Bonhomme Lénine (w rzeczywisto$ci wcale nie tak przychylne wo-
dzowi rewolucji), i ktéra poprowadzi go do szczesliwego konca, a wiec do wstagpie-
nia tuz przed $miercig do WPK.

W czasach Polski Ludowej ukazuje sie jeszcze na tamach ,Przegladu Tygodnio-
wego” fragment Zamachu stanu, przettumaczony tym razem z francuskiego przez
Ludwika Hassa®. W rok po6zniej w ,0drze” zostaje opublikowany bardzo istotny
tekst Joanny Ugniewskiej, najblizszy chyba sposréd wszystkich publikacji przedsta-
wienia rzeczywistej postaci Malapartego, w ktérym autorka zwraca uwage na ,nie-
moznos¢ rozdzielenia pisarza i postaci, jakg sam Malaparte zdotal wykreowac”, oraz
podKkresla, ze twdrca ten tym samym ,,wpisuje sie w nurt wiodacy od D’Annunzia do
Pasoliniego”®’. Ugniewska charakteryzuje poszczegoélne fazy tworczosci Malapar-
tego bez powielania rozlicznych mitéw i anegdot, nazywajac Kaputt ksigzka o koncu
Europy i zwracajac przy okazji uwage, ze sympatia pisarza do Polakéw zawsze ma
rys arystokratycznego snobizmu®'. W 1987 r. , Zycie Literackie” publikuje jeszcze je-
den nieznany dotad w naszym kraju, a zwigzany z Polska tekst pisarza, mianowicie
reportaz z czasow wojny zatytutowany Zima w Polsce, przettumaczony przez Aline
Adamczyk-Aiello®. Tekst, napisany w 1942 r., zostat niewiele wczesniej wydany
we Wtoszech wraz z reportazami i artykutami innych statych wspétpracownikéw
,Corriere della Sera” w zbiorze przygotowanym z okazji sto dziesigtej rocznicy za-
tozenia dziennika.

Po 1989 roku

Przemiany ustrojowe w Polsce przyczynity sie do powtdérnego zainteresowania
,technicznymi ksigzkami”** Malapartego. W ciggu pieciu lat, w 1990iw 1995 r., dwie
oficyny wyroste z wydawnictw podziemnych, Delikon i Rytm, publikuja Legende

2 R. Cieminski, Dramat uwiktania w historie, ,Zdanie” 1982, nr 9, s. 56.

29 C.Malaparte, O Warszawie w sierpniu 1920 roku, przet. L. Hass, ,Przeglad Tygodniowy”
1985, nr 34, s. 10-11.

30 J. Ugniewska, Curzio Malaparte: przygody wtoskiego intelektualisty, ,0dra” 1986, nr 2,
s. 56.

31 Tamze.

32 C.Malaparte, Zima w Polsce, przet. A. Adamczyk-Aiello, ,,Zycie Literackie” 1987, nr 36,
s.2,12.

33 Tamze.
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Lenina w dawnym tlumaczeniu Komarnickiej i Lukomskiego. Na fali narastajacego
antykomunizmu ta popularnos¢ krytycznej wizji postaci wodza rewolucji nie moze
dziwic.

W 1990 r., a wiec jeszcze w tym samym roku co wersja oryginalna, zostaje
opublikowane polskie ttumaczenie zbioru szkicow Alceo Valciniego, zatytutowa-
nych Z Malapartem w warszawskim getcie, wsrod ktorych znajduje sie ten tytutowy,
poswiecony wiasnie spotkaniu Valciniego z Malapartem w lutym 1942 r. Relacja
dziennikarza nie tylko ostatecznie potwierdza zarzuty tych, ktérzy w opisie getta
przedstawionym w Kaputt dostrzegali dzieto bujnej fantazji autora, ale takze nakre-
$la sylwetke samego pisarza. Kluczowe jednak sg stowa Valciniego dotyczace jego
wtasnego odbioru opisu wizyty w getcie ukazanej w Kaputt:

Wszystko byto fatszywe, ale tez wszystko byto prawdziwe. Znieksztatcajac fakty
i sytuacje z wtasciwym sobie kunsztem, Curzio Malaparte, piekny kapitan Strzelcéw
Alpejskich, zdotat skomponowa¢ fantastyczng historie, postugujac sie elementami
autentycznymi i zamykajac je w to, co stanowi¢ miato literacka kompozycje. Defor-
macja byta dla niego konwencja czesto stosowang do opisu rzeczywisto$ci.

Interesujace jest natomiast, ze dopiero w 1998 r. opublikowana zostaje w cato-
$ci Skora, od razu jednak w bardzo dobrym ttumaczeniu Jarostawa Mikotajewskiego
i z jego postowiem. Ta publikacja nie pozostaje niezauwazona i odnajdujemy jej
echa w kilku recenzjach, m.in. Joanny Szczesnej w ,Gazecie Wyborczej”*, a takze
w , Tygodniku Powszechnym” czy ,Nowych Ksigzkach”*¢. Takiego zainteresowania
nie wzbudza juz jednak kolejne wydanie Kaputt, zmienione w stosunku do poprzed-
nich, bo uzupetnione fragmentami wczes$niej nieobecnymi ze wzgledu na cenzu-
re, przettumaczonymi przez Joanne Ugniewska, z postowiem Jerzego W. Borejszy.
Mikotajewski natomiast wraca jeszcze raz do Malapartego, ttumaczac dla ,Zeszytow
Literackich” Portret Malapartego Umberta Saby, z ktérego wytania sie zaskakujg-
co ciepty, cho¢ niepozbawiony charakterystycznego rysu snobizmu obraz pisarza®’.
Ponadto w XXI w. zostata nadrobiona kolejna, obok Skéry, zalegtos¢ w thumacze-
niach Malapartego. Ukazala sie po polsku w 2004 r. naktadem wydawnictwa Duet
Technique du coup d’état pod tytutem Zamach stanu, przettumaczona z wersji nie-
mieckiej, a nie z oryginatu francuskiego. Uzupetniona stowem wstepnym Andrzeja
Piskozuba, stanowi wraz z Legendq Lenina najwazniejszy tekst Malapartego zawie-
rajacy analize polityczng wspoétczesnej mu badz tez niedawnej rzeczywistosci.

Zaskakujacy wydaje sie natomiast niemal zupetny brak Malapartego w dysku-
sji uniwersyteckiej. Naukowe publikacje na temat tego pisarza sa niemal nieobecne

3% A.Valcini, Malaparte w warszawskim getcie. Z notatek korespondenta, przet. A. Osmol-
ska-Metrak, Warszawa 1990.

35 ].Szczesna, [recenzja, b. t.], ,Gazeta Wyborcza” 1998, nr 264, dod. s. 10.

3 A. Masnica, [recenzja, b. t.], , Tygodnik Powszechny” 1998, nr 4, s. 12; A. Komorowski,
[recenzja, b. t.], ,Nowe Ksigzki” 1999, nr 5, s. 56-57.

37 U. Saba, Portret Malapartego, przet. ]. Mikotajewski, ,Zeszyty Literackie” 2003, nr 2,
s. 65-68.
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w polskim dyskursie akademickim. Swoista nowos$cia s wiec dwa poswiecone
mu w ostatnich latach teksty: Pawta Majewskiego®® oraz Marcina Czardybona®.
Obydwa artykuty w sposob badz to bardziej powierzchowny, badz tez pogtebiony
analitycznie poruszaja temat prawdy i konfabulacji w twérczosci Malapartego, uzna-
jac wrecz konfabulacje za nieodtgczny element sktadowy jego pisarstwa. Kwestia
prawdy, autobiografizmu i fantazji oraz relacji zachodzacych pomiedzy nimi w pro-
zie Malapartego sa zreszta najbardziej intrygujacym tematem zwigzanym z twor-
czoscig pisarza.

* % %

Nie ulega watpliwosci, Ze zainteresowanie tworczoscia i postaciag Curzia Malapar-
tego w Polsce ulegato ogromnym zmianom i bez wiekszych trudnosci mozna wy-
odrebni¢ momenty, gdy byto ono najwieksze. Pierwszy z nich to lata 30., kiedy to
Kurt Suckert wydaje sie przede wszystkim interesujaca, ekscentryczng postacia,
ktora - co wiecej - w swoich utworach albo pisze o Polsce, albo o kwestiach dla niej
istotnych. W latach 60. Malaparte jest w oczach Polakéw przede wszystkim autorem
Kaputt, ksigzki o wojnie obserwowanej z innej perspektywy, ale takze o Polakach
i Polsce widzianych z zewnatrz. Jednoczesnie sam autor staje sie przyktadem swo-
istego nawrdcenia: opis jego ostatnich dni przedstawiony przez Breze w Spizowej
bramie rozpowszechnia obraz cztowieka dojrzewajacego - faszysty, krytycznego
faszysty, antyfaszysty, ktory w ostatnich latach zycia odnajduje prawde w komuni-
zmie. W latach 90. Malaparte staje sie ponownie przede wszystkim pisarzem poli-
tycznym, krytykiem Lenina. Wreszcie na przetomie wiekéw pojawia sie wazne do-
petnienie sylwetki pisarskiej Malapartego w postaci niezwigzanej z Polska, wiec by¢
moze dlatego dtugo pozostawionej bez ttumaczenia, Skéry i w koncu powrotu do
Kaputt. Co ciekawe, cata obecno$¢ Malapartego w Polsce zamyka sie pomiedzy dwo-
ma wydaniami Zamachu stanu (fragment opublikowany w latach 30. XX w., catos¢
w 2005 r.), ksigzce, ktéra mogta by¢ czytana jako antyfaszystowska i antykomuni-
styczna zarazem.
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Various faces of Kurt Suckert — Curzio Malaparte’s works in Poland

Abstract

The article aims at showing the presence of Curzio Malaparte’s prose in Poland, mainly by
characterizing subsequent Polish translations of individual works of the writer, as well as
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reactions to them exhibited by critics and interest of the readers. Out of necessity, the article
is only an outline, however, it can be a base for further analysis of reception of Malaparte’s
writing in Poland. From the information gathered on publications of the Italian authors an
interesting model emerges. It links the changes in popularity of Malaparte in Poland with
historic events and political situation.

Stowa kluczowe: Curzio Malaparte, Kaputt, prasa polska, recepcja, przektad

Keywords: Curzio Malaparte, Kaputt, Polish press, reception, translation
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»Wszystko juz tu byto, od samego poczatku” -
Mikrokosmosy Claudia Magrisa
jako triesterska auto/bio/geografia’

Analizujac charakteryzujacy narracje Benjaminowskiego Berliniskiego dziecinistwa
okoto roku tysiqc dziewiecsetnego splot wspotzaleznych elementéw autobiograficz-
nych i topograficznych, Anna Zeidler-Janiszewska i Graeme Gilloch podkreslajg klu-
czowy dla indywidualnej ,lektury miasta” role pracy pamieci, w efekcie ktérej kon-
kretne bodzce miejskiej przestrzeni automatycznie wywotujg w odbierajacym je
podmiocie przynalezne im ukryte wspomnienia i obrazy z przesztosci?. Przestrzen
staje sie w tym procesie swoistym ,pretekstem mnemotechnicznym”, wyzwalajg-
cym reakcje na podobienstwo Proustowskiej mémoire involontaire. Odwotujac sie
do spostrzezen poczynionych przez badaczy twérczosci Waltera Benjamina, takze
na role Triestu dla rozwijanego w powiesci-eseju Mikrokosmosy (1997) Claudia
Magrisa watku autobiograficznego warto spojrze¢ w pierwszym rzedzie jako na
,pretekst mnemotechniczny”, przestrzen zbudowang ze wspomnien, o konstrukgcji
zblizonej do autobiograficznych migawek miasta z Berliniskiego dzieciristwa. Ar-
gumentéw sugerujacych stusznos¢ takiego poréwnania dostarcza miedzy innymi
lektura przygotowanego przez Magrisa wstepu do wtoskiego przektadu Benjami-
nowskich Stddtebilder, zredagowanego w 1963 r. przez Pétera Szondiego zbioru
esejow-reportazy niemieckiego filozofa, poswieconych interesujacym go miastom.
We wprowadzeniu do wydanej w 2007 r. reedycji tej ksigzki Magris podejmuje

! Pojecie auto/bio/geografii stosuje, odwotujac sie bezposrednio do jego definicji roz-
wijanej i analizowanej szczegétowo przez Elzbiete Rybicka. Zaleta tego neologizmu, odno-
szacego sie bardziej do pewnej tendencji literackiej niz do konkretnego gatunku, jest, wedtug
badaczki, jednoczesne nawiazanie do pisarstwa ,autobiograficznego i biograficznego” oraz
sugestia, ze ,istnieje taki rodzaj literatury dokumentu osobistego, w ktérym historia cztowie-
ka rozumiana jest przez miejsca geograficzne”; E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we
wspétczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakéw 2014, s. 282.

2 Zob. A. Zeidler-Janiszewska, Berliniskie loggie — paryskie pasaze. Miasto jako ,pretekst
mnemotechniczny”, [w:] Pisanie miasta - czytanie miasta, red. taz, Poznan 1997, s. 83; G. Gil-
loch, Myth and Metropolis: Walter Benjamin and the City, Cambridge 1997, s. 68.
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problem relacji cztowieka i przestrzeni, a takze sposobu, w jaki uksztattowana przez
miejsce tozsamos$¢ oddziatuje na postrzeganie rzeczywistosci. By przedstawic¢ zwig-
zek tej problematyki z pracami Benjamina, Magris nawigzuje do tresci kilkuzdanio-
wego opowiadania Jorgego Luisa Borgesa, ktdrego bohater-artysta, odmalowawszy
portret znanego sobie Swiata, po skoniczeniu obrazu rozpoznaje na nim rysy wtasnej
twarzy. Analogiczny proces charakteryzuje, zdaniem Magrisa, twdrczos$¢ Benjami-
na, ktérej posredni, mimowolny, niejednokrotnie zakamuflowany autobiografizm
ujmuje on w nastepujacy sposob:

By¢ moze nikt lepiej od Benjamina nie sporzadzit swojego autoportretu wtasnie po-
przez przedstawienie rzeczy i figur tego $wiata. [...] Swiat nie jest dla niego natura,
utracong na dtugo wczesniej, w epoce tak odlegtej od jego Zycia i dziecinstwa [...].
Swiat jest dla niego miastem: Berlinem lat dziecinnych, Moskwa czy Marsylig z jego
podrozy, Paryzem, stolicg XIX wieku ze swoimi pasazami, prowadzacymi z jednej
epoki w druga, od jednego zycia ku innemu?.

Jezeli znany i dostepny Benjaminowskiemu do$wiadczeniu $wiat utozsamia
Magris wylacznie z miastem, to - w mysl przytoczonej Borgesowskiej paraboli - opis
miejskich obrazéw, doznan, historii i zjawisk nalezy interpretowac jako rozwijajaca
sie rownolegle, automatycznie i w nieunikniony sposéb narracje autobiograficzna.
Z jednej strony dlatego, ze - jak zauwaza Magris - impuls (pretekst) pochodzacy
z bezposredniej, naocznej obserwacji terazniejszosci prowadzi u Benjamina ku po-
glebionemu studium tego, co ukryte pod powierzchnig, inicjuje ,archeologiczng”
ekspedycje w przeszto$¢, zaréwno zbiorows, jak i indywidualna. Z drugiej strony
réwniez dlatego, ze uksztattowany przez miejskie realia sposob percepcji rzeczy-
wisto$ci znajduje najwierniejsze odzwierciedlenie w doborze opisywanych przez
Benjamina zjawisk, sposobie ich interpretacji i warto$ciowania*. Innymi stowy, nic
nie okres$la autora lepiej niz §wiat, ktéry opisuje i ktéry wzbudza jego zaintereso-
wanie; nic nie méwi o jego pochodzeniu wiecej niz wybrany przez niego sposéb
konfrontacji z tym wtasnie Swiatem:

Nasza tozsamos$¢ - uogo6lnia Magris, wychodzac od analizy autobiografizmu Benja-
mina - to nasz sposdb postrzegania i poznawania $wiata: nasza zdolnos¢ lub nie-
zdolno$¢ jego zrozumienia, do jego pokochania, do zmierzenia sie z nim i do jego
zmiany. Idziemy przez Swiat, a w jego czastkach, na ktérych zatrzymujemy wzrok,
odbija sie niczym w lustrze nasz wtasny obraz [...]°.

0 tym, ze twdrczos$¢ Benjamina, ze szczeg6élnym uwzglednieniem Berliriskiego
dzieciristwa, mozna uznac za jeden z wazniejszych intertekstow Mikrokosmosow,
$wiadcza zaréwno $wiadomie podkreslane przez Magrisa zwigzki ze spuscizna

3 C. Magris, Prefazione, [w:] W. Benjamin, Immagini di citta, przet. na j. whoski G. Back-
hausiin., Torino 2007, s. V. Przektad wtasny - N.Ch.

4 Tamze, s. V-VI.

5 Tamze,s. V.
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niemieckiego filozofa, jak i seria subtelniejszych i bardziej nieoczywistych zalezno-
$ci, wartych wykazania z uwagi na ich zaskakujace niekiedy echa w Magrisowskiej
autobiografii. Oficjalnym, by tak rzec, pomostem tego dialogu jest przede wszystkim
przytaczane we wprowadzeniu do Stddtebilder opowiadanie Borgesa, ktore - jak
warto przypomnie¢ - w 1997 r. postuzyto autorowi za motto do Mikrokosmoséw:

Cztowiek postanawia odmalowa¢ $wiat. Przez lata bedzie zaludniat przestrzen ob-
razami prowincji, krélestw, gér, zatok, okretdw, ryb, pokoi, instrumentéw, gwiazd,
koni i ludzi. Na chwile przed $miercig odkryje, ze 6w cierpliwy labirynt linii jest
podobizng jego wlasnej twarzy®.

Przywotujgc w konteks$cie Benjamina to wtasnie opowiadanie, stanowigce nie-
mal programowe zaloZzenie wtasnej powiesci, Magris otwarcie sygnalizuje mozli-
wo$¢ spojrzenia na Mikrokosmosy réwniez przez pryzmat ,wtasnorecznie” zdefinio-
wanych wyznacznikéw Benjaminowskiego autobiografizmu. Dla Magrisa zatem -
co dostrzega on u Benjamina, a sam realizuje w Mikrokosmosach - autentyczny auto-
biografizm jest zaposredniczony i do pewnego stopnia mimowolny, otrzymywany
na zasadzie lustrzanego odbicia w nastepstwie aktu ogladania, opisywania i in-
terpretowania rzeczywistosci. By zastanowi¢ sie gtebiej nad specyficznymi dla
Mikrokosmoséw uwarunkowaniami tak rozumianego projektu autobiograficznego,
proponuje nawigzac réwniez do mniej ewidentnych zwigzkéw twdrczosci Magrisa
i Benjamina, rozpoczynajac analize od przywotania fragmentu Berliriskiego dzie-
cinistwa okoto roku tysigc dziewieésetnego. Zacytowang ponizej historie chinskiego
malarza chciatabym bowiem potraktowac jako nieoficjalne, ukryte, a jednak wspét-
brzmigce z trescig Borgesowskiego opowiadania motto Magrisowskiej autobiogra-
fii, pozwalajace dodatkowo pelniej zinterpretowac znaczenie i funkcje inicjowanej
przez bohatera Mikrokosmoséw w kawiarni San Marco ,archeologicznej ekspedycji
w przesztosc¢”:

Historia pochodzi z Chin i méwi o starym malarzu, ktéry pokazat przyjaciotom swaj
najnowszy obraz. Przedstawiat on park, waska $ciezke nad wodg i skro$ poreby,
niknaca u matych drzwi, ktére zapraszaty do wnetrza chatki. Kiedy jednak przyja-
ciele obejrzeli sie za malarzem, jego juz tam nie byto - byt na obrazie. Zdazat waska
$ciezka ku drzwiom, stanat przed nimi, odwrdcit sie, uSmiechnat i znikngt w szpa-
rze. Tak i ja po$rdd moich misek i pedzli odksztatcatem sie nagle, wchodzac w ob-
raz. Podobny do porcelany, w ktéra wnikatem barwnym obtokiem’.

6 Zamieszczone w polskim wydaniu Mikrokosmoséw opowiadanie Borgesa przytaczane
jest w przektadzie Z. Chadzynskiej; C. Magris, Mikrokosmosy, przet. ]. Ugniewska, A. Osmol-
ska-Metrak, Warszawa 2002, s. 7. Dalsze cytaty pochodza z tego wydania przektadu powiesci
Magrisa, bezposrednio w tekscie po cytowanym fragmencie podaje numer strony.

7 W. Benjamin, Berliriskie dzieciristwo okoto roku tysiqc dziewiecsetnego, przet. A. Kopac-
ki, ,Literatura na Swiecie” 2001, nr 8/9, s. 67-68. Inne polskie ttumaczenie Benjaminowskie-
go oryginatu dostepne jest rowniez w przektadzie B. Barana pod tytutem Berliriskie dziecin-
stwo na przetomie wiekéw (Warszawa 2010).
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Sentymentalna podrdz narratora-protagonisty, przemieszczajacego sie pomie-
dzy odkrywanymi po kolei heterotopiami poszczegélnych mikrokosmosow, row-
niez rozpoczyna sie od symbolicznego gestu wnikniecia w obraz. Konfrontacja
z lustrzanym odbiciem wtasnej twarzy w kawiarnianej tazience jest bowiem réwno-
cze$nie momentem rozpoznania i akceptacji podmiotowego rozbicia i ontologicz-
nego kryzysu, jak i kluczowym dla dalszego rozwoju narracji pretekstem mnemo-
technicznym. Obie konsekwencje spojrzenia w lustro sg zreszta w sposéb istotny
ze soba powigzane: widok twarzy znieksztalconej i naznaczonej wewnetrznym roz-
darciem, jak réwniez niepokojgca podmiot niesp6jnos¢ i obco$¢ odzwierciedlonych
rysow stanowig poniekad niezbedny warunek siegniecia w gtgb, pekniecie (echo
Benjaminowskiego ,,odksztatcenia”) umozliwiajgce dalszy ,drenaz Swiadomosci”:

W twarzy odbitej w lustrze co$ sie psuje, jakby zaczynato stabng¢ to, co trzymato
ja dotad w ryzach. Wtosy sa brudne, skrecone weze na gtowie Meduzy wytaniajgcej
sie z gtebin Styksu. [...] Toaleta to przedpokoj Sadu Ostatecznego, niejasne oczeki-
wanie, wiecznos¢ jest sptywajgca w pisuarze wodga. Wroci¢ do kawiarni, zwlekac,
czytac gazety. [...] Wej$¢ do morza albo chociaz umy¢ rece w ptytkiej i cieptej wo-
dzie laguny [...]. Dla kogo$, kto chce rozprostowac nogi i wyruszy¢ w krétka podroz
dookota $wiata, San Marco potozone jest w $wietnym punkcie. [...] Aby doj$¢ do
ko$ciota na via del Ronco, przechodzac przez Ogréod Miejski i wszystkie inne wazne
miejsca, wystarczy tylko kilka minut (s. 30-31).

Warto przyjrzec sie serii zasygnalizowanych w meandrycznej narracji Kawiarni
San Marco precedensow z perspektywy kluczowego dla fabuty Mikrokosmoséw epi-
zodu. Jest to istotne z tego powodu, ze pozwoli zaobserwowa¢ przyczyny zdiagno-
zowanego przed lustrem kryzysu tozsamosci oraz potaczyc¢ je z problematyka form
i funkcji obecnosci Triestu w Magrisowskiej tworczosci. W pierwszym rzedzie godzi
sie zauwazy¢, ze moment wizyty w przynaleznej do kawiarnianej heterotopii tazien-
ce nie jest w San Marco pierwszym miejscem, w kKtérym podmiot ma mozliwos$¢ kon-
frontacji z wlasnym wizerunkiem. Wtasciwy punkt zawigzania sie autobiograficz-
nego watku powiesci mozna bowiem zlokalizowa¢ nieco wcze$niej, we fragmencie
prezentujacym, co znamienne, wiszace na $cianie lokalu dzieto sztuki:

Portret pisarza, ktéry spedza w San Marco wiekszg czes¢ swojego zycia, odbiera
tam poczte, przyjmuje gosci, zadajacych pytania o to bujnie rozwijajace sie kiedys,
a dzi$ zapadte w przeszto$¢ miasto, znane mu zresztg tylko ze styszenia, z plotek
i cudzych, nostalgicznych wspomnien - taki wtasnie portret, namalowany przez
Valeria Cugie, wisi na $cianie, po lewej stronie od wejscia, naprzeciwko gablotki
z nazwiskami stynnych gosci (s. 19).

Obrana przez Magrisa strategia ekspozycji wtasnej sylwetki® poprzez nawigza-
nie do przedstawiajacego ja portretu zastuguje na uwage z kilku powodéw. Przede

8 0 namalowanym przez Valeria Cugie portrecie Magrisa wiszacym rzeczywiscie na
$cianie kawiarni San Marco mozna przeczyta¢ m.in. w artykule: D. Fertilio, Magris. Esilio nel
cerchio incantato, ,,Corriere della Sera” 1996, nr z 24 VIII, s. 25.
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wszystkim, jak mozna zauwazy¢, w przytoczonej, kilkuzdaniowej charakterystyce
wlasnej aktywnosci autor Swiadomie sytuuje sam siebie w palimpsestowym ukta-
dzie nagromadzonych w San Marco elementéw triestenskiej mozaiki. Rezygnujac
z pierwszoosobowej narracji, zastaniajagc autobiograficzne ,ja” bezosobowym opi-
sem, stosowanym réwniez w odniesieniu do innych bywalcéw kawiarni, Magris pre-
zentuje sam siebie w roli bohatera papierowego miasta’: pisarza, ambasadora trie-
stenskich nostalgikéw, jednego z tych reprodukujacych dawne historie tworcow,
ktérzy w swojej dziatalnosci ,podnosza triestennskos¢ do kwadratu”, operujac reper-
tuarem , cudzych, nostalgicznych wspomnien”. O gtebi identyfikacji Magrisowskiego
wizerunku z heterotopijnym srodowiskiem bywalcéw swiadczy rowniez to, w jakim
stopniu podlega on ujednolicajgcemu i unie$miertelniajacemu wptywowi miesz-
czanskiego, habsburskiego genius loci:

[...] mozZna by go [portret pisarza] tatwo zastapi¢ starym, dziewietnastowiecznym
portretem Massima Leviego, urzednika zaktadu ubezpieczen, portretem wiszacym
w foyer teatru imienia Rossettiego, w poblizu Ogrodu Miejskiego: kamizelka, kart-
ka papieru w jednej rece, gesie pidro w drugiej, dyskretny, tajemniczy zydowski
usmiech na ustach (s. 19).

Wystylizowany wizerunek eleganckiego, po triestenisku odczarowanego i iro-
nicznego pisarza w $rednim wieku, ktory, podobnie jak inni go$cie kawiarni, od-
dat dusze miejskiemu Mefistofelesowi, nie jest wszak jedynym ,lustrem”, w ktérym
ukryty w cieniu, ktusujacy incognito miedzy stolikami pierwowzér portretu prze-
glada sie przed decydujaca konfrontacja z wtasnym odbiciem w fazience San Marco.
Kolejnym pretekstem sktaniajgcym podmiot do, tym razem werbalnego, samo-roz-
poznania jest seria btahych z pozoru pytan od siedzacej niedaleko bywalczyni oraz
nawigzujacy sie w ten sposob krotki dialog, eksponujacy serie detali spojnych, war-
to podkresli¢, z Magrisowskim zyciorysem:

»A czym sie pan zajmuje?” ,No c6z, literatura niemiecka” [...] ,Jak to, ma pan obracz-
ke na palcu, juz zonaty, taki mtody... lle ma pan lat? Och naprawde, nigdy bym nie
przypuszczata. Nie wyglada pan na swoéj wiek... [...] Ach tak? Gratuluje! To sie wta-
$nie w zyciu liczy. Jedno? Aha dwoje, szczes$ciarz z pana, tyle ile trzeba. Chtopiec
i dziewczynka? Aha, dwoch chtopcow. Nic lepszego” (s. 29-30).

Warto zastanowi¢ sie nad konsekwencjami kwestionariusza przeprowadzane-
go przez anonimowa reprezentantke kawiarnianej heterotopii. Swoiste ,kim jestes?”,

9 W ksiazce Trieste. Un’identita di frontiera, jak rowniez w eseju Miejsca literatury -
Triest ze zbioru Itaka i dalej, Magris stosuje pojecie ,miasta z papieru” dla okreslenia fenome-
nu palimpsestowej struktury triestenskiej przestrzeni. ,Papierowo$¢” miasta jest dla autora
Mikrokosmoséw nie tylko metafora znaczenia tradycji literackiej Triestu dla ksztattowania
sie lokalnej tozsamosci, ale ma takze odzwierciedla¢ specyfike geopolitycznego usytuowania
adriatyckiego portu oraz ogét wynikajacych z takiego potozenia konsekwencji historycznych
i kulturowych. Zob. A. Ara, C. Magris, Trieste. Un’identita di frontiera, Torino 2007, s. 187-208;
C. Magris, Miejsca literatury - Triest, [w:] tegoz, Itaka i dalej, przet. ]. Ugniewska, Sejny 2009,
s. 309.
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dochodzace z gtebi przestrzeni San Marco, w symboliczny sposéb unaocznia ontolo-
giczny kryzys podmiotu, ujawniajac istotny dysonans rysujacy sie wobec nadmiaru
niekompatybilnych wizerunkdéw. Jak sie bowiem okazuje, wytaniajgcy sie z wywia-
du ,idealny obraz meza, ojca, pracowitego uczonego, a w dodatku o mtodzieficzym
wygladzie i zadowolonego z zycia” (s. 30) ulega natychmiastowej dekonstrukcji
w zestawieniu z nadzwyczaj ostro komentowanym przez bywalczynie mankamen-
tem zewnetrznego wygladu wspétrozmdéwcy: ,kobieta pochylita sie nad nim i tuz
przy jego twarzy [...] zasyczata rozwscieczona tg jedna, drobng niedoskonatoscia,
psujaca idealny wizerunek: «Ale pan rozczochrany, niech pan poéjdzie do toalety i sie
uczesze»” (s. 30). Sformutowane w ten sposdb polecenie warto, jak sadze, interpre-
towa¢ w odniesieniu do definiowanego miedzy innymi przez Elzbiete Rybicka po-
jecia ,wyzwania miasta”, ktdre, rzucone podmiotowi i domagajgce sie odpowiedzi,
prowadzi w konsekwencji do otwarcia sie na miejska heteroglosje!’. Zaréwno ze
wzgledu na tres¢, jak i - co wazne - na forme przytoczonej powyzej wypowiedzi
(tj. odmienny od poprzednich pytan ztowrogi, ,mediumiczny” szept kobiety) mozna
bowiem z powodzeniem odczytac ja jako pochodzace posrednio od kawiarnianego
genius loci pytanie o przynaleznos$¢, o spojnosc¢ (tozsamos$c¢) z utrwalonym na ob-
razie wizerunkiem. Pierwszych oznak wywotanej przez takie pytanie reakcji pod-
miotu nalezy, jak zaznaczytam na wstepie, doszukiwac sie we wspomnianym juz
epizodzie konfrontacji z lustrzanym odbiciem. Warto przy tym podkresli¢ oryginal-
nosc i ztozonos¢ ksztattujacych sie w nastepstwie tej reakcji konsekwencji, rzutujg-
cych na charakter i przebieg r6znorodnych watkéw Mikrokosmoséw. Konstatowany
przed lustrem tozsamosSciowy Kryzys, funkcjonujac jako wspomniany juz pretekst
mnemotechniczny, wyzwala w podmiocie prace pamieci, dajac wtasciwy pocza-
tek autobiograficznej narracji powiesci. ROwnocze$nie jednak nalezy zauwazy¢, ze
sentymentalna podr6z miedzy kolejnymi mikrokosmosami odstania nie tylko przy-
nalezne nieokreslonej blizej przesztosci wydarzenia historii indywidualnej (m.in.
rodzinne wyjazdy, rozmowy, przyjaznie, dzieciece zabawy itp.), ale w réwnych pro-
porcjach koncentruje sie tez na pamieci miejsc, zwigzanych z nimi faktéw, postaci
i anegdot. Rozpoczynajgca sie w tazience San Marco ,krdétka podréz dookota swia-
ta” jest zatem nie tyle otwarciem sie na heteroglosje przestrzeni, ile raczej préba
wnikniecia w jej palimpsestowa strukture, podejmowang z zamiarem jej poznania
i zrozumienia, a takze w celu okreslenia wtasnej pozycji w obrebie narracji ,papie-
rowego miasta”.

Rysujace sie w ten sposéb podwoéjne zatozenie podejmowanej przez podmiot
podrdzy oraz wynikajgca bezposrednio z takiej dwutorowosci dynamika kontra-
punktujacych sie watkéw (autobio- i geograficznego) staje sie w Mikrokosmosach
zaré6wno spiritus movens fabuly, jak i punktem odniesienia przeplatajacych i ko-
mentujacych poszczegdlne epizody rozwazan i dygresji narratora. Sposrdd tych
ostatnich na szczego6lng uwage zastugujg takie fragmenty, ktérym, wzigwszy pod

10" E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej
literaturze polskiej, Krakow 2003, s. 9.
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uwage specyfike hybrydycznej formy gatunkowej auto/bio/geografii, mozna przy-
pisa¢ walor metanarracji, wskazujacej geopoetyczne Sciezki interpretacji powiesci.
Fragmenty te syntetyzujg elementy kluczowej dla Mikrokosmoséw problematyki,
unaoczniajg zalezno$ci miedzy autobiograficznym, eseistycznym a dokumentalno-
-reportazowym poziomem narracji, jak réwniez, odwotujac sie do otwierajgcego
dzieto opowiadania Borgesa, sygnalizujg kierunek rozwoju fabuty i mozliwy wy-
dzwiek finalnych konkluzji. Wszystkie wskazane wyzej funkcje wyodrebni¢ mozna
przyktadowo w nastepujacym passusie, pochodzacym z rozdziatu Valcellina:

Po wejsciu do budynku nalezatoby kogo$ spytaé, czy w bibliotece sa ksigzki o wsi
i jej historii, szczegdlnie dzieta Giuseppe Malattii della Vallata, dziewietnastowiecz-
nego rymotwdarcy, autora Piesni o Valcellinie i Hymnu do Materii. ,Kogo pan repre-
zentuje?” - pyta mnie z kolei bibliotekarz [...]. Pytanie jest tak trudne, Ze nawet
Marisa i przyjaciele czekajacy na progu zaniemoéwili i nie potrafiag podsuna¢ zadnej
odpowiedzi. Pewnie jest wiele kategorii, ktére mozna peilnoprawnie reprezento-
wac: dwunoznych, wyktadowcdw, zonatych, ojcéw, syndéw, podrdznych, Smiertel-
nikéw, kierowcéw, ale... I tak na skutek tej podrézy do ziemi przodkéw Jego Wy-
sokos¢ ,Ja” traci kolejna czastke wiasnej autonomii. Nie ma rady, zamiast ,pan nie
wie, kim ja jestem”, trzeba bedzie teraz méwié: ,pan nie wie, kogo ja reprezentuje”
(s. 49).

W zacytowanym fragmencie warto zwrdéci¢ uwage przede wszystkim na wie-
loznaczno$¢ stawianego przez bibliotekarza pytania o reprezentacje. Mozna w nim
dostrzec reminiscencje inspirujacego wyprawe pytania z San Marco, ponownie sta-
wiajacego podmiot przed dylematem przynaleznosci i sugerujacego tym samym
konieczno$¢ ustalenia wlasnej roli w obrebie palimpsestowej struktury rzeczywi-
stosci. Obok postepujacego z kolejnymi etapami podroézy procesu ontologicznej re-
definicji, przytoczony fragment unaocznia rowniez Zrddto i zatozenia meandrycz-
nego i polifonicznego stylu narracji. Wielos¢, a takze réznorodno$¢ przeplatajacych
sie w Mikrokosmosach gtoséw oraz obrazéw réwnowazy niepeing czy raczej wy-
mykajaca sie tradycyjnemu ujeciu autonomie podmiotu, rekonstruujgcego wtasna
tozsamo$¢ z mozaiki rozproszonych elementéw.

Poniewaz w mys$l refleksji pojawiajacej sie w Mikrokosmosach kazda ,podréz
jest zawsze powrotem”, a ,decydujacy krok to ten, ktéry stawiamy znowu na ladzie
albo wchodzac do domu” (s. 81), rowniez wieniczace fabute ,zejscie nalad” (a zatem
ponowne wejscie do miasta i triestenskiego parku) nalezy uznac za najistotniejszy
etap przedsiewzietej przez protagoniste wyprawy. W Magrisowskiej narracji jest
to podwojny powrdt do punktu wyjscia, zaré6wno w sensie przestrzennym (Ogrod
Miejski potozony jest na planie Triestu niedaleko kawiarni San Marco, a zatem,
w stosunku do innych mikrokosmoséw, najblizej miejsca rozpoczecia podroézy), jak
i biograficznym (dominujgce w rozdziale obrazy i reminiscencje wczesnego dziecin-
stwa oraz mtodosci). Zaakcentowana w ten sposéb ,pierwotno$¢” mikrokosmosu
Ogrodu Miejskiego, przy rdéwnoczesnym nadaniu mu pozycji ostatniego (pomijajac
kroétki i z zatozenia radykalnie odmienny od pozostatych rozdziat Sklepienie) etapu
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przedsiewzietej przez protagoniste ,odysei”, ma decydujace znaczenie zaréwno
dla sformutowania puenty jego egzystencjalnych poszukiwan, jak i ze wzgledu na
uwalniany przez te puente potencjal przewarto$ciowujacy wszystkie wczes$niejsze
epizody.

Osiggana w docelowym punkcie podrozy konkluzja zapoczatkowanego przed
lustrem San Marco ,drenazu $Swiadomosci” zawarta jest w ostatnich akapitach
Ogrodu Miejskiego, spinajac w ten sposob autobiograficzna narracje powiesci
w klamre eksponujgca pierwszorzedne znaczenie jej watku tozsamosciowego:

[I]dziemy z Kawiarni San Marco do kosciota Sacro Cuore na via del Ronco, przecho-
dzac przez Ogréd, aby odetchna¢ $wiezym powietrzem, mijamy lasy, laguny, miasta,
gbry, $nieg, morza i zauwazamy, ze wszystko juz tu byto, od samego poczatku, i ze
jesli pdzniej w jakim$ innym miejscu zatrzymaliSmy sie na polanie, zauwazyli$my
$wiatto albo brzeg, to dlatego, Ze ujrzeliSmy je i rozpoznali juz przedtem w Ogrodzie
(s-238-299).

Sentymentalny powro6tdo Ogrodu, odtwarzanego w postaci heterotopijnego na-
warstwienia zdarzen, gtoséw i miejsc jest bezposrednim impulsem do relacjonowa-
nego w zacytowanym fragmencie momentu iluminacji. Dokonywane przez podmiot
odkrycie, ,ze wszystko [...] bylo” tam , 0d samego poczatku” jest rownoznaczne nie
tylko z przyznaniem przestrzeni triestenskiego parku statusu macierzystego (,zero-
wego”) mikrokosmosu, ale takze z rozpoznaniem glebokiej zaleznosci taczacej ten
pierwotny pejzaz i jego genius loci z cato$cia pézniejszych zyciowych doswiadczen.
W $wietle refleksji z przytoczonego cytatu Magrisowski Ogrod Miejski nalezatoby
uznac nie za bierny przedmiot percepcji, ale raczej za podmiot o sile sprawczej,
uwrazliwiajacy jednostke na okre$lone formy czy zjawiska, jak réwniez ksztattu-
jacy jej ,stan umystu”, a zatem postawy, wybory i modele postrzegania rzeczywi-
stosci. Okreslony w ten sposob zwigzek (hierarchia) obu podmiotéw wspétbrzmi
z Borgesowskim mottem powie$ci. Warto jednak zauwazy¢, ze w Mikrokosmosach
punkt ciezkosci przesuniety zostaje przede wszystkim na 6w pierwszy, ,zrédtowy”
$wiat Ogrodu, ktéry zjednej strony odzwierciedla w mikroskali calg poznang pézniej
rzeczywistos¢, z drugiej zas w zalgzkowej formie przechowuje , potencjalng” biogra-
fie jednostki. Z tego powodu podejmowana w San Marco préba rozpoznania i zrozu-
mienia wlasnego wizerunku prowadzi podmiot do ponownego odkrycia pierwotnej,
konstytuujacej tozsamos¢ przestrzeni, umozliwiajac - podobnie jak w opowiadaniu
Borgesa - rownoczesne spojrzenie na wtasna twarz i obraz znanego sobie $wiata.

Warto zwréci¢ uwage na ,retroaktywne” konsekwencje sformutowanych w ten
sposdéb konkluzji, znamienne przede wszystkim dla interpretacji poszczegélnych
watkéw z poprzedzajacych Ogrdd Miejski rozdziatéw Mikrokosmoséw. Odkrycie wer-
balizowane w spostrzezeniu, ze ,wszystko juz byto” ma bowiem nie tylko znaczenie
rozstrzygajace podmiotowy dylemat przynaleznosci (odstaniajac fakt ontologicz-
nego zakotwiczenia w przestrzeni Ogrodu), ale takze ustala pewien nowy porza-
dek w obrebie narracji. W mys$l refleksji o uwrazliwiajacej naturze do§wiadczanych
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w pierwotnym mikrokosmosie zjawisk (,jesli pdzniej w jakim$ innym miejscu za-
trzymali$my sie...” itd.), pojawiajacym sie w Ogrodzie Miejskim obrazom i motywom
mozna przypisac role zasadniczego punktu odniesienia dla epizodéw z pozostatych
rozdziatéw, obserwujac ksztattujaca sie w ten sposdb w powiesci gre reminiscencji
i odwotan. Interesujacym przyktadem wrazenia wizualnego, ktérego pierwsza, ory-
ginalng manifestacje mozna rozpozna¢ w opisie jednej z ogrodowych impresji, jest
wizja barwionego $wiattem lasu z rozdziatu Nevoso:

Réwniez swiatto w lesie dzieli wyraznie przestrzen, tworzac rozmaite pejzaze
i w tej samej sekundzie rézne czasy. W najgtebszej gtebi Swiatto jest czarne, a pod
sklepieniem z gatezi, splatajacych sie nad $ciezka, zielone jak woda, na ztotych po-
lanach trwa jeszcze dzien, lekka przejrzystosé, a kilka metréw dalej, w gestwinie,
zapadt juz wieczoér, ponury cien (s. 97).

Poréwnanie powyzszego passusu z przytoczonym ponizej fragmentem Ogrodu
Miejskiego pozwala zaobserwowac zachodzgce miedzy nimi tematyczne i leksykal-
ne korespondencje, umozliwiajace ukazanie precedensowej, cho¢ sprzecznej z ko-
lejnoscig prezentacji, uwrazliwiajacej roli do§wiadczanej w parku kolorystycznej
iluzji:

To przede wszystkim $wiatlo poszerza przestrzen za sprawg zmiennego natezenia,

jak gdyby wychodzac z alei na plac albo z gestwiny wkraczato sie w czas zrdzni-

cowany; tam, gdzie jest wiecej gatezi, wieczor juz zapadt, przeswit natomiast 1$ni

w przezroczystym poranku, a pod sklepieniem z gatezi powietrze nabiera barwy

podwodnej, ztotawej zieleni (s. 221).

Przyktady kreacyjnych waloréw przestrzeni pierwotnego mikrokosmosu nie
pozostajg bez zwigzku z zagadnieniem wptywu Ogrodu na artystyczny rozwdj doj-
rzewajacego w nim twdrcy. Obok otwarcie deklarowanego przez Magrisa triesten-
skiego rodowodu estetycznej wrazliwosci (wyrazajacej sie w zdolnosci ,zauwaza-
nia”, azatemiopisywania znanych, gdyz obecnych w ogrodzie ,,od samego poczatku”
zjawisk), zrédta rowniez i innych cech autorskiej poetyki mozna dopatrywac sie po-
$réd odtwarzanych w Ogrodzie Miejskim wrazen i doswiadczen. Szczegdlnie istotny
jest pod tym wzgledem réznorodnie sygnalizowany i symbolizowany zwiazek indy-
widualnej twdrczosci z triestenskim fenomenem , miasta z papieru” ze wszystkimi
kumulujacymi sie w ogrodowej heterotopii wymiarami (,warstwami”) miejskiego
palimpsestu. Warto w tym konteks$cie zwrdci¢ uwage na szereg metaforyzowanych,
wizyjnych i nacechowanych lirycznie epizodéw, w ktérych doznanie tekstowej
natury otaczajacej rzeczywistosci przedstawiane jest jako metafizyczne przezycie
o charakterze epifanii.

Najbardziej interesujacym i wieloznacznym epizodem Ogrodu Miejskiego, ktéry
mozna interpretowac¢ w nakreslonym powyzej kontekscie, jest relacjonowane w for-
mie impresyjnego wewnetrznego monologu do$wiadczenie pustki, panujacej w wy-
ludniajgcych sie wieczorami parkowych alejach. Przytoczony nizej fragment tekstu,
charakteryzujacy sie nietypowym dla poetyki Mikrokosmoséw zabiegiem zawieszenia
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polifonii narracji i redukcja eseizujacego komentarza, ukazuje podobny do finalnego
wyKkrzyknienia ,,wszystko juz tu byto” moment iluminacji, przenikniecia do istoty
rzeczy i zrozumienia ,tajemnicy” ogrodu:

Ta pustka jest inna od tej, ktéra pojawia sie co wieczor, kiedy wszyscy wracaja do
domu. Tutaj nigdy nikogo nie byto, tych drzew, tych tawek, tych trawnikéw nikt ni-
gdy nie widzial, powtoka oderwata sie od rzeczy jak skérka od owocu albo wierzch-
nia warstwa skdry od twarzy i rzeczy trwajg tam, lodowate, pejzaz planety, ktérej
nigdy sie nie widziato, nawet przez teleskop. Spojrzenia padajace na rzeczy sa jak
muskajace je dtonie, pozostawiaja $lad, gniota je i zuzywaja, przekazuja im troche
ciepta jak ciato noszonemu ubraniu, czynig z nich przedmioty znane, codzienne,
bliskie. Dzisiaj brakuje takiej patyny, skutku ludzkiej obecnosci; zostata zdrapana
i Ogrod jest nagi. Kwiaty pozostajg na trawnikach, ogtupiate, wielkie, gatezie szpe-
c3 niebo czarnymi bliznami [...]. Moze ta pustka oznacza, ze wreszcie weszliSmy
do Ogrodu, przeszliémy przez wszystkie bramy, ktére zazwyczaj broniag wstepu do
jego tajemniczego wnetrza (s. 225).

Jednak mimo Ze przekroczenie bramy ,nagiego” ogrodu wydaje sie réwno-
znaczne z dostepem do nowej, autentycznej i niezaposredniczonej percepcji prze-
strzeni, ostateczny wydzwiek opisywanego doswiadczenia ujawnia tkwigcy w nim
paradoks. Jak bowiem mozna zaobserwowaé, wspottworzacy przestrzen czynnik
antropologiczny, ktérego zanik, obrazowany wizjg ogrodu pozbawionego twarzy
i odartego z warstw, pozwala podmiotowi na samotng kontemplacje, okazuje sie
nieodzownym sktadnikiem genius loci, bez ktoérego niemozliwe staje sie pelne po-
znanie, oswojenie i nazwanie (opisanie) postrzeganego miejsca'l. Symptomy tego
rodzaju ,blokady poznawczej” mozna zaobserwowac, analizujac zaréwno sposéb
prezentacji poszczegdlnych, zawieszonych w pustce elementéw przestrzeni wy-
ludnionego ogrodu, jak i powstaty w konsekwencji kontrast miedzy obcg i odarta
z warstw planetg ,lodowatych rzeczy” a heterogenicznym, znajomym i znaczacym
$Swiatem palimpsestu. W tym kontekscie na uwage zastuguje seria rejestrowanych
przez podmiot wrazen stuchowych o brzmieniu ostrym, dysonansowym i niespo6j-
nym z oswojong, ,ludzka” polifonig heterotopii: ,kasztany spadaja z kasztanowca
i peka na nich tupina, powietrze jest szyba roztrzaskujacg sie z powodu jakiego$
nieznos$nego ultradzwieku, z nieba dochodzi warkot” (s. 225). Jeszcze bardziej zna-
mienna jest zachodzgca w sterylnej prézni ogrodu transformacja ozdabiajgcych
parkowe aleje figur triestenskich pisarzy, ktére, wyrwane z dookreslajacego je kon-
tekstu tradycji ,papierowego miasta”, tracg status ozywionych ,bywalcéw” ogrodu -
odczytywalnych znakéw miejskiego tekstu: ,Lodowaty wiatr wzbija tumany lisci,

1 Warto w tym miejscu przywota¢ dla poréwnania interesujgca koncepcje genius loci
autorstwa Tadeusza Stawka, dostrzegajacego w duchu miejsca (a zatem, wedtug Stawka,
w ,intencjonalnym akcie $wiadomosci”) czynnik ,ozywiajacy przestrzen”, umozliwiajacy
nadanie imienia i uporzadkowanie poszczegélnych ze wspéttworzacych ja elementéw. Zob.
T. Stawek, Vedi Napoi, e poi muori! Neapol i genius loci, [w:] Genius loci w kulturze europejskiej:
Kampania i Neapol. Szkice komparatystyczne, red. tenze, A. Wilkon, wspotpr. Z. Kadtubek, Ka-
towice 2007, s. 89.
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posagi nie maja rak ani nég, przypominajg kaleki i niemowy” (s. 226). Krétkotrwata
wizja ,ogrodu bez twarzy” (a wiec, nawigzujac do metafory z Borgesowskiego opo-
wiadania, przestrzeni, w ktérej rowniez i sam podmiot jest dla siebie nierozpozna-
walny) wypierana jest stopniowo przez docierajgce na powrét do swiadomosci
protagonisty znajome wrazenia zmystowe: ,Jak dziwnie jest ustysze¢ ponownie
znajome dzwieki, rozpoznac¢ tawke, na ktoérej siadato tyle osob, odczuwac¢ wyrzut
sumienia i lek na mys$l o przerazeniu rodzicéw, ktorzy wciaz go przeciez szukajg”
(s. 226). Odzyskiwana zdolnos$¢ rozpoznawania bliskich, gdyz zwigzanych z antropo-
logicznym wymiarem przestrzeni, doznan po raz kolejny eksponuje przede wszyst-
kim fakt kulturowej, intelektualnej i emocjonalnej przynaleznosci podmiotu do zto-
zonej struktury triestenskiego palimpsestu. To wtasnie ,miejskos$¢” ogrodu, a zatem
kolejno osadzajace sie warstwy nadawanych mu znaczen, nie za$ jego biologiczna,
naga i niema postac jest dla Magrisowskiego podmiotu oswojonym punktem odnie-
sienia, wlasciwym pretekstem mnemotechnicznym oraz lustrem tozsamos$ciowej
i autobiograficznej identyfikacji'2.

Zdefiniowana powyzej antropocentryczna koncepcja genius loci macierzystego
mikrokosmosu ma ponadto kluczowe znaczenie ze wzgledu na jego opisany juz po-
tencjat uwrazliwiajgcy. Ogréd Miejski, prezentowany jako pierwotne laboratorium
zjawisk i doswiadczen, jest pierwsza przestrzenia kontaktu z cztowieczenstwem cu-
dzym i wtasnym, sferg indywidualnych rytuatéw inicjacyjnych, terenem oddziaty-
wania czynnikow ksztattujacych osobowos¢ jednostki. Klamrowa kompozycja dzie-
ta, a zwtlaszcza integrujaca fabularng wedréwke protagonisty rola obu triestenskich
mikrokosmoséw daje dodatkowo mozliwo$¢ zaobserwowania eksponowanej na
wielu poziomach narracji niezacieralnosci znamion owej pierwotnej, humanistycz-
nej, gdyz opartej przede wszystkim na antropologicznym aspekcie do$wiadczen,
»Szkoty uczuc”.

Cho¢ wienczace wizyte w ogrodzie spostrzezenie ,,wszystko juz tu byto” moze,
jak wykazatam powyzej, stuzy¢ za pryzmat interpretacji wielu z opisywanych w ko-
lejnych rozdziatach Mikrokosmoséw wrazen i do$wiadczen, to jednak wielopozio-
mowy paralelizm Kawiarni San Marco i Ogrodu Miejskiego $wiadczy o szczegdlnie
znaczgcej zaleznosci tych dwdch skrajnie usytuowanych heterotopii. By doktadniej
oceni¢ walor owej zaleznosci, nalezy przywotac raz jeszcze inaugurujaca podréz pro-
tagonisty scene spojrzenia w lustro kawiarnianej tazienki. Inicjowany tym gestem
»drenaz swiadomos$ci” prowadzi do odstoniecia najwczesniejszych etapéw proce-
su ksztattowania sie tozsamosci podmiotu, ukazujac w obrazie Ogrodu Miejskiego
panoramiczny i przestrzenny przeglad wszystkich oddziatujacych nan czynnikow.
Naczelna przyczyng zabiegu siegniecia w giab jest, warto przypomnie¢, ontologicz-
ny kryzys przesiadujacego przy stoliku San Marco bohatera, jego ambiwalentna

12 Parafrazuje tutaj sformutowanie autorstwa Katarzyny Szalewskiej, okre$lajgcej lite-
rackie reprezentacje miast mianem ,lustra rozpoznan antropologicznych”. Zob. K. Szalewska,
Pasaz tekstowy. Czytanie miasta jako forma doswiadczania przesztosci we wspétczesnym eseju
polskim, Krakéw 2012, s. 7.
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relacja z kawiarnianym genius loci i domagajace sie odpowiedzi pytanie o pokre-
wienstwo i spéjno$¢ z wizerunkiem pisarza utrwalonym na ozdabiajacym lokal
malowidle. Bioragc pod uwage retroaktywny potencjat dokonywanego w Ogrodzie
Miejskim odkrycia jako instrumentu reinterpretacji poszczegélnych watkéw i epi-
zoddw powiesci, warto zastanowic sie w szczeg6lnosci nad konsekwencjami final-
nego ,wszystko juz tu byto” dla ponownego odczytania pierwszego, otwierajgcego
fabularng podrdéz rozdziatu Mikrokosmoséw. Jak bowiem bede chciata udowodnic,
zaréwno okolicznosci, jak i sposéb wstepnej (auto)prezentacji protagonisty w roli
obserwatora kawiarnianego mikro$wiata, zyskujg, analizowane z perspektywy
Ogrodu Miejskiego, godny uwagi wymiar reflekséw pierwotnego kosmosu, walor
nastepstw czy ,owocow” jego wptywu. W konsekwencji ogo6t tak zidentyfikowanych
elementéw mozna z powodzeniem uzna¢ za forme aluzyjnego usankcjonowania
pozycji podmiotu w heterotopii San Marco, zar6wno w charakterze podobnego do
pozostatych ,bywalca” lokalu, jak i w uprzywilejowanej funkcji kronikarza, przepi-
sujacego obserwowang rzeczywistos$¢ na jezyk indywidualnej tworczosci.

Warto zwrdéci¢ uwage na rysujaca sie w obrebie obu rozdziatéw Sciezke per-
sonalnego, egzystencjalnego Bildung podmiotu ze szczegélnym uwzglednieniem
tych zawigzujacych sie w ogrodzie cech, ktérych ,dorosta” forma dostrzegalna jest
u przegladajacego sie w kawiarnianym lustrze protagonisty. W tym kontekscie nale-
7y w pierwszym rzedzie wyeksponowac znaczenie wplecionych w narracje Ogrodu
Miejskiego migawkowych reminiscencji dziecinstwa, chtopiecych zabaw, obserwacji
i doswiadczen emocjonalnych. Spos$rdd nich chciatabym podkresli¢ kluczowa role
»epizodu z rybka”, szkicowanego juz od poczatku rozdziatu, rownolegle z eseistycz-
ng narracjg wprowadzajgca w $wiat ogrodu:

Dziecko wchodzi do parku i trzymajac w rece maty stoik z woda, gdzie miota sie
czerwona rybka, idzie alejg prowadzaca do jeziorka; mimo niewielkich rozmiarow
staw zastuguje na taka nazwe, a to ze wzgledu na most, tabedzie, malutkie groty,
pokryte mchem, i wyspe z nenufarami. [...] sgdzac po niespokojnych spojrzeniach
jakie rzuca na stoik, co$§ musi by¢ nie tak z rybka, ktéra obija sie o Sciany stoika i nie
pozwala mu zainteresowac sie czymkolwiek innym. Ale takze i ono, zapuszczajac
sie w uporzadkowang gmatwanine alei, wkracza w gaszcz zakazow i nakazow, wy-
taniajacych sie zewszad, posréd begonii, bratkéw i stokrotek (s. 209).

Znaczenie tej mikroopowiesci, rozwijajacej sie stopniowo wraz z innymi wspoét-
tworzacymi fabute watkami, wymaga doktadniejszej analizy ze wzgledu na przypi-
sywang jej symbolike egzystencjalng, odwotujaca sie do roli ogrodu jako pierwotnej
,szkoty uczu¢”. Sygnalizowany w zacytowanym fragmencie akt podporzadkowania
sie wewnetrznemu prawu heterotopii réwnoznaczny jest z dostosowaniem dziecie-
cej $wiadomosci i dziatan do nadrzednej ,logiki przestrzeni”'3. Ta ostatnia, warto
zauwazy¢, ujeta jest aforystycznie miedzy innymi w przeplatajace tekst maksymy
o charakterze ptynacego bezposrednio od genius loci dekalogu Ogrodu:

13 Zob. S. Symotiuk, Filozofia i genius loci, Warszawa 1997, s. 99-100.
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Tymczasem dziecko niosgce rybke mineto rzad popiersi i zbliza sie do jeziorka.
Ogrdd jest obietnicg, ale i cmentarzyskiem prawdziwego Zycia (s. 225).

Nie wolno depta¢ trawnikéw, a wiec i podejs¢ do wody, ale tabliczka nie zabrania
bawi¢ sie btotnistym szlamem z brzegéw [...]. Zanurzy¢ rece w wodzie, z6ttej od
piasku i cieptej [...]. Barwa uryny i ztota, btoto oblepiajace calda vita; ten ptyn nie
rézni sie zbytnio od krwi, ktéra przyswaja pokarm strawiony przez soki zotagdkowe,
dociera do serca i sprawia, ze zakochany czerwieni sie na twarzy (s. 234-235).

Przesycona symbolicznymi znaczeniami parkowa sadzawka staje sie funkcjo-
nalnym odpowiednikiem rajskiego drzewa wiedzy w ogrodowym mikrokosmosie.
Niemniej, oferowane przez nig doswiadczenie inicjacyjne jest dla przezywajacego je
dziecka przede wszystkim zrédtem odczarowania, goryczy i traumy, emocji funda-
mentalnych dla ksztattujacej sie od tego momentu tozsamosci jednostki:

Dziecko ze stoikiem dotarto nad jeziorko. [...] By¢ moze, po raz pierwszy dostrzega
odbicie swojej twarzy w zéttawej wodzie, widzi tzy ptynace z oczu. Jego rybka, wy-
grana na parafialnej loterii, jest chora, w stoiku z niewielka ilo$cig wody umrze, ale,
by¢ moze, tak mu przynajmniej powiedziano, w jeziorku wyzdrowieje. [...] Rybka
$miga, wije sie, skaleczony, krwawiacy palec, poZegnanie jest jak néz, zadaje bol,
kroi $wiat na dwie czesci jak jabtko i $wiat nigdy juz nie bedzie caty. Dziecko tu-
taj, po drugiej stronie mostka, a §wiat po drugiej stronie, tam gdzie znikneta rybka,
zeby zy¢ albo umrze¢. [...] Kilka tez sptywa mu po twarzy, zmywa troche ubrudzone
policzki, brudzac sie z kolei, dociera do ust, ma stony smak (s. 235).

Nietrudno, jak sadze, wyznaczy¢ przyczynowo-skutkowy zwigzek miedzy przy-
toczonym powyzej epizodem ,infantylnego” mikro-dramatu a odgrywana przez pro-
tagoniste pierwszego rozdziatu rolg kawiarnianego bywalca, konesera duchowej
aury San Marco. Po$rod wygtaszanych przez niego spostrzezen, zawierajgcych
osobliwe credo pasazeréw kawiarnianej arki Noego, szczeg6lng uwage chciatabym
poswieci¢ nastepujacemu fragmentowi tekstu: ,W San Marco nikt sie nie tudzi,
ze nie byto grzechu pierworodnego, a zycie jest niewinne i dziewicze; to dlatego
trudniej wmowic bywalcom jakie$ glupstwo, wreczy¢ im bilet do Ziemi Obiecanej”
(s. 16-17). W opartym na odwotaniach biblijnych opisie majestatycznej, melancho-
lijnej madrosci zyciowej bywalcow (nota bene nawiazujacym do teologicznego wy-
miaru do$wiadczenia przy sadzawce) wyraznie dostrzegalne jest niezatarte, cho¢
zracjonalizowane pietno pierwotnego odczarowania, od poczatku predestynujacego
protagoniste do zajecia miejsca przy stoliku triestenskiej kawiarni. Takze nabywana
z chwilg wpuszczenia rybki do stawu $wiadomos$¢ wyobcowania ze swiata ,praw-
dziwie” rozgrywajacych sie wydarzen powraca w refleksji o bywalcach, ukrytych
w konserwatywnej, bezpiecznej przestrzeni San Marco, alternatywnego, ,cienistego
stawu” zycia przeczekiwanego w ukryciu:

[...] w niektoére wieczory stonce podpala roztozyste liscie krzewéw kawowych,
okalajace medaliony na $cianach, przesuwajace sie $wiatto topi lustro ze stolikiem
w cienistym stawie o 1$nigcych brzegach, ostatnie promienie storica, ktére Swie-
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ci w oddali i zachodzi nad morzem. Z twarzy po6tzatopionych w ciemnych wodach
szyb wydobywa tesknote za morska jasno$cig, ujawnia pragnienie prawdziwego
zycia. Ale tatwo je uciszy¢, jesli staje sie zbyt natarczywe (s. 19).

Niewatpliwie takze polifoniczng strukture narracji mozna traktowac jako konty-
nuacje pierwotnie do$wiadczonego (i uwewnetrznianego przez podmiot) w Ogro-
dzie wielogtosu bywalcéw, postaci i §wiadectw historycznych. Wazne w tym kontek-
$cie jest zauwazenie przejmowanej przez autobiograficznego bohatera roli medium
zbiorowej pamieci Ogrodu, funkcji przywodzacej skadingd na mys$l komentowana
w pierwszym rozdziale powies$ci pamietnikarska strategie Giuseppe Fana, u ktérego
»opowiadajace «ja» to tylko ni¢ taczaca narracje” (s. 27). Wyrdzniajaca Mikrokosmosy
konsekwencja podporzadkowania indywidualnego watku autobiograficznego do-
minacji narracyjnej polifonii jest wtasnie miedzy innymi ptynno$¢ i nierozroéznial-
nos$¢ podmiotéw wspomnien przywotywanych w Kawiarni San Marco i Ogrodzie
Miejskim. Refleksja na temat potencjalnie obcego rodowodu wtasnych (cho¢ moze
wtasnie wtdrnie przejetych) wizji przesziosci wyrazana jest zresztg wprost w for-
mie jednego z praw organizujacych alternatywna przestrzen ogrodowej heterotopii:

Moze tamtego dnia rodzice w og6le nie wypuscili go do Ogrodu [...]. A jednak wi-
dzi twarz Zotnierza, miejsce w Ogrodzie gdzie (nie) wydarzyt sie ten epizod, czer-
wong, okraglg pomarancze, jabtko Hesperyd. Moze pamieta sie rowniez i przede
wszystkim nie to, co sie przezyto samemu, ale o czym nam opowiedziano. Rzeczy
przydarzaja sie zawsze innym. Pamie( jest takze korektg, poprawka bilansu, aktem
sprawiedliwosci przyznajgcym kazdemu, co mu sie nalezy, a wiec i nam stosowng
czese (s. 232).

Skutki takiego zatozenia mozna zaobserwowa¢ w Mikrokosmosach réwniez
na poziomie formalnym w warstwie powracajacych, rozmaicie przetwarzanych
i ubarwianych epizodéw inkrustowanych dowolnie w fabute powiesci. Sposréd
nich warto wyrézni¢ oryginalne, ,wedrujgce” wspomnienie dzieciecych, edypal-
nych doswiadczen erotycznych, symetrycznie odtwarzane w przestrzeniach dwéch
skrajnych triestenskich heterotopii. W Kawiarni San Marco przypisywane jest ono
pamieci konkretnej postaci bywalca i przedstawiane jako punkt odniesienia stoso-
wanej przez niego strategii ,retuszowania” przykrych doznan z dziecinstwa:

Stopniowo [pan Crepaz] cofat sie coraz dalej, az do tamtej dziewczynki w biatych
skarpetkach w Ogrodzie Miejskim, ktéra kazata mu naprawié¢ co$ w kole, a zaraz
potem odjechata [...]. Byty jeszcze kobiety, z powodu ktoérych cierpiat w czasach
jeszcze bardziej odlegtych, przyjaciotki matki i matki jego kolegdw, eleganckie i wy-
perfumowane. Braly na rece i piescity innych, catowaty ich i gtaskaty po policzku
albo wktadaty im do ust czekoladki popychajac palcem z lakierowanym paznok-
ciem (s. 21).

W Ogrodzie Miejskim ta sama seria epizodéw przedstawiana jest w innej formie
jako wydarzenia wcigz dziejace sie w heterotopijnym nie-czasie lub bezosobowe
wspomnienia przypisane pamieci miejsca, nie za$ pojedynczej osoby:
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Biora na rece, gtaszcza po twarzy; reka ma dtugie palce, czute i mocne, stanowcze,
czerwone paznokcie muskajg policzek [...]. Pani Tauber rozdaje chetnie czekoladki,
wyjmuje je z papierka tymi swoimi czerwonymi paznokciami, nadgryza, a potem
wktada do ust dziecka, popychajac nieco palcem. Plac obok nie moze poszczycic¢
sie koncertami Ferenca Lehara [...], a jedynie wypozyczalnig roweréw. Ta ostatnia
cieszy sie wielkim powodzeniem i stanowi w dodatku rodzaj posredniego etapu
na drodze edukacji sentymentalnej [...]. Elena jeZdzi na rowerze; ma piekne nogi,
szczupte i mocne, a na stopach biate skarpetki [...]. Kiedy rower sie psuje, traci cier-
pliwo$¢, bo nie umiemy go zreperowac [...] (s. 236-237).

Niejednoznaczny i niestaty (pod wzgledem ,wywotujacego” je podmiotu) status
przytoczonych reminiscencji, przynalezacych w pierwszym rzedzie do przestrzeni
Ogrodu i jego genius loci, mozna odczyta¢ w kategoriach refleksji autobiograficznej
i metaliterackiej, aluzyjnie podejmujacej temat wptywu pierwotnego mikrokosmosu
na indywidualng poetyke uksztattowanego tam twoércy. W opisywanej scenerii San
Marco, a zwlaszcza w sylwetkach umieszczanych na jej tle postaci, mozna bowiem
dostrzec cze$ciowa projekcje okre$lonego przez Ogréd ,stanu umystu” narratora-
-protagonisty, twdrczo (re)konstruujacego postrzegana rzeczywistos$¢ przy pomocy
repertuaru nabytych i znanych sobie narzedzi (motywoéw, toposéw, archetypoéw,
modeli narracyjnych). Z tego powodu wienczacy fabute powrét do zZrédtowego
mikrokosmosu moze by¢ interpretowany réwniez jako retrospekcyjne spojrzenie
autobiograficznego protagonisty na geneze wtasnej twérczosci; jako ,artystyczna”,
réwnolegla z ,egzystencjalng” Sciezka podejmowanego ,drenazu $wiadomosci”.
Warto zatem i w tym przypadku zasygnalizowa¢ konsekwencje finalnego , wszystko
juz tu byto” dla odczytania poszczegdlnych passuséw Kawiarni San Marco, na czele
z sugestywna deklaracja pisarskiego credo wygtaszana od kawiarnianego stolika:

Nie jest zle zapetia¢ stronice pod szyderczym u$miechem wiszacych nad kontu-
arem masek i posrod obojetnych, siedzacych wokot ludzi. Taki zyczliwy brak zain-
teresowania koryguje ztudzenie wszechmocy, kryjace sie w pisaniu, ktére usituje
uporzadkowac $wiat za pomoca kartek papieru i wymadrzac sie o zyciu i $mierci.
Chcac nie chcac, pidro zanurza sie w atramencie z odrobing pokory i ironii. Kawiar-
nia jest miejscem idealnym do pisania (s. 15).

Sygnalizowane przez narratora-protagoniste cechy jego wtasnej tworczosci,
przedstawione jako zwigzane i wspotbrzmigce z charakterem kawiarnianej aury,
warto odnie$¢ do konkretnych fragmentéw Ogrodu Miejskiego ze szczegdlnym
uwzglednieniem tych passuséw, w ktérych wyréznione zostajg kluczowe wyznacz-
niki pisarstwa utrwalonych na posagach ,bywalcéw”. W wyniku takiego poréwna-
nia ponownie zarysowuja sie bowiem paralele obu skrajnych mikrokosmoséw, po
raz kolejny zwracajgc uwage na konstytutywna dla twdrczego rozwoju podmiotu
role Ogrodu: bezgtowy Svevo okreslany jest tam jako ,wielki ironista” (s. 232), po-
ezja Saby przedstawiana jako pozbawiona ztudzen i ,pozwalajac[a] ujrze¢ ciem-
ne dno zycia i jego impulséw, jego wdziek i jego nieujarzmione okrucienstwo”
(s. 227), aJoyce’owska ,namietnos¢ [...] do knajp” (s. 222) i kawiarn prezentowana
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jako jeden z wazniejszych elementéw triestenskiego doswiadczenia irlandzkiego
pisarza. Nabywane zatem, chcgc nie chcac, w San Marco pisarskie nawyki mozna
interpretowac takze jako przedtuzenie i rozwiniecie wzorcow triestenskiej tradycji,
wpisanej w genius loci ogrodowej heterotopii i wptywajacej na triestenskiego wy-
chowanka lokalnej ,szkoty uczu¢”.

Catos$¢ zaprezentowanych powyzej rozwazan pozwala, jak sadze, rozpoznac
w Magrisowskich Mikrokosmosach oryginalny przyktad pisarstwa auto/bio/geo-
graficznego, nakierowanego w szczegdlnosci na ukazywanie zwigzkéw miedzy in-
dywidualnym zyciorysem a przestrzenia ksztattujaca i ksztalttowang przez jednost-
ke. W konkretnym przypadku analizowanej przeze mnie powiesci problematyka
oddzialywania pierwotnego mikrokosmosu moze by¢ zaobserwowana na wielu
ptaszczyznach: w warstwie tematycznej jako jedno z podejmowanych w eseistycz-
nym komentarzu zagadnien, ale takze, co interesujace, w warstwie konstrukcyjnej,
umozliwiajgc tym samym zinterpretowanie schematéw organizujacych fabute i wy-
rézniajacych sie wyznacznikdw narracji. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze cho¢ gtow-
nym punktem odniesienia jest w moich rozwazaniach przestrzen ogrodu, to jednak
nie idzie o jego naturalny, ,dziki” wymiar, a wtasnie - co staratam sie udowodni¢ -
o ,miejsko$¢”, ,mieszczanskos¢”, ,triestensko$¢” i heterotopijng ,palimpsestowos¢”,
ktére sa u Magrisa fundamentalnymi sktadnikami i czynnikami ksztattujacego
potencjatu.
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»It was all there already, from the beginning” — Microcosms by Claudio Magris as a Triestine
auto/bio/geography

Abstract

The aim of my article is to study the relation between the subject and the city, focusing on the
case of an autobiographic essayistic novel by a contemporary Italian writer Claudio Magris.
The space of Trieste, author’s native city, plays a multiple role in the Microcosms narration.
On one hand, it works as a “mnemotechnical pretext” for the protagonist’s sentimental
journey into the past, both individual and collective. On the other hand, the city space can
be seen as an active factor, shaping the hero’s “triestine” state of mind and reflecting itself in
the novel’s poetics. In my analysis, I refer to some essential categories of geopoetics (“auto/
bio/geography” by Elzbieta Rybicka, Tadeusz Stawek’s and Stefan Symotiuk’s interpretations
of genius loci), as well as to Walter Benjamin’s oeuvre, which I consider one of the most
important Microcosms’ intertexts.

Stowa kluczowe: Claudio Magris, miasto, Triest, auto/bio/geografia, przestrzen, genius loci

Keywords: Claudio Magris, Trieste, city, auto/bio/geography, space, genius loci
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Narracja autobiograficzna a relacje geoprzestrzenne
w prozie Magdaleny Tulli

W prozie o charakterze autobiograficznym Magdaleny Tulli, najpierw we Wtoskich
szpilkach, a nastepnie w bedacym niejako ich dopetlnieniem Szumie, zaakcentowane
zostato polsko-wtoskie pochodzenie gtéwnej bohaterki. Ukazana jako dziewczyn-
ka w wieku szkolnym, p6zniej jako dorosta kobieta podejmuje wysitek poradzenia
sobie z wlasng tozsamoscig!. Wtoskie korzenie bohaterka dziedziczy po ojcu - Vico

! Istotnym elementem sktadowym tozsamos$ci gtéwnej bohaterki powiesci jest row-
niez jej przynaleznos$¢ do drugiej generacji powojennej. Postugujac sie rozumieniem postpa-
mieci zaproponowanym przez Marianne Hirsch (zob. M. Hirsch, Zatoba i postpamieé, przet.
K. Bojarska, [w:] Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspétczesnej humanistyki, red. E. Doman-
ska, Poznan 2010, s. 254), nalezy zwrdéci¢ uwage, ze implikuje ono odmowe wazno$ci nar-
racji drugiego pokolenia w zderzeniu z narracjami ocalatych. Dochodzi zatem do sytuacji,
w ktorej musza oni walczy¢ o swoja tozsamos$¢, by zapobiec alienacji, odrzuceniu. Pisze o tym
Marta Rusek w kontekscie prozy Tulli, twierdzac, ze poczucie nieprzystawalnosci do $wia-
ta jest tak silne, iz wyzwala pragnienie zaprzeczania siebie, bycia antysoba. Wedle badaczki
wynika ono z rozpaczy, wstydu i ponizenia, skorelowanych z buntem przeciwko obowigzu-
jacym normom, wzorcom, oczekiwaniom i przekonaniem o nieistotno$ci wtasnej egzysten-
cji. Dodaje réwniez, ze ,historie tych zmagan mozna odczyta¢ jako nieu§wiadomiona, acz
zarliwg walke o wtasna podmiotowos¢ z uprzedmiotawiajacym stanowiskiem dorostych”
(M. Rusek, Niewystuchany krzyk. Infantylizm a rebours w powiesciach Magdaleny Tulli, [w:]
Swiaty dziecifistwa. Infantylizacje w literaturze i kulturze, red. M. Chrobak, K. Wadolny-Tatar,
Krakéw 2016, s. 347). Poczucie osamotnienia towarzyszy bohaterce Wtoskich szpilek i Szumu
bezustannie, a brak poczucia przynaleznosci i niemozliwo$¢ dopasowania sie do otoczenia
wydaja sie stygmatyzowac bohaterke powiesci. Ewa Wiegandt, przytaczajac wywiad, ktérego
udzielita Agnieszce Wolny-Hamkato Magdalena Tulli, zwraca uwage na wypowiedz autorki,
motywujaca powstanie jednej z powiesci: , Teraz mysle, ze wydawatam te ksigzki, zeby by¢
razem z innymi. Co$ takiego wydarzyto sie dopiero wtedy, kiedy wydatam Wtoskie szpilki.
Najroézniejsi ludzie méwia teraz, Ze to sg takze ich sprawy. To wielka przyjemnos¢. Widocz-
nie szukatam poczucia wspélnoty”, M. Tulli, Przestraszytam sie, ale tym razem nie byto czego,
https://www.tygodnikpowszechny.pl/przestraszylam-sie-ale-tym-razem-nie-bylo-czego-
16477 [dostep: 10.05.2017], za: E. Wiegandt, ,To” Magdaleny Tulli, ,Poznanskie Studia Polo-
nistyczne. Seria Literacka” 2013, nr 22, s. 143.
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Tullim, ktéry osiedla sie, ku powszechnemu zdziwieniu, w Polsce, zaktada tu ro-
dzine i stara sie przystosowac do otaczajacej go rzeczywistosci. Cho¢ wywodzi sie
z Mediolanu, gdzie wciaz mieszkajg jego krewni, miasta charakteryzowanego przez
dziecieca bohaterke w sposob przesycony intensywnymi barwami w odréznieniu
od warszawskiej szarosci, decyduje sie na zamieszkanie z dala od miejsca swojego
urodzenia.

Prawdopodobnie decyzja ta motywowana byta wspomnieniami przesztosci,
towarzyszacymi mu wsrdd wtoskich krajobrazéw. Vico pod koniec Il wojny Swiato-
wej byt partyzantem i walczyt w Alpach, co wiecej, w tej ich czesSci, w ktorej spedzat
w dziecinstwie wakacje z rodzing. Przedstawione zaréwno we Wioskich szpilkach,
jak i w Szumie historie cztonkéw wtoskiej rodzinny Tullich petne sa chwalebnych
czynow jego przodkoéw, zastuzonych dla kraju, podczas gdy Vico wcale nie czuje
sie bohaterem, nie wpisuje sie tym samym w rodzinng historie. Prawdopodobnie
wtasnie dlatego decyduje sie na sporadyczne odwiedzanie ojczyzny, najczesciej
w sprawach zawodowych. Z powiesci Tulli posiadajgcych cechy narracji autobio-
graficznych dowiadujemy sie jednak, ze ucieczka przed widmami przesztosci nie
przyniosta oczekiwanych skutkow. W Szumie czytamy:

Moj ojciec tez nie lubit wspomnien, tak samo jak matka, chociaz z innych powodéw.
Nad ranem przychodzili do niego Zotnierze Wehrmachtu. Ojciec miat dobry wzrok
i réwnie dobra pamie¢, pamietat kazdego z nich. Miat tez pewna reke. Dziwne, Ze
po tylu latach wiedzieli, gdzie go szuka¢. Umieli znalez¢ go w Mediolanie, cho¢ po
wojnie zmienit adres - dawny dom poszedt do rozbiérki, ostabiony wybuchami
alianckich bomb. Trafiali nawet do naszego warszawskiego mieszkania, widocznie
zelazna kurtyna tez nie byta dla nich przeszkoda. Przychodzili przewaznie w poje-
dynke, kazdy w zielonkawoszarym mundurze i z ciemng dziurka posrodku czota.
Wtasnie o te dziurke mieli do niego zal [...]%

Vico chce zatem zapomnie¢ o przesztosci, zaktadajac rodzine w Polsce, i tutaj
wtasnie stara sie sprostac¢ zyciowym wymaganiom. Co wiecej, Tulli zaznacza, Ze oj-
ciec nie wsiadtby do samolotu bez powrotnej wizy. Wolat unikna¢ sytuacji, w ktérej
wprost z lotniska zostatby odestany do Mediolanu. Niezaleznie od tego, jak dtugo
musial na nig czeka¢, nigdy nie wyruszyt do ojczyzny bez gwarancji powrotu wbitej
do paszportu. Fakt, ze dobrowolnie osiedlit sie w Polsce, wydaje sie do tego stopnia
irracjonalny, ze nawet jego cérka méwi o nim z poczuciem dezorientacji:

- No, no! - mruknat szewc, kiedy [matka] postata mnie z butami do naprawy. Gdzie
ojciec znalazt takie buty?

- W Mediolanie. Bo on jest stamtad - posSpieszytam z wyjasnieniami.

- Cha, cha! - $miat sie szewc. - Stamtad!

Bo jesli stamtad - zatézmy na chwile, z przymruzeniem oka, ze naprawe - to po
co miatby tutaj siedzie¢? Po co w ogdle miatby przyjezdza¢ do naszego deszczu
i mzawki, do ciemnych porankéw, do wczesnego zmierzchu. Do rozgotowanego
makaronu i cierpkich jabtek. Do wyrobdw panstwowego przemystu. [...]

2 M. Tulli, Szum, Krakéw 2014, s. 103.
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W tym kraju nikt nie chciat mieszka¢, naprawde nikt - oprécz mojego ojca. I wta$nie
dlatego granice musiaty by¢ zamkniete3.

Podkresla réwniez, Ze juz niczego nie byta pewna i wszystko wydawato jej sie
mozliwe. Pod wptywem ludzi, ktérzy podwazali autentyczno$¢ wtoskiego pocho-
dzenia jej ojca, podawata w watpliwo$¢ nawet istnienie Mediolanu - to, ze istniat na-
prawde, wiedziata z autops;ji - ale czy jego mieszkancy byli prawdziwymi Wtochami,
czy tez udawali - tego nie wiedziala na pewno. Powszechnie niezrozumiate byto
réwniez zachowanie jej matki, ktéra w przes§wiadczeniu wielu oso6b ,ztapata Pana
Boga za nogi”, a tymczasem nie zamierzata w ogoéle skorzysta¢ z szansy ucieczki
z szarej PRL-owskiej rzeczywistoSci.

Uporczywe pozostawanie w kraju matki, cho¢ byta mozliwos¢ utozenia sobie
zycia za granicg, wigzato sie réwniez z insynuacjami, jakoby Vico Tulli wcale nie byt
tym, za kogo sie podaje. Zartobliwie méwiono o nim jako obcokrajowcu wywodza-
cym sie z Wiochéw pod Warszawa. Kiedy jego coérka zgodnie z prawda opowiadata
zdawkowo o wakacjach w Mediolanie, reakcja jej rowiesnikéw byty drwiny i iro-
niczne komentarze. Ojciec gtéwnej bohaterki traktuje wszystkie te podejrzenia, ze
jego potudniowy rodowdd pochodzi jedynie z przyjetej taktyki tozsamo$ciowej oraz
ze jego wtoskie pochodzenie to jedynie tzw. ,sposéb na Wtocha”, jako wspaniaty
dowcip. Co wiecej, nie probuje nikogo wyprowadzac z btedu, kpi sobie z tego, co inni
mniemaja na jego temat. W polskiej rzeczywistosci PRL-u Zyje na nieco odmiennych
warunkach niz pozostali. Towarzyszy mu ciggte zdziwienie wobec otaczajacego go
$wiata i problemo6w zycia codziennego. Vico nie traktuje jednak tego ze $miertelng
powaga (w odréznieniu od swojej zony), o czym dobitnie §wiadczy sytuacja, w kto-
rej wchodzi w interakcje z sasiadem:

- Przepraszam za ciekawo$¢, ale zawsze chciatem o to zapytac... Pan chyba nie jest
Polakiem...

Bardzo mozliwe, ze i dla niego, jak dla wielu innych, istniaty tylko dwie narodo-
wosci. Ojciec usmiechnat sie wesoto. Nie byt Polakiem. Nie pragnat by¢ Polakiem.
Reprezentowat trzeciag narodowos¢, jedna z rozlicznych trzecich narodowosci, kto-
rych sgsiad w ogole nie brat pod uwage. Ojciec przywykt do Polski, chociaz za nig
nie przepadat. Ale nikt nie mégt mu za to powiedzie¢ ztego stowa, bo w kieszeni
miatl zagraniczny paszport, a zatrudniata go placéwka kulturalna panstwa naleza-
cego do drugiej, wrogiej nam, potowy $wiata.

- Jesli dobrze rozumiem, o co pan pyta... - ojciec odpowiedziat sgsiadowi swoja bar-
dzo poprawna polszczyzng z leciutkim nalotem obcego akcentu. Mrugnat do niego,
po czym ustawit sie profilem i przejechat palcem po grzbiecie nosa. - O, widzi pan
tutaj takie typowe zakrzywienie?*

We Witoskich szpilkach i Szumie nalezy zwr6ci¢ rowniez uwage na geoprze-
strzenng dychotomie: opisane zostaty dwie odmienne przestrzenie: wioska (repre-

3 Taz, Wioskie szpilki, Warszawa 2014, s. 16-17.

4 Tamze, s. 135.
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zentowana przez Mediolan) i polska (opisywana na przyktadzie Warszawy). Pozor-
nie odmienne, s3 jednak powigzane mozliwoscig ich przedstawienia w kontek-
$cie miejsca autobiograficznego, ktérego systematyke zaproponowata w artykule
Miejsce autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki Matgorzata Czerminska.
Miejsca autobiograficzne, wedtug badaczki, ,istnieja w literaturze, sg wyobrazenia-
mi stworzonymi z opiséw, nazw topograficznych wymienionych w tekscie, aluzji
i metafor”®. Autorka artykutu sytuuje je w opozycji do nie-miejsc charakteryzowa-
nych przez Marca Augé jako pozbawione indywidualnosci, utrzymane w ujednolico-
nym stylu, przynaleznym wszystkim i zarazem nikomu®.

Literackie miejsce autobiograficzne jest znaczeniowym, symbolicznym odpowied-
nikiem autentycznego miejsca geograficznego oraz zwigzanych z nim kulturowych
wyobrazen. Nie istnieje w geograficznej prézni, nie odnosi sie do przestrzeni geo-
metrycznej, uniwersalnej i pustej. Zwigzane jest zawsze z topograficznym, mate-
rialnym konkretem, nawet jesli zostanie on poddany przeksztatceniom literackim,
wtasciwym nie tylko metaforze, mozliwej w konwencji realistycznej, ale takze pra-
wom oniryzmu i fantastyki’.

W systematyce zaproponowanej przez Czerminska istotne znaczenie ma roz-
réznienie autobiograficznego miejsca statego od miejsca poruszonego. Pierwsze
z nich jest dane, w pewnym stopniu odziedziczone - w tworczosci Tulli dla gtéw-
nej bohaterki bedzie to Warszawa, a dla jej ojca Mediolan. Natomiast charaktery-
styka miejsca poruszonego wigze sie nierozerwalnie z przemieszczeniem, wyjsciem
w $wiat, dotarciem do jakiego$ celu, w ktérym z kolei nastepuje zatrzymanie. W ob-
rebie miejsca autobiograficznego wyroéznione zostaty jego rodzaje: miejsce obser-
wowane, wspominane, wyobrazane, przesuniete, wybrane i dotkniete. To wtasnie
ten ciggly ruch, ale i jego réznorakie natezenie, decyduja o tym, w ktory z modeli
wpisuje sie jednostka tworzgca swoje miejsce autobiograficzne. | tak Warszawa jest
dla gtéwnej bohaterki prozy Tulli miejscem obserwowanym, czyli takim, ktérego
doswiadcza we Wtoskich szpilkach ,tu i teraz” oraz ,tam i wtedy” w Szumie. W obu
przypadkach nie istnieje jednak przestrzenne oddalenie, podmiot jest ,stale aktu-
alnie obecny w swoim rzeczywistym obszarze, ktéremu przyglada sie na co dzien
i wobec ktorego tworzy jego literacki obraz”®. To wtasnie z tym miejscem bohaterka
sie utozsamia, ono stanowi dla niej gtdéwne odniesienie w procesie percepcji rzeczy-
wisto$ci. Mediolan jest natomiast dla niej miejscem nazwanym przez Czerminska
wybranym, w ktérym przebywa jedynie przez kroétki okres w ramach odwiedzin
rodziny ze strony ojca. MOwi sie o nim jako wybranym dlatego, ze podmiot jest

5 M. Czerminska, Miejsce autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, , Teksty
Drugie” 2011, nr 5, s. 187.

6 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet. R. Chym-
kowski, Warszawa 2011.

7 Tamze, s. 188.

8 Tamze, s. 193.
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zwigzany z nim okreslonymi wartosciami, rodzinnymi powigzaniami. Dla bohaterki
Wtoskich szpilek miejsce wybrane t3czy sie z okresowym azylem, wakacyjng prze-
rwa od szkotly, czyli miejsca taczacego sie z cigglym upokorzeniem. To tam obser-
wuje barwng miejska rzeczywisto$¢, odmienng od tej, ktéra jest jej dana na co dzien.
To miejsce piekniejsze i lepsze, pomimo tego, ze dla dziecka takie przemieszcze-
nie oznacza oderwanie od znajomego otoczenia. Jest to rowniez poniekad miejsce
narzucone, w ktéorym niejednokrotnie towarzyszy mu nuda. Dla Vica natomiast
Mediolan to miejsce state, ktére niegdys byto miejscem danym, ale z powodu mi-
gracji zostato utracone. Warszawa jest dla niego miejscem przesunietym, jego druga
ojczyzna z wyboru, i cho¢ nie do konca przyjmuje zaleznosci, ktére nim rzadzg, osie-
dla sie i prébuje prowadzi¢ normalne zycie. Niezaleznie od tego, jaki model miejsca
autobiograficznego jest przynalezny obu postaciom, istotny jest fakt zazebiania sie
tych przestrzeni za sprawg ich naznaczania poprzez obecno$c¢ jednostki w ich obre-
bie. I chociaz ojca z cérka tacza te same miejsca, to obecno$¢ postaci w danej prze-
strzeni nie jest gwarantem istnienia porozumienia pomiedzy nimi. Autobiograficzny
dyptyk Tulli to réwniez charakterystyka nietatwych relacji na ptaszczyznie rodzic-
dziecko, warunkujacych zachowania i postawy wobec $wiata i innych os6b przed-
stawionych w powiesciach.

Vico Tulli nie brat czynnego udziatu w zyciu swojej corki, w szkole cieszyt sie
nawet ,przywilejem nieistnienia”. Lokowanie rodzicéw na innej ptaszczyznie zy-
ciowej, niedostepnej dziecku, dokonuje sie we Wioskich szpilkach wielokrotnie.
Dziecieca bohaterka podkresla, ze prawdopodobnie pochodz3 oni z innej planety.
Uwypukla tym samym nie tylko nieprzystawalno$¢ rodzicéw do szarej, powojennej
rzeczywistosci, ale réwniez nieumiejetnos¢ nawigzania kontaktu z dzieckiem (by¢
moze nawet nieche¢ lub niemoznos¢ jego nawigzania). Odmiennos¢ ojca jest tutaj
przypisywana jego wloskim korzeniom, podkresla sie, ze jego osiedlenie w Polsce
zamiast we Wioszech byto czystym szalenstwem, decyzja irracjonalng. Nie mozna
jednak oprzec¢ sie wrazeniu, Ze jest to zdanie podyktowane opinig ogétu, niebiorgce
pod uwage osobistych motywacji.

Przywotujac postac ojca, nalezy rozpatrywac raczej jego nieistnienie w zyciu
bohaterki. Mozemy méwi¢ o jego reprezentacjach, o tym, co wnosi do jej zycia, nie
dbajac przesadnie o relacje z cérka. To po nim dziewczynka dziedziczy drugi kom-
plet stow, ktére wplatane nie§wiadomie w zdania w jezyku polskim $mieszg, brzmia
obco. Juz samo nazwisko wywotuje w dzieciecej bohaterce Wtoskich szpilek niechec.
Prébuje go unika¢, przedstawiajac sie jedynie za pomocg imienia. Ojciec gtéwnej
bohaterki ukazywany jest jako osoba marginalizowana w zyciu rodzinnym, gtéwnie
na wiasne zyczenie, a jego wtoska odmiennos¢ staje sie jedynie Swietng wymowka.
Vico nie zabiega jednak o to, by w nim uczestniczy¢. Cotygodniowe rodzinne spotka-
nia przy szarlotce traktuje poczatkowo jedynie jako powinnos$¢, ktdra nalezy spet-
ni¢, z czasem jednak przestaje na nie przychodzi¢, co spotyka sie ze zrozumieniem
pozostatych. Tulli zarzuca ojcu, Ze przez jego pochodzenie i wtoskie elementy wpro-
wadzane do rodzinnego zycia, odstawali od innych nawet w zupetnie prozaicznych
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rzeczach - w sposobie zywienia sie, ubierania (tytutowe wtoskie szpilki matki, gra-
natowy sweterek dziewczynki, drastycznie réznigcy sie od szkolnych mundurkow
pozostatych uczennic, ,pachngcy zagranicg”).

Ojciec w tworczosci Tulli zajmuje widocznie marginalng pozycje. Uwaga autor-
ki skupia sie przede wszystkim na matce, ktéra cho¢ pozornie przystaje do polskiej
rzeczywistosci znacznie lepiej niz jej maz, nie czuje sie wolna i ,u siebie”. Kobieta
naznaczona poobozowa trauma zyje w ciggltym strachu, pragnie zatai¢ swoje zy-
dowskie pochodzenie, a ukrywaniu swojej tajemnicy poswieca calg zyciowa ener-
gie. Sama che¢ posiadania dziecka staje sie w powiesci czysta powinnoscig kobiety,
ktdéra za wszelka cene chce wpasowac sie w kanony otaczajacej ja rzeczywistosci.
Kobieta noszgca w sobie traume jest niezdolna do okazywania uczu¢ i nawigzania
kontaktu z dzieckiem. Frank Ankersmit ttumaczy jednak, ze osoby, ktére doswiad-
czyty traumy, pozornie wydaja sie nig zaledwie dotkniete i zdystansowane wzgle-
dem wydarzen, bedacych jej przyczyna. Uwaza, ze traumatyczne dosSwiadczenie jest
oddzielone od normalnego do$wiadczenia Swiata®. Co wiecej, tajemnica przesztosci
jest przez osobe dotknietg trauma strzezona z niezwykta skrupulatnoscia. Sytuacje
te opisuje Anna Artwinska w odniesieniu do epoki PRL-u:

Naznaczone katastrofg Zagtady rodziny zydowskie [tu: wlosko-polsko-zydowska -
KB] miaty $wiadomo$¢, ze takze w Polsce lat sze$édziesiatych lepiej nie odbiegac
od reszty. Presja ,polskiego domu” jako konstrukcji zmitologizowanej, opartej na
przestrzeganiu okreslonych regut, byta dla wielu Polakéw Zydowskiego pochodze-
nia mocno odczuwalna®.

Dziecko zwracajgce na siebie uwage swoim zachowaniem nie utatwia kobie-
cie zadania, polegajacego na wtapianiu sie w powojenng rzeczywistos¢. Dodatkowo
uwage na ich rodzinie skupia wtoskie pochodzenie jej meza. Nieustajgca niepewnos¢,
brak poczucia bezpieczenstwa i niepokdj w zachowaniu matki udzielajg sie rowniez
dziewczynce, czyniac ja tym samym spadkobierczynia tego trudnego dziedzictwa.
Bohaterka prozy autobiograficznej Tulli poswieca matce zasadniczg cze$¢ swojej
narracji, opisujac jej dziatania i zabiegi w prébach jej wychowania, oschty stosunek
rodzicielki do dziecka, brak zainteresowania jego sprawami, odrzucanie jego mitosci.
Mozna pokusi¢ sie nawet o stwierdzenie, Ze teksty te sg proba rozrachunku z matka,
wypowiedzenia na gtos wszystkich zarzutéw pod jej adresem. I chociaz bohaterka
stara sie zrozumie¢ motywacje rodzicielki, zdaje sobie sprawe z tego, ze nosita na
swoich barkach ogromny ciezar poobozowej traumy i musiata z nim funkcjonowac,
to zrozumienie to nie $wiadczy o pojednaniu. Stowa, w ktérych opisuje sytuacje
z dziecinstwa, s petne powagi. W opisach wielu sytuacji, w ktérych matka musia-
a interweniowa¢ w sprawie dziewczynki, nie znajdziemy ni krzty ironii wzgledem

9 F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii, red.
i wstep E. Domanska, Krakow 2004, s. 344.

10" A. Artwinska, ,Zastuzona rodzina polska” albo marcowe gry w genealogie, [w:] Rok
1966. PRL na zakrecie, red. K. Chmielewska, G. Wotowiec, T. Zukowski, Warszawa 2014,
s.375.
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dzieciecego ,ja”, wynikajacej chociazby z patrzenia na nie z perspektywy czasu.
Wydaje sie wrecz, ze gtdéwna bohaterka powiesci wciaz rozpamietuje te wydarzenia
z przejmujacym poczuciem niesprawiedliwos$ciiz ogromnym zalem mimo uptywu lat.

Wtasnie ze wzgledu na takie podejscie proponuje, by narracje te okresli¢ jako
introwertyczng. W odrdznieniu np. od prozy Anny Janko, ktéra w Matej zagtadzie
stara sie wprowadzi¢ ogoélnospoteczny i kulturowy wymiar narracji o wojennym
dziedzictwie, wtaczajgc do powiesci nie tylko wiasne, ale i cudze wspomnienia i do-
Swiadczenia (narracje te okreslam jako opozycyjna, a wiec ekstrawertyczng), Tulli
prowadzi narracje skupiong na wtasnych przezyciach i odczuciach. W jej centrum
stawia samg siebie, w dodatku w podmiotowym podwojeniu (,ja” dzieciece i ,ja”
doroste) i wtasne problemy, ktére we Wtoskich szpilkach urastajg do rangi niemoz-
liwych do rozwiazania i przewyzszajacych te, z ktorymi musza mierzy¢ sie dorosli.
W przytoczonej wczesniej sytuacji, kiedy sasiad rodziny Tullich podejrzewa jej ojca
o zydowskie pochodzenie, bohaterka nie mysli o tym, jakie konsekwencje mogtby
ponies¢ Vico za swoje lekcewazace zachowanie, wie natomiast, Ze musi sie za niego
wstydzi¢ i ma mu za zte taka postawe. Oczywiscie reakcje dziewczynki mozna inter-
pretowac jako wtasciwa dla dzieciecego rozumowania, stawiania siebie w centrum
iwigzacego sie z tym spojrzenia na rzeczywistos¢, ale autorka postepuje jeszcze krok
naprzo6d, konfrontujac we Whoskich szpilkach swoje dzieciece ,ja” z ,ja” dorostym.

To prawdopodobnie poczucie obowigzku, ktérego wedtug niej nie spetnita jej
matka, kaze dorostej bohaterce Wtoskich szpilek odby¢ podréz, tym razem jednak
nie w przestrzeni, a w czasie. Niejako chce temu dziecku zadoS¢uczynic¢ za przewi-
nienia matki. Wydaje sie jednak, ze podroz, ktéra kobieta odbywa, to nie najlepszy
pomyst na rozwigzanie jej problemdw. I chociaz bohaterka zapewnia czytelnika, ze
ma $wiadomo$¢ dystansu, jaki dzieli ja wzgledem dwczesnej rzeczywistosci, podréz
ta przebiega nadzwyczaj ptynnie:

Prosze tylko nie pyta¢, jak sie tam dostatam. Na pewno nie wysiadtam z autobusu
na tej petli. Nawet gdybym chciata, nie mogtabym. Przeciez wiem, Ze juz jej nie ma.
0d dawna wszystko tam wyglada inaczej. Wysadzony kiedy$ w powietrze patac,
odbudowany ni stad ni zowad, gdy inne rekonstrukcje zaczety sie juz troche sypa¢,
teraz zastania widok na rzeke i most, od razu wiedziatam, gdzie jestem. Tam. Znowu
tam?l.

Takie ,wtopienie sie” w przeszto$¢ ma zdaniem Eweliny Rgbkowskiej charak-
ter autoterapeutyczny. Bohaterka fizycznie spotyka sie z dzieciecym ,ja”. Patrzy na
zmarzniete, gtodne i bedgce w optakanym stanie dziecko, wie tez, ze dziewczynka
nie jest akceptowana przez rowiesnikow i zostata odrzucona przez matke'?, Zabiera

M. Tulli, Wioskie szpilki, s. 106.

12 Méwi rowniez o tej relacji nastepujaco, dokonujac przy tym ciekawego zabiegu roz-
réznienia - nie pisze o dziecku jak o sobie, chociaz jego matke utozsamia ze swoja: ,Musze
przyzna¢, Ze zal mi tego dziecka. Takze dlatego, ze w koncu musiato sie poddac. Cichto stop-
niowo. By¢ moze w miare jak posta¢ mojej matki zacierata sie w jego pamieci. [ ...] Kiedy matka
wrdcita, dziecko jej nie poznato. Prawde méwiac, ona tez go nie poznawata”, M. Tulli, Wtoskie
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ja do restauracji, gdzie jedza wspdlnie positek, nastepuje tu réwniez préba nawig-
zania blizszej relacji. Dziecko jest jednak milczace, odpowiada jedynie zdawkowo
na zadawane mu pytania. Badaczka zwraca uwage na fakt, ze to cierpienie, poczucie
obcosci, wszystkie skargi wzgledem niesprawiedliwos$ci, wygtasza za dziewczynke
dorosta bohaterka, niejako prébujac ja wyreczy¢ w tym zadaniu i tym samym zdja¢
ciezar z jej barkéw. ,Terapeutyczna misja wspomnieniowa” - w takich stowach
Rabkowska opisuje zabieg fabularny Tulli - koniczy sie jednak porzuceniem dziecka
przez doroste ,ja”. Jest to konieczne, by unikna¢ putapki zapetlenia, utkniecia, takze
w porzadku narracyjnym.

Eksperyment fabularny Tulli stat sie zatem z jednej strony tajemnicza eskapada,
ale zdaje sie, Ze nie zyskat uznania. Spotkania dorostego z dzieckiem niosa zmacona
emocje, podobnie jak bolesno-rozkoszna nostalgia, ktéra tatwo moze zmienic sie
w uzaleznienie. Dlatego bezpieczniej kreowac takie spotkania nie w warstwie fabu-
larnej, ale jezykowej, z zachowaniem duzego dystansu®®.

W autobiograficznych powiesciach Tulli trudno jednak znalezé¢ wypowiedzi
$wiadczace o owym dystansie, szczegdlnie dystansie emocjonalnym. Przebijaja spod
ich powierzchni ogromny smutek i rozgoryczenie. Mozna zatem, upraszczajgc, mo-
wic o polskiej powadze w opisie rzeczywistosci i opozycyjnej wobec niej wtoskiej
optyce, zaktadajacej probe radzenia sobie z przesztoscig bez rozdrapywania ran.
Ow dysonans w traktowaniu rzeczywistosci przez rodzicéw dziewczynki ma swoje
zrédto w przestrzennym ulokowaniu. Oboje starajg sie i§¢ na kompromis, matka
nosi wtoskie ubrania i buty, przystosowuje sie do wtoskosci meza, bo ta, odciagajac
uwage od jej zydowskiego pochodzenia, wydaje sie sprzyjac jej zabiegom ukrywania
tajemnicy; ojciec natomiast przenosi sie do Polski, rezygnuje z zycia, ktére dobrze
zna, na rzecz polskiej rzeczywisto$ci PRL-u. Mozna odnie$¢ jednak wrazenie, ze wy-
darzenia sprzed lat w duzej mierze utatwiaja mu podjecie tej decyzji, nie wynika ona
do konca z przekonania o tym, ze powinien to zrobi¢ dla dobra rodziny. Matka boha-
terki traktuje zycie, w odréznieniu od ojca, ze $miertelng powaga, co w kontekscie
jej wojennych przezy( jest rzecza zrozumiata. Te powage wzgledem otaczajacego ja
$wiata i miedzyludzkich relacji dziedziczy po niej dziecko. Co wiecej, mozna odnies¢
wrazenie, ze wykorzystuje ja przeciwko matce. Wszystkie zarzuty formutowane
wzgledem jej postepowania wobec dziecka charakteryzuje oschta krytyka, rzeczo-
wo$¢ i skrupulatno$¢ w opisie.

Nalezy zatem zwrdci¢ szczeg6lng uwage w odczytywaniu polsko-wtoskich rela-
cji w prozie Magdaleny Tulli na fakt braku porozumienia miedzy jej gtéwna bohater-
ka, utozsamiang z autorka, a jej rodzicami. Szczegdlnie relacja z ojcem, pozbawiona
podstawowego aktu komunikacji miedzyludzkiej, staje sie przyczyna poczucia od-

szpilki, s. 31. Nie jest to zabieg jednokrotny, w innym miejscu powie$ci mozemy przeczytac:
,Snito mi sie czasem, zZe znowu jestem w jej skdrze. Pani wytrzasa zeszyty z mojego tornistra
razem z mokrymi chustkami do nosa i nadgryzione kasztany tocza sie po stole”, tamze, s. 101.

13 E. Rabkowska, Potrzeba poczqtku. Kategoria dziecinistwa w polskiej wspétczesnej pro-
zie wspomnieniowej (1987-2014), Warszawa 2015, s. 182.
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miennosci corki wzgledem swojego potowicznie wtoskiego pochodzenia. Problem
braku komunikacji stron realizuje sie tutaj w mikroskali, w obrebie polsko-wtoskiej
rodziny. Niebagatelny wplyw na te relacje ma takze przesztos¢ matki, naznaczona
wojenng trauma. [stotne s3 tez zaleznoSci przestrzenne - do$wiadczanie tego same-
go miejsca moze realizowac sie w zupeinie odmienny sposéb, zalezny od przesztych
wydarzen, od bagazu pamieci. Plaszczyzny te wydaja sie ze sobg zazebia¢, tworzac
niebanalng historie rodzinna. Majg réwniez wptyw na spos6b prowadzenia narracji
autobiograficznej, decydujac o jej introwertycznym charakterze. Proza Tulli to cig-
gle mierzenie sie z wewnetrzng, zakorzeniona w niej obcoscig. Jednak zeby moc te
innos¢ scali¢, potrzebna jest na to zgoda na siebie i che¢ podjecia mediacji. Obcos¢
utozsamiana jest w ksigzkach Tulli z postacig ojca. Dziecieca bohaterka Wtoskich
szpilek pisze o ich relacjach w nastepujacych stowach: ,Jakos tak byto, ze nie rozma-
wiali$my wiecej niz to konieczne i zawsze w jego jezyku, nigdy w moim. A przeciez
jego jezyk bytby moim, gdyby$my mieli wspdlne tematy”!*. Horyzont wtoski miat-
by szanse scali¢ sie z polska tozsamoscig, gdyby zostata podjeta proba nawigzania
porozumienia.
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Autobiographical narration and spacial relations in prose of Magdalena Tulli

Abstract

The article sets out to understand the autobiographical diptych of Magdalena Tulli’'s Wtoskie
szpilki and Szum through the prism of geopoetics. It presents the opposition of Italianness
represented by Milano against Polishness identified with descriptions of post-war Warsaw.
Seemingly distinct areas are connected by the possibility to present them in the context of
autobiographical place. Also analyzed were family relations with particular attention paid to
the specificity of functioning of a family with Polish-Italian-Jewish roots.

Stowa kluczowe: Magdalena Tulli, geopoetyka, narracja autobiograficzna

Keywords: Magdalena Tulli, geopoetic, autobiographical narration
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Swiat onimiczny sagi o wiedZminie Andrzeja Sapkowskiego
w przektfadzie na jezyk wtoski

Andrzej Sapkowski to bez watpienia najstynniejszy wspdtczesny polski pisarz gatun-
ku fantasy, autor znany gtéwnie z serii ksigzek w cyklu nazywanym ,sagg o wiedz-
minie”, ttumaczonych na kilkanascie jezykdw $wiata, w tym wtoski. We Wtoszech
miedzy 2010 a 2016 r. saga zostata opublikowana w komplecie przez wydawnictwo
Nord (Bergamo)™.

Za przektadem wszystkich czesci sagi na jezyk wtoski stoi Raffaella Belletti,
wtoska ttumaczka literatury pieknej z jezyka angielskiego oraz stowianskich: rosyj-
skiego, polskiego i czeskiego. Te zreszta jezyki Belletti studiowata na Uniwersytecie
Rzymskim La Sapienza, odbywajac pobyty studyjne réwniez w Warszawie i Pradze.
Jak sama przyznaje?, lubi ttumaczy¢ literature wspoétczesng, stad w jej dorobku
ksigzki takich chocby polskich pisarzy jak Kazimierz Brandys, Olga Tokarczuk, Pawet
Huelle, Jacek Dehnel, Tomasz Konatkowski, Magdalena Tulli czy wtasnie Andrzej
Sapkowski.

Pomimo tego, Ze ttumaczka nie uznaje gatunku fantasy za literature ,wysoka”,
podziela jednak wspdtczesng fascynacje tym rodzajem pisarstwa wsrod czytelni-
kéw. Rozumie, ze odpowiada ono potrzebom okres$lonych gustéw odbiorcow, réw-
niez w kontekscie kultury masowej, ktéra poprzez nowoczesne narzedzia medialne

Y Il guardiano degli innocenti, Bergamo 2010 (pol. Ostatnie zZyczenie, Warszawa 1993);
La spada del destino, Bergamo 2011 (pol. Miecz przeznaczenia, Warszawa 1993); Il sangue
degli elfi, Bergamo 2012 (pol. Krew elféw, Warszawa 1994); Il tempo della guerra, Bergamo
2013 (pol. Czas pogardy, Warszawa 1994); Il battesimo del fuoco, Bergamo 2014 (pol. Chrzest
ognia, Warszawa 1996); La Torre delle Rondine, Bergamo 2015 (pol. Wieza jaskétki, Warsza-
wa 1997); La signora del lago, Bergamo 2015 (pol. Pani jeziora, Warszawa 1999); La stagione
delle tempeste, Bergamo 2016 (pol. Sezon burz, Warszawa 2013).

2 Zob.wywiad z R. Belletti, ,La Porta sui Mondi”, 22 VII 2015, http://la-porta-sui-mondi.
blogspot.com/2015/07 /intervista-raffaella-belletti.html [dostep: 3.04.2017]. Dalsze odwo-
tania do stwierdzen ttumaczki pochodzg z tego samego zrédta.
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pozwala zapoznac sie z fantastycznym Swiatem narracji typu fantasy®. A mam tu
na uwadze przede wszystkim fabularng gre komputerowg typu video game, ktéra
powstata w wytwdrni CD Projekt RED na kanwie powieSciowej sagi o wiedZminie
Sapkowskiego (dotad trzy czesci, niezwykle popularne w catym $§wiecie).

0d razu przyznac nalezy, ze propozycje literackie Raffaelli Belletti, m.in. te do-
tyczace rozwigzan przekltadowych w zakresie onimii, znajduja swoje przetozenie
w grze. Mowa tu bedzie zatem o nazewnictwie sagi o wiedZminie zaré6wno w sa-
mych ksigzkach Sapkowskiego w ttumaczeniu na jezyk wtoski, jak i o translacji tre-
$ci gry video. Przy czym nalezy pamieta¢, ze repertuar nazewniczy gry o wiedZminie
jest bogatszy, nieograniczony pierwowzorem®*.

W ttumaczeniu, a w zasadzie kreowaniu dodatkowych nazw bohateréw, stwo-
réw, miejsc, obiektéw, we wtoskiej wersji gry Raffaella Belletti nie uczestniczyta.
Zreszta moje zainteresowanie Kieruje gtéwnie w strone jednostek onimicznych za-
mieszczonych w tekstach Sapkowskiego i przeniesionych do wtoskiej wersji cyklu
o przygodach wiedZzmina®. Wazne jest jednak i to, ze - jak przyznaje sama Belletti -
nazewnictwo wprowadzone przez niag do przektadu sagi byto konfrontowane z pro-
pozycjami w pierwszych dwéch czesciach gry video, przede wszystkim The Witcher
(2007), ale takze The Witcher 2: Assassins of Kings (2011), i ich adaptacji na jezyk wto-
ski. Przy ustalaniu wktadu Belletti do wielu propozycji ttumaczenia oniméw $wiata
przedstawionego w kolejnych powiesciach sagi o wiedZminie jest to bardzo wazne.

Sktaniam sie wrecz ku twierdzeniu, Ze Belletti w dobrej wierze zachowata
zgodno$¢ licznych odpowiednikéw onimicznych znanych z ttumaczenia gry na jezyk
wtoski (réwniez za Witcher Wikia), co sprawia, Ze miedzy $wiatem narracji literac-
kiej a $wiatem fabuly gry nie ma rozbiezno$ci mogacych wprowadza¢ niepotrzeb-
na konfuzje. Ttumaczka uwzglednita dla porzadku réznice (np. w nazwie rodza-
jowej samego protagonisty - wiedZmina, por. nizej), nota bene sugerowane przez
Sapkowskiego, aby ttumacze sagi nie kalkowali w przektadzie powiesci rozwiagzan
przyjetych przez translacje gry The Witcher. Skadinad to zastrzezenie nie okazuje

3 Wiecej na temat gatunku fantasy, a jednocze$nie udziatu onimii w tego typu literaturze
zob. 1. Domaciuk-Czarny, Nazwy wtasne w przestrzeni literackiej i wirtualnej typu fantasy,
Lublin 2015; zob. takze G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, Krakéw 2009 oraz J. Allen,
Encyklopedia fantasy, przet. P. Lewinski, Warszawa 2006. W uzupetnieniu zob. ponadto
A. Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy,
Warszawa 2011.

* Zob. chociazby wielojezyczne glosariusze nazw w grze The Witcher zamieszczane na
portalu Witcher Wikia: http://it.witcher.wikia.com/wiki/Witcher_Wiki [dostep: 4.05.2017].

5 Znaczaca ich czes$¢ stanowi bestiariusz, oméwiony przez samego autora w: A. Sapkow-
ski, Rekopis znaleziony..., s. 175-231. Proba kompleksowego ujecia nazewnictwa w tekstach
Sapkowskiego, w tym przede wszystkim w ksigzkach sagi o wiedZminie, nalezy do Macieja
Szelewskiego, zob. tenze, Nazewnictwo literackie w utworach Andrzeja Sapkowskiego i Nika
Pierumowa, Torun 2003.
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sie zbyt fortunne ze strony pisarza, odcinajacego sie od odnoszacej sukcesy nie tylko
komercyjne produkcji video-komputerowej na bazie jego ksiazek®.

Brak ekwiwalencji nazewniczej miedzy wersja literacka a zmediatyzowana hi-
storii o wiedzminie bylby szkodliwy dla recepcji tego wtasnie wytworu kultury
fantasy, ktory dzisiaj jest zjawiskiem wychodzacym daleko poza granice stawiane
mu uporczywie i konfliktogennie przez polskiego autora. Mozna sadzi¢, ze Andrzej
Sapkowski dopuszcza przyjemno$¢ obcowania jedynie z wlasnorecznie zapisanym
stowem. Tymczasem nic juz nie powstrzymuje mody i sukcesu zjawiska konotowa-
nego etykieta The Witcher / wiedZmin w komunikacji ludycznej, funkcjonujgcej nie
tylko poprzez gre, ale takze strony web specjalizujace sie w omawianiu wiedzmin-
skiego Swiata, liczne fanpage’e, dyskusje na forach internetowych, produkcje histo-
rii uzupetniajacych (np. w komiksach) itd. Przywotuje te okolicznosci, zeby jeszcze
raz podkresli¢ rownolegte funkcjonowanie omawianego problemu w dwoéch prze-
strzeniach: literackiej i medialnej (wirtualnej), uznajac jednak pierwszenstwo i pod-
stawe catego zjawiska kulturowego, jakim jest Swiat wiedZzmina, w pierwowzorze
powiesciopisarskim tworzonym na przestrzeni lat przez Andrzeja Sapkowskiego.

Trudno jednak na obecna chwile ustali¢, kto moze by¢ autorem niektérych
z bardziej zmys$lnych wloskich odpowiednikéw nazw, wywodzonych choc¢by z be-
stiariusza Sapkowskiego. Odpowiedniki te wcze$niej pojawity sie w ttumaczeniach
gier. Mogly by¢ ttumaczone w sposoéb odruchowy, co akurat jest wtasciwe dla
wspotczesnej komunikacji internetowej, dopuszczajacej do gtosu ,ttumacza zbioro-
wego”. Rejestrowano sukcesywnie najbardziej udane i oryginalne adaptacje, o ile
byty niezbedne w przebiegu fabuty gry. Aktualne pozostaje bowiem zachowywanie
oryginalnego brzmienia danej nazwy, jesli ta zapewnia oczekiwany efekt stylistycz-
ny, gwarantujacy np. zwigzek bezposredni z nazewnictwem i specyfikg mitologii
polskiej i stowianskiej. Przy okazji odpowiada to takze innemu z zyczen autora sagi,
kierowanemu do jej ttumaczy na inne jezyki, aby po pierwsze ttumaczy¢ z polskie-
go pierwowzoru, a po drugie nie usitowac ttumaczy¢ wszystkiego (w domysle -
stownictwa neoformacyjnego i rdzennego, réwniez, a moze przede wszystkim tego
w warstwie proprialnej)’.

¢ Powszechnie znane jest niepochlebne stanowisko pisarza w tej sprawie i gtosy kry-
tyczne wobec jego postawy. Zob. np. http://natemat.pl/188685,to-moja-tworczosc-wypromo-
wala-cd-projekt-a-nie-oni-mnie-andrzej-sapkowski-ostro-o-grze-wiedzmin [dostep: 10.05.
2017]; http://www.spidersweb.pl/2016/08/sapkowski-obraza-graczy-wiedzmin-cdp.html
[dostep: 10.05.2017]. Andrzej Sapkowski nie wierzyt w sukces gry WiedZmin, zob. http://
www.gry-online.pl/S013.asp?ID=103144 [dostep: 10.05.2017].

7 W uwadze do czytelnikéw (Avviso al lettore) wtoskich wydan sagi znalazty sie takie
stowa: ,Su richiesta di Andrzej Sapkowski, questo libro & stato tradotto dal polacco, senza
I'«intermediazione» di altre lingue. Per questo motivo, i lettori appassionati di The Witcher,
la serie di videogiochi ispirata ai romanzi di Andrzej Sapkowski, potranno trovare alcune
differenze nei nomi dei luoghi e dei personaggi, qui resi appunto con la maggiore fedelta pos-
sibile ai nomi originali” (,Na prosbe Andrzeja Sapkowskiego ksigzka ta zostata przettumaczo-
na z jezyka polskiego, bez «posrednictwa» innych jezykoéw. Z tego powodu czytelnicy pasjo-
nujacy sie WiedZminem, seria gier video inspirowana powiesciami Andrzeja Sapkowskiego,
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Sama Belletti potwierdza zastosowanie takiego zalecenia w swoim ttumacze-
niu, ale i tutaj przyznaje, ze w procesach translacyjnych poza korzystaniem z propo-
zycji juz istniejacych w grze inspirowata sie takze przektadami sagi na inne jezyki,
w tym np. na francuski i niemiecki. Nie oceniatbym tego krytycznie w $wietle osia-
gnietego efektu artystycznego w tekscie docelowym. Ttumaczka $wietnie wyczuwa,
w jakiej skali i w jakim przypadku oryginalne brzmienie nazewnictwa fantasy jest
przyswajalne przez czytelnika, gwarantujac przy tym zachowanie zwigzku z nastro-
jem i charakterem rzeczywistos$ci nadanej oryginatowi.

Nie jest to bowiem konieczno$¢ zachowania ,polskosci” przez cytowanie rdzen-
nie brzmiagcych nazw. Gdyby dla przyktadu polska zjadarka (w grze: Zjadarka)
pozostata w wersji wiloskiej zjadarkg, nie udatoby sie nadac¢ lekturze tego onimu
czytelno$ci semantycznej. Tymczasem wtoskie divoratrice niemal w petni, a co naj-
mniej w duzej mierze to zapewnia (< wt. divorare ‘pozerac’). Jest to jedna z ilustracji
ttumaczenia mozliwie wiernego polskiemu oryginatowi, niosgcemu w nazwie prze-
kaz mowiacy co$ na temat samego obiektu (por. nazwy méwigce/motywowane?).

Innym tego rodzaju przyktadem autorstwa Belletti jest bez watpienia ttuma-
czenie na wtoski kluczowej nazwy sagi, tj. okreslenia fantastycznej postaci lite-
rackiej, jaka jest sam wiedZmin. Z punktu widzenia jezykowego nie jest to w petni
jednostka onimiczna, ale niczym onim funkcjonujaca (w grze zapisywana zresztg
wielka literg). Miano wiedZmin wskazuje gatunek istot upodobnionych do ludzi, ale
zdradzajgcych tez cechy istot fantastycznych, ktore potrafig postugiwac sie Znakami
(gestami magicznymi). Istoty te wykazuja sie przy tym nadnaturalnymi umiejetno-
$ciami i odpornoscig, cechami wykorzystywanymi w walce z mocami zta podczas
misji zlecanych im przez ludzi. Ambiwalentno$¢ tkwigca w wiedzminach jest tez
wyrazona w ich nazwie rodzajowej, ktéra przywodzi zenskie wiedZzma, jak réw-
niez nieco lekcewazace wiedZzmak. Ekwiwalentem wtoskim wiedZmaka w sadze jest
strego, a zatem zmaskulinizowany odpowiednik wt. strega ‘wiedZzma, czarownica’.
Natomiast sam wiedZmin jako neologizm literacki zostat oddany réwnie neologicz-
nym wt. strigo (z przegtosem medialnego ,e” ze strego/strega na ,i")°.

Whoski konstrukt strigo jest ciekawym rozwigzaniem przyjetym przez ttumacz-
ke, wykazujacym wiele wspdlnego z wartoscia denotacyjng i konotacyjna polskiego

spotkaja sie z paroma réznicami w doborze nazw miejsc i postaci, tu oddanych w mozliwie
najwierniejszy sposob wzgledem oryginatu”), np. w wydaniu: A. Sapkowski, La stagione...,
s. 6. Przektad wlasny - A.G.

8 Zob. G. Herceg, I cosiddetti “nomi parlanti” nel Decameron, [w:] VII Congresso Inter-
nazionale di Scienze Onomastiche. Firenze 4-8 Aprile 1961, red. B. Migliorini, Firenze 1963,
s. 189-199.

9 Zob. ,‘Uno strego’ [...] ‘Strigo lo chiamano alcuni. Molto pericoloso e invocarlo, seb-
bene necessario, perché, quando in nessun modo si riesce a liberarsi di mostri e sozzure, lo
strego ci riesce”, A. Sapkowski, Il guardiano..., s. 199. ,WiedZzmak - zamamlata babka - Przez
niektérych wiedZminem zwany. Wzywac go niebezpiecznie bardzo, wzdy trzeba, bo gdy prze-
ciw potworu a plugastwu niczym nie uradzi, wiedZmak uradzi. Baczy¢ aby trzeba...”, tenze,
Ostatnie zyczenie..., s. 187.
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pierwowzoru, a jednocze$nie odpowiednikami wiedZmina w innych jezykach, cho¢-
by ang. The Witcher, czes. Zaklinac, ros. BedbMmak.

Nazwa wiedZzmin (wt. strigo) odnosi sie w sadze przede wszystkim do jednego
i gtéwnego jej bohatera. Znani sg jednak i inni wiedZmini, w grze takze ptci zenskie;j.
W powiesciach sagi miano wiedZmin (wt. strigo) pisane jest konsekwentnie z ma-
tej litery. Tymczasem w fabule mediatyzowanej to determinujgce imie protagoni-
sty w ortografii zachowuje pisownie wtasciwa dla nazw wtasnych (WiedZmin / The
Witcher).

Watpliwosci w ocenie onomastycznej nie budzi nazwa osobowa wiedzmina
- Geralt z Rivii (wh. Geralt di Rivia). Podobnie jak wiedZmin/strigo funkcjonuja na-
tomiast indywidualizujace nazwy okreslajgce Geralta w wyimaginowanych jezy-
kach, np. ,jezyku elfickim” (Gwynbleidd = Biaty Wilk, wt. Lupo bianco, Vatt'ghern,
Witchmolol-bool). W nawiagzaniu do stowianskiego rdzenia véd-, obecnego zar6wno
w pol. ,wiedzie¢”, jak i ,widzie¢”'°, pojawia sie okazjonalnie we wtoskiej wersji tak-
ze Vedymin jako bezposrednia adaptacja stowianizujaca, podobnie jak np. Vodyanoi
(m.in. odpowiednik wodnika, takze Vodnic), Lesny (odpowiednik lesnego, stwora
z lasu), borowik (uzywana bez zmian w wersji wloskiej nazwa gatunkowa innej jesz-
cze charakterystycznej kreatury le$nej).

W grupie tego typu nazw oznaczajacych istoty réznej natury, zazwyczaj o ztych
intencjach i niebezpiecznych dla ludzi, znajdujemy bogatg liste neoformacji. Moga
one mie¢ na tyle oryginalne brzmienie lub transparentng dla ttumacza-badacza mo-
tywacje semantyczng (nazwotworcza), ze w efekcie sa przenoszone miedzy jezy-
kami bez zmian lub z niewielkimi adaptacjami ortograficzno-morfologicznymi, np.
pol. bloedzuiger / wt. bloedzuiger (hol. bloedzuiger ‘pijawka’), pol. kilmulis / wt. kil-
mulis, pol. kikimora / wt. kikimora, pol. mantykora / wt. manticora, pol. skolopendro-
morf |/ wtk. scolopendromorfo, pol. wij / wt. viy, pol. licho / wt. likho, pol. wywerna,
wiwern / wt. viverna, pol. kosciej / wt. koshchey, pol. brukotak / wt. brucolak, pol.
chobotdy / wt. coboldi.

Innym sposobem na oddanie nazwy znaczacej (moéwigcej) jest jej dostowne lub
przyblizone ttumaczenie interpretacyjne, np. pol. topielec, utopiec / wt. mortoaffo-
gato, pol. widtogon / wt. codaforcuta, pol. wilkotak / wt. lupo mannaro (przez analo-
gie takze: pol. kototak / wt. gattamannara, pol. niedZwiedziotak / wt. orsomannaro,
pol. szczurotak / wt. rattomannaro). Interpretacja semantyczna pozwala ponadto na
przyporzadkowanie typu: pol. latawiec, latawica / wt. drago volante, pol. potudnica /
wt. la wraith diurna, pol. pétnocnica / wt. la wraith notturna, pol. trupojad / wt. ne-
crofago, pol. przeraza / wt. panicoforo. Niekiedy w gre wchodzi takze efekt otrzymy-
wanego obrazu nazywanego tworu, np. pol. niziotek / wt. mezzuomo (ang. halfing),
pol. chochliki |/ wt. folletti, spiritelli lub leprecauni (forma wywodzona z folkloru
irlandzkiego).

10" Zob. K. Knapik, Poliskie jednostki leksykalne z prastowiariski rdzeniem *véd-, ,Kwartal-
nik Jezykoznawczy” 2011, nr 3 (7), s. 11-21.
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Do gtosu dochodza wreszcie neologizmy oparte na kreatywnym zabiegu lek-
sykalnym i jednoczesnym zwigzku ekwiwalencji, jak w przypadku rozpatrywa-
nego wyzej wiedZzmina / strigo, np. pol. mglak / wt. Nebbior (< wt. nebbia ‘mgta’),
pol. cmentar / wt. cemetauro (< wt. cimitero ‘cmentarz’ + -tauro, jak w minotauro).
Wyodrebni¢ by tez mozna odpowiedniki w formie kalki hybrydalnej, np. pol. kuroli-
szek / wt. la cockatrice.

Nazewnictwo odpowiadajgce stworom, potworom, bestiom to prawdopodob-
nie najbardziej charakterystyczny obszar onimii na granicy stylizowanej leksyki
ogolnej, ktéra wymaga od ttumacza wysitku autorskiego nie mniejszego niz w pro-
cesie tworzenia pierwowzoru.

Pozostate obszary onimiczne, ktorych udzial w powiesciach sagi wykazac jest
duzo tatwiej, juz takich trudnos$ci zazwyczaj nie nastreczaja. I tu jednak czujnos¢
ttumacza jest potrzebna, tak aby mimo zalecen Sapkowskiego nie popa$¢ w nadmiar
form przenoszonych wprost z oryginatu. Wskazane jest dostowne lub sugestywne
ttumaczenie nazw witasnych, jesli ich zrozumienie okazuje sie niezbedne w ogélnej
orientacji przestrzennej, czasowej, personalnej. Tym bardziej ze chodzi o fikcje lite-
racka typu fantasy, wytwarzajgcg $wiat odmienny (fantastyczny), cho¢ jednocze$nie
upodobniony do znanego nam zaréwno z rzeczywistosci, jak i z basni, opowiadan,
legend, mitologii (np. stowianskiej, skandynawskiej, niderlandzkiej, celtyckiej).

W pierwszym planie pojawia sie tu nazewnictwo o charakterze topograficz-
nym. Okresli¢ by je mozna jako geograficzne, z tym ze miejsca na mapie kontynen-
tu bohateréow ,ludzkich” i ,nie-ludzkich” (stworzen humanoidalnych) naleza do
przestrzeni nieistniejgcej, ale wytworzonej na wzo6r nam znanej, stad np. nazwa
pol. Kontynent / wt. Continente (przez pasjonatéw Sapkowskiego i gry nazywany
WiedZminlandiq lub Swiatem WiedZmina, bez odpowiednika w jezyku wtoskim); na-
zwy krolestw i cesarstw, np. pol. Cesarstwo Nilfgaardu / wt. Regno di Nilfgaard, pol.
Cesarstwa Pétnocy |/ wi. Regni Settentrionali: Aedirn, Cintra, Kaedwen, Kovir i Poviss,
Lyria i Rivia, Redania, Temeria, Sodden, Angren, Bremervoord; nazwy gor, np. pol.
Gory Smocze / wt. Montagne dei Draghi, pol. Géry Sine / wt. Montagne Blu, pol. Géry
Ogniste / wt. Montagne Infuocate; nazwy dolin, np. pol. Dolina Kwiatéw / wt. Valle dei
Fiori (w ,jezyku elfickim” - Dol Blathanna); nazwy pustyn, np. pol. Pustynia Korath /
wt. il deserto di Korath; nazwy moérz, np. pol. Wielkie Morze / wt. Grande Mare; nazwy
rzek i strumieni, np. niewymagajace ttumaczenia A, Arete, Blessure, Braa, Chotla,
Gwenllech, Hafen, Ina, Jaruga, Lete, Newi, O, Vda, Velda, Yelena (w wielu przypadkach
wyrazne nawigzania kulturowe, np. Vda czy Lete) i podlegajace ttumaczeniu, np. na-
zwa rzeki oparta na francuskim zrdédtostowie sansretour ‘bez powrotu’ - Sanretour
/ wt. Senzaritorno, rzeka Pliszka / wt. Ballerina (< wt. ballerina ‘potoczny odpowied-
nik nazwy gatunku ptakéw pliszka"); rzeka Westchnienie, w jezyku fantastycznym
Easnadh / wt. Sospiro; nazwy terendw pod wtadaniem krélewskim lub ksigzecym,
np. pol. region Czterech Klonéw / wt. regione dei Quattro Aceri; nazwy miast, fortec
i zamkow, np. pol. Wyzima / wt. Vizima (z dostosowaniem ortofonetycznym), Tigg,
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Attre, Tretogor, Oxenfurt, Rinde, Drakenborg, Piana, Gors Velen, Anchor, Burdorff,
Razwan, Caelf, Vtweir itd.

W kategoriach toponimicznych, ale réwnie dobrze chrematonimicznych roz-
patrywac¢ mozna nazwy karczem i lokali typu wyszynk, niekiedy o watpliwej sta-
wie, jak np. pol. Szulernia / wt. La Biscaclandenstina, pol. Zajazd na Podgrodziu / wt.
La Locanda nelle Campagne di Vizima, pol. zajazd ,Srebrna Czapla” / wt. la locanda
“L’Airone d’Argento”, pol. Karczma w Odmetach / wt. la Locanda di Acque Oscure, pol.
Karczma , Pod Gtowq Chimery” / wt. la Locanda “Testa di Chimera”, pol. Karczma ,Pod
Lisem” / wt. la taverna “La Volpe”.

Kolejng duzg grupa onimii, ktéra spetnia tez funkcje genrowo-stylistyczne, jest
antroponimia wtasciwa i niewtasciwa. Za wtasciwa uznac nalezy nazwy osobowe
bohater6ow, ktérzy naleza do gatunku ludzkiego; za niewtasciwa - nazwy wspo-
mnianych juz ,nie-ludzi”, wykazujacych jednak cechy ludzkie, zatem humanoidéw,
w tym elfy, driady, krasnoludy, wiewidrki (scoiat’ael), gnomy, czarodzieje i czaro-
dziejki, druidzi. Oto przyktady w tych zakresach rodzajowych (propria niepodlega-
jace ttumaczeniu; z rzadka adaptacji fonoortograficznej lub morfologicznej!t):

- nazwy elféw, np. Filaverelaén Fidhdil, Aenyeweddien, Aerirenn, Eredin Bréacc
Glas, Avallac’h, Emeanaep Sivney, Ithlinne, Iskra, Angus BriCri, Cairbreaep Diared,
Coinneach Dd Reo, Til Echrade, Errdil, Ettariel, Galarr, lorveth, Toruviel, Echel
Traighlethan, Vanadain (na uwage zastuguje uzywanie zbitek samogtoskowych
lub spétgtoskowych, ktore charakteryzuja stylizowany w pewnej mierze ,an-
tyczny” jezyk elfow);

- nazwy krasnoluddéw i kartéw, np. Brouver Hoog, Yarpen Zigrin, Barclay Els,
Sheldon Skaggs, Lucas Corto, Paulie Dahlberg, Golan Drozdeck, Elkana Foster,
Blasco Grant, Figgis Merluzzo, Rhundurin, Yazon Varda, Vimme Vivaldi, Wilfli,
Fenn (warto tu zauwazy¢ stosunkowo duzy stopien onimicznego zinternacjo-
nalizowania i tendencje polegajaca na uzywaniu form krétkich);

- nazwy scoia’tael (grupa zbuntowanych elféw i krasnoludéw), np. Angus Bri
Cri, Ciaranaep Dearbh, Coinneach Dd Reo, Isengrim Faoiltiarna, Riordain, Echel
Traighlethan, Filavandrel,

- nazwy gnomoéw (stwory podobne do krasnoludkdw), np. Percival Schuttenbach,
Sauromonte, Rumplestelt, Ferramento;

- nazwy driad (inaczej dziwozon, nimf, Aen Woedbeanna w ,jezyku elfickim”),
np. Eithné, Aglais, Braenn, Fauve, Sirssa, Morénn;

- nazwy czarodziejow i czarodziejek, np. Artorius Vigo, Atlan Kerk, Axel Raby,
Cregennan di Lod, Dagobert, Drithelm, Geoffrey Monck, Giambattista, Jan Bekker,
Immanuel Benavent, Radcliffe, Raffardil Bianco, Stregobor, Zangenis, Zavis;
Keira Metz, Marti Sodergren, April Wenhaver, Augusta Wagner, Bianca d’Este,

11 Kazda zmiana na poziomie formalnym mogtaby uja¢ jednostce nazewniczej jej lite-
rackiej autentycznosci i przyporzadkowania cech uznawanych za typowe dla danego typu
nazewniczego, w tym np. wyimaginowanego jezyka, w ktérym tworzone sa antroponimy
i para-antroponimy.
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Leticia Charbonneau, Millegarda, Violenta Suarez, Fringilla de Vigo, Margarita
Laux-Antille (ponownie wart jest odnotowania duzy stopien formalnej interna-
cjonalizacji; czarodzieje pochodza z r6znych zakatkow Swiata);

- nazwy druidéw, np. Visenna, Fregenal, Mousesack.

Nazwy osobowe ludzi, podobnie jak humanoidéw, pozostaja zazwyczaj w for-
mie oryginalnej, nie podlegajac ttumaczeniu (zob. np. imiona pol. krélewskich czwo-
raczkéw z Ebbing, okropnych, dokuczliwych bachoréw, zwanych Putzi, Gritzi, Mitzi
i Juan Pablo Vassermiller, Miecz przeznaczenia / wt. unorribilegruppo di marmocchi-
cacciaguai [...]: Putzi, Gritzi, Mitzi e Juan Pablo Vassermiller). I tu jednak, jak w topo-
nimii, pojawiaja sie jednostki, ktére ze wzgledu na swojg przejrzystos¢ znaczenio-
wo-etymologiczng pozwalaja adaptowac sie poprzez translacje, np. pol. Myszowdr
(druid) / wt. Saccoditopo (< wt. sacco di topo ‘mysi wor’), pol. Borch Trzy Kawki
(alias Villentretenmerth; smok, ktory potrafi przybiera¢ ludzka postac) / wi. Borch
Tre Taccole, pol. Adda Biata (ksiezniczka) / wt. Adda la Bianca.

W propozycjach translacyjnych zdarzaja sie jednak btedy interpretacyjne, ktére
moga wynika¢ z pomytek w odczytaniu kompozycji wyrazowej lub paronimicznego
utozsamienia form. Raffaella Belletti sama przyznaje sie do jednego z takich lapsu-
sow, ktory polega na przettumaczeniu pol. jednorozec (wt. unicorno) jako rinoceron-
te, co w jezyku wloskim wskazuje na zgota inne stworzenie, mianowicie ‘nosorozca’.

Efektem tego rodzaju niescisto$ci moga by¢ takze takie ttumaczenia jak pol.
Nosikamyk / wt. Nasodipietra (pierwowzor pochodzi raczej od czas. ,nosi¢” + rzecz.
LKamyk”; w przektadzie uzyskano ztozenie wt. naso di pietra ‘nos z kamienia, ka-
mienny nos’, przez odczytanie wyrazu ,nos” w formie czasownikowej ,nosi”). Nie
wiedzie¢ czemu Budibog zwany tyskiem (komes Czterech Klon6w) ttumaczony jest
jako Budibog Testavuota (wt. testa vuota to dostownie ‘pusta gtowa’). By¢ moze lep-
szym odpowiednikiem bytoby Testacalva (< wt. testa calva ‘tysa gtowa’).

Wyboru adaptacyjnego nie mozna jednak w takich czy podobnych przypadkach
rozpatrywac w kategoriach bezposredniej ekwiwalencji znaczeniowo-etymologicz-
nej; istotniejszy jest bowiem efekt stylistyczny i zblizona konotacja, jesli odgrywa
jakas role w opisie samej postaci.

Przyznac nalezy, ze w niektérych wypadkach znalezienie, a raczej wykreowanie
doskonatego odpowiednika w jezyku wtoskim jest nieosiggalne, np. pol. Zdzieblarz
(jeden z najemnych rebaczy z Crinfrid) / wt. Pagliuzza (< wt. deminutyw pagliuzza
‘stomka’, przez skojarzenie z terminem ,zdzbto”; przy czym wt. Pagliuzza brzmi
eufonicznie, a pol. Zdzieblarz kakofonicznie). Odpowiednikiem pol. Pokrzywka
(chtop z Doliny Kwiatow) jest w wersji wtoskiej Ortica (wt. ortica ‘pokrzywa’).
Lepiej bytoby uzy¢ formy Orticaria (< wt. orticaria ‘pokrzywka’ jako okreslenie cho-
roby). Zastanowic sie mozna nad domniemanym zwigzkiem znaczeniowym miedzy
pol. Kozojed a wt. Mangiacapre (< wt. mangia capre dost. ‘zjada kozy’), przy zatoze-
niu, ze pol. ,jed” wywodzi sie od czas. ,jes¢” i jest przeglosowa wersja ,jad” jak np.
w formie ,mréwkojad”.
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Takie jednak dociekanie jest mimo wszystko szukaniem uszczerbku tam, gdzie
go zasadniczo nie ma lub nie odgrywa on istotnej roli w catosci dzieta. Ttumaczce
Raffaelli Belletti oraz innym ttumaczom mierzacym sie z przektadem onimii wiedz-
minskiej przyzna¢ nalezy wykonanie zadania na satysfakcjonujacym poziomie.
W moim przekonaniu przedmiotowe ttumaczenie osobliwych form spetnia funkcje
wlasciwe dla gatunku literatury typu fantasy.

Na zakoniczenie nadmieni¢ mozna, ze repertuar onimiczny wiedzminskiej rze-
czywistosci na przyktadach antroponimii oraz para-antroponimii (,bestionimii”),
toponimii jak réwniez chrematonimii, z pewnoscig sie nie wyczerpuje. Formy
proprialne lub te na granicy natury proprialnej w sadze o wiedZzminie, w szczeg6l-
nosci w fabule gry, to takze nazwy przedmiotéw magicznych (np. amuletdw, jak
pol. amulet z dwimerytu / wt. amuleto di dimeritium, nazwa zindywidualizowana),
produktow (np. alkoholi, jak pol. spirytus na krwi wiwerny / wt. Spirito di Sangue
di Viverna) i inne. Nazwy wtasne otrzymuja takze magiczne Znaki uzywane przez
wiedzmina (np. pol. Znak Igni / wt. Segno di Igni, pol. Znak Aarda / wt. Segno di
Aard) czy tez zadania i misje do wykonania (np. pol. zadanie ,Pradawny cmentar” /
wt. il contratto dei cemetauri). To juz jednak zbiér wychodzacy poza zakres przyjety
w tym opracowaniu, otwierajacym dalsze mozliwo$ci badan nad onimig wiedzmin-
ska w kontekscie translatologicznym polsko-wtoskim, zaréwno w odniesieniu do
historii z sagi Sapkowskiego, jak i fabuty gier oraz innych produkcji kultury maso-
wej (filmoéw, komiksow itd.), ktére na bazie ksigzek polskiego autora fantasy po-
wstaja i podlegaja czesto nienormowanym procesom translacyjnym.
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The onymic world in the Andrzej Sapkowski’s saga of the Witcher, translated into Italian

Abstract

The paper presents the results of the analysis of the names in Italian translation of Andrzej
Sapkowski’s fantasy saga series about The Witcher, and the video game inspired by it.
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The author of the article distinguishes tendencies in the applied translation mechanisms
appropriate for the literary and video game space. He discusses the representative ranges
of names associated with characters, places, and other objects individually identified in The
Witcher’s story. He also details the motivation for the translation and unsuccessful choices
that affect some of the translations of The Witcher’s onymy into Italian.

Stowa Kluczowe: Andrzej Sapkowski, fantasy, wiedzmin, onimia, onomastyka literacka,
przektad

Keywords: Andrzej Sapkowski, fantasy, The Witcher, onymy, literary onomastics, translation



FOLIA 228

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia Historicolitteraria 17 (2017)
ISSN 2081-1853
DOI 10.24917/20811853.17.19

Ewelina Pytel

Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie

O micie uroczej Italii i przystojnego Wtocha
w najnowszych polskich powiesciach romansowych

0d okoto 2009 r. obserwujemy na polskim rynku wydawniczym znaczacy wzrost
liczby publikacji polskich autoréw poswieconych tematyce wtoskiej. Dotyczy do
wilasciwie kazdego gatunku: od ksigzek kucharskich po eseistyke, przez reportaze,
wspomnienia, przewodniki turystyczne i kulturowe!. W powiesci, zaréwno tej po-
pularnej, jak i wysokoartystycznej, takze coraz czesciej siega sie po motyw Wtoch.
W latach 2000-2008 wydano, wedtug mojej wiedzy, 3 powiesci polskich autoréow,
ktorych akcja toczy sie przynajmniej cze$ciowo na Pétwyspie Apeninskim. Od 2009
do 2017 r. to przynajmniej 17 pozycji, w tym znaczna cze$¢ (12) z tytutem wskazu-
jacym wyraznie na wtoska tematyke opowiesci. Gdy przyjrzec sie catosci produkc;ji
literackiej, réznica jest jeszcze bardziej widoczna: wedtug moich obliczen stosunek
wynosi 8 (w latach 2000-2008) do 58 (2009-2017) tytutéw.

Skad tak duze i nagte zwiekszenie zainteresowania wtoskim tematem? W jakim
stopniu odnotowany przyrost iloSciowy taczy sie z ogélnym wzrostem polskiego
rynku wydawniczego, ze zwiekszonym zainteresowaniem literaturg lifestyle’owa,
z coraz wieksza popularnoscia literatury niefikcjonalnej, ze zjawiskiem travelebry-
tyzmu?, ze znaczgco wiekszg liczba publikacji kobiecego autorstwa® - te pytania na
razie pozostaja bez odpowiedzi, cho¢ zwigzek miedzy wszystkim wymienionymi
zjawiskami z pewnoS$cia zachodzi.

Jeszcze istotniejsze pytanie dotyczy form, jakie przybiera zainteresowanie
Italig: Co w polskiej kulturze oznacza ,,wtosko$¢”? Czemu stuzy tak mocna obecnos$¢

! Wedtug danych przeze mnie zgromadzonych miedzy 2000 a 2008 r. ukazywata sie
w Polsce $rednio jedna ksigzka dotyczaca Wtoch rocznie, w wyjatkowych latach dwie. W 2009 r.
takich publikacji ukazato sie pie¢, a w kolejnym - osiem. (Mowa wytacznie o utworach napisa-
nych w jezyku polskim, o tytule sugerujagcym wtoska tematyke lub takie miejsce akcji).

2 E.Rybicka, Travelebrity - markowanie dyskursu podrézniczego, ,Kultura Wspoétczesna”
2010,nr 3,s.117-134.

3 D. Nowacki, Popularna proza kobieca i krytyka, ,Tematy i Konteksty” 2015, nr 5,
s. 185-186.



O micie uroczej Italii i przystojnego Wtocha... [221]

terytorium Pétwyspu oraz jego mieszkancéw w zbiorowej wyobrazni wspotcze-
snych Polakéw? Pelna odpowiedz na nie, oczywiscie, nie bedzie mozliwa w ramach
jednego artykutu literaturoznawczego. Postaram sie zblizy¢ do postawionego pro-
blemu poprzez analize kilku popularnych polskich powiesci ostatnich lat. Bedzie to
préba wydestylowania z wybranych, reprezentatywnych dla swojego gatunku tek-
stéw informacji dotyczacych sposobu przedstawiania Wtoch i Wtochéw oraz reflek-
sji nad funkcja wtoskiego toposu w obrebie fabuly omawianych powiesci. Pytam,
innymi stowy, czemu stuzy obecno$¢ wtoskiej przestrzeni i postaci w polskich po-
wie$ciach. Czy wybér ma zwigzek z popularnymi wyobrazeniami na temat Italii, czy
tez jest scenerig poniekad przypadkowa, nieistotng dla fabulty i wymowy utworu?

Do analizy wybratam najpopularniejszy gatunek powiesci: romans, poniewaz
charakterystyczne dla tego gatunku uproszczone przedstawienia postaci i prze-
strzeni* oraz redundancja informacyjna pozwola wyciagna¢ najpewniejsze (z tych
dostepnych analizie literaturoznawczej) wnioski dotyczace polskiego stereotypu
Wtoch i Wtochéw® oraz mitéw budowanych na ich podstawie.

0d 2009 r. ukazato sie na naszym rynku przynajmniej siedem polskich po-
wie$ci romansowych, ktérych akcja czeSciowo lub w catosci zostata ulokowana we
Wtoszech. Do analizy wybratam sposroéd nich trzy - te, ktore juz tytutem sygnali-
zuja czytelnikowi istotno$¢ wloskosci dla swiata przedstawionego: Wtoskie sekre-
ty Matgorzaty Yildirim, Wtoskq podréz Hanny Gatganskiej oraz Wtoskq symfonie
Agnieszki Walczak-Chojeckiej®. Nota bene same te tytuty wskazuja na zatozenie au-
torek badz redaktoréw wydawnictw, ze epitet ,wtoski” konotuje interesujace dla
czytelnikow (a przede wszystkim czytelniczek’) tresci.

Rozpoczne od bardzo pobieznej charakterystyki kazdej z omawianych powie-
$ci (jest to konieczne dla pdzniejszych rozwazan), nastepnie przedstawie analizy re-
prezentacji wloskiej przestrzeni oraz wioskich postaci, by w koncu przej$¢ do czesci
poswieconej funkcji fabularnej motywu wtoskiego.

Narracja Wtoskich sekretow jest najbardziej konwencjonalna, prowadzona
w czasie przesztym. Mysli narratorki (Mirandy Powell) sa uporzagdkowane tema-
tycznie, od pierwszych kart powiesci tworza jasny obraz sytuacji kobiety: mtodej
Amerykanki polskiego pochodzenia, ktéra po $mierci ukochanej ciotki dziedziczy
jej dom w Sorrento. Udaje sie do Wtoch, by sprzedac nieruchomosé¢, jednak postana-

* A. Martuszewska, ]. Pyszny, Romanse z réznych sfer, Wroctaw 2003, s. 7.

5 Uzywam pojecia stereotypu zgodnie z definicja zawartg w artykule Jana Bertinga
i Christine Villain-Gandossi, Rola i znaczenie stereotypéw narodowych w stosunkach miedzy-
narodowych: podejscie interdyscyplinarne, [w:] Narody i stereotypy, red. T. Walas, Krakéw
1995, s. 13-27 oraz z uwagami Jerzego Bartminskiego z artykutu Stereotyp jako przedmiot
lingwistyki, [w:] Z probleméw frazeologii polskiej i stowianskiej, t. 3, red. M. Basaj, D. Rytel,
Wroctaw 1985, s. 25-53.

6 M. Yildirim, Wioskie sekrety, Warszawa 2011; H. Galganska, Wtoska podréz, Radom
2015; A. Walczak-Chojecka, Wtoska symfonia, Poznan 2015.

7 A. Martuszewska, J. Pyszny, dz. cyt,, s. 7.
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wia tam zamieszka¢. W powiesci obecny jest réwniez watek kryminalny, zwigzany
z przesztoscia ciotki, maltretowanej przez meza Wtocha.

Narracja Wtoskiej podrozy jest mniej typowa dla powiesci popularnej: czas te-
razniejszy potaczony jest z obszernymi retrospektywami. Mamy tu do czynienia
réwniez z dos¢ nietypowa fabuta romansowa: poczatek akcji to decyzja o rozwo-
dzie, zakonczenie - ponowne odkrycie mitosci do meza, ktéory w powiesci pojawia
sie prawie wylacznie we wspomnieniach. Miedzy jednym a drugim momentem: nie-
planowana podréz do Positano z babcig i z corka, dramatyczne wspomnienia wojen-
ne starszej pani, problemy zawodowe i rodzinne gtéwnej bohaterki - Anny.

Witoska symfonia wyrdznia sie na tle pozostatych powiesci narracja personalna,
w czasie przesztym, oraz bardzo schematyczng charakterystyka psychologiczna po-
staci. Glbwna bohaterka - mtodziutka flecistka Marianna Wistocka - dostaje niespo-
dziewang propozycje wyjazdu na kilka miesiecy do Wtoch, by zagra¢ w orkiestrze
stynnego wtoskiego kompozytora. W najbardziej malowniczych zakatkach potu-
dniowej Italii rozwija swdj talent muzyczny oraz zmystowos$¢. Mamy do czynienia
z klasycznym schematem kopciuszka (stynny kompozytor zakochuje sie w ubogiej
dziewczynie) potaczonym z watkiem rozwoju erotycznego.

Warto dodag¢, ze utwory Yildirim i Gatganskiej sa debiutami powiesciowymi
autorek. Walczak-Chojecka natomiast wcze$niej wydata romans, ktérego akcja roz-
grywa sie w Tajlandii, a rok po wydaniu Wtoskiej symfonii rozpoczeta publikacje
serii powie$ci romantycznych z watkiem batkanskim.

Przestrzen

Juz na samym progu analizy przestrzeni w trzech polskich romansach z ,wtosko-
$cig” w tytule natrafiamy na niespodziewang zbieznos¢: autorki wszystkich trzech
powiesci na miejsce akcji wybraty Kampanie, a konkretnie Pétwysep Sorrento i Ne-
apol. Do Neapolu trafiaja na krétka chwile wszystkie bohaterki. Anna z Wtoskiej
podrdzy za cel obiera Positano, Miranda z Wtoskich sekretow mieszka w Sorrento,
natomiast bohaterka Wtoskej symfonii Marianna przemieszcza sie, odwiedzajac Po-
sitano, Amalfi i Ravello. Poza Kampanig Italie widzimy jedynie w Weronie (krotki,
nocny przystanek na trasie Anny) i w Taorminie (epilog historii Marianny i Antonia).

Tak jednoznaczne skojarzenie Wtoch ze scenerig tego konkretnego regionu
musi sktania¢ do pytania o przyczyne. Przyjrzyjmy sie wiec opisom przestrzeni
i wtoskich realiéw, by sprawdzi¢, jakich elementéw scenerii potrzebowaty autorki.

JesteSmy na jednokierunkowej ulicy otoczonej zewszad typowo wloska zabudo-
wa®. Witaja nas piekne domy z bialymi arkadami, otoczone bujna roslinnoscia.
Bugenwille we wszystkich kolorach teczy zdobia na najwyzszym poziomie (Wto-
ska podréz, s. 152).

8 Wszystkie podkreslenia, o ile nie podano inaczej, sa moje.
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Spod otynkowanej na biato willi, ozdobionej okazalymi balkonami, roztaczat
sie niezwykty widok na cate miasto i turkusowa zatoke. Egzotyczne ro$liny uplo-
tty na ziemi przepiekny barwny kilim, a palmy kokosowe staty nad nimi niczym
stoneczne parasole. Dostojne cyprysy stanowity uzupetnienie pejzazu. Trudno
byto sobie wyobrazi¢ piekniejsze miejsce (Wtoska symfonia, s. 58).

Jednak po chwili skrecili w zielona aleje ocieniong wysokimi platanami i krajobraz
zmienil sie catkowicie. Po obu stronach ulicy za azurowymi parkanami mozna
byto dojrze¢ renesansowe wille z bogato rzezZbionymi fasadami, ktérych archi-
tektura zapierata dech w piersiach. W oddali nad miastem krélowat dostojny We-
zuwiusz [...] (Wtoska symfonia, s. 57).

Marianna biegta przed siebie kretymi ulicami w strone zabudowan staréwki. [...]
Nie cieszyt jej widok rezydencji dawnych monarchéw ani ozdobnych fasad koscio-
16w, radosnie rozwibrowanych fontann, ani nawet kolorowego prania powiewa-
jacego jak choragwie na sznurkach miedzy kamienicami (Wtoska symfonia, s. 89).

Mijam Neapol i kilka mniejszych, typowo wtoskich miejscowosci [...]. Widoki za-
pieraja dech w piersiach [...]. Zewszad zaczyna nas otacza¢ przecudna $réodziem-
nomorska roslinnos¢. Gorskie skarpy, z ktérych wyrastaja palmy, eukaliptusy
i $wierki, oplataja lazurowe morze. To wszystko tworzy niesamowity, prawdzi-
wie §rédziemnomorski klimat. [...] wiasnie mijam majestatyczne urwisko [...]
w dole btyszczy w blasku potudniowego storica szmaragdowe morze (Wtoska po-
dréz, s. 146).

Gdy przekraczam prog pomieszczenia [kuchni], stwierdzam, Ze jest ono sercem
tego cudownego domu. [...] Niezliczona ilo$¢ marmuréw, kolumny, wnekKi, tuki...
Istny patac (Wtoska podréz, s. 161).

Jak sie wydaje, powyzZsze fragmenty jasno wskazuja na pozadane przez polskie
autorki elementy wtoskiej scenerii: bujna roslinno$¢ $rédziemnomorska (bugen-
wille, cyprysy, drzewka cytrusowe, oliwki?), a nawet tropikalng!’; bogato zdobiong
architekture o cechach kojarzonych z Wtochami (arkady, ptaskorzezby, koputy, ta-
rasy, okiennice i markizy); zapierajace dech widoki na morze i skaty.

Bez watpienia sorrentynska przestrzen w badanych powie$ciach wpisuje sie
w topos locus amoenus. Mimo iz bohaterki do§wiadczaja we Wtoszech réwniez bar-
dzo nieprzyjemnych zdarzen czy doznan, co na krétko rzutuje na ich ocene miej-
sca'l, we wszystkich tekstach natrafiamy na okreslenia miejsca akcji jako niebian-
skiego. W powiesci Gatganskiej raj staje sie wrecz lejtmotywem.

W koncu trafiamy na malowniczg uliczke, otoczong z kazdej strony pnaczem. Moz-
na sie poczuc tu jak w rajskim ogrodzie (Wtoska podréz, s. 158).

¢ Wtoska podréz, s. 154.

10 Walczak-Chojecka pisze o palmach kokosowych, ktére w rzeczywisto$ci we Wioszech
nie wystepuja; Wioska symfonia, s. 58.

1 Wtoska symfonia, s. 57; Wtoska podroz, s. 196.
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Moze to miejsce to faktycznie namiastka raju? Drzewka cytrusowe i przecudne
kolorowe kwiaty tworzg i$cie letni krajobraz. Na morzu jachty, motoréwki i mate
t6deczki macg bezkarnie bezkresng ton. [...] Biate domy wpasowane w skaty, z nie-
zliczong ilo$cig arkad, wtapiajg sie naturalnie w krajobraz (Wtoska podréz, s. 147).

[...] kiedy dotartam do Sorrento, oczy rozszerzyty mi sie z zachwytu. Tak musia-
to wyglada¢ niebo! Poczutam spowodowany nattokiem doznan bez mata fizyczny
bé], [...] minetam centrum miasta i skrecitam w waska uliczke [...] (Wtoskie sekrety,
s. 54).

Bujna roslinnos$¢, architektura, ktérg na podstawie opis6w mozna by okresli¢
jako ,rustykalny barok”, oraz morze. Jest jednak jeszcze jeden element pejzazu, kto-
rego nie zabraknie w Zzadnym popularnym opisie Italii: urokliwe uliczki. Nie ulice
(takowe w omawianych powies$ciach wystepuja rzadko i ogladane sg wytacznie
z perspektywy samochodu), ale wtasnie waskie uliczki i zautki.

Samo miasteczko ujeto mnie uroczymi cienistymi uliczkami, ktérymi zapragne-
tam sie powt6czy¢ dla przyjemnosci - tak po prostu, bez pospiechu i bez mysli o do-
tarciu w jakie$ konkretne miejsce [...] (Wtoskie sekrety, s. 63).

Dzieki waskim uliczkom pokrytym wys$lizganym brukiem, piniowym drzewom
wygietym w niepowtarzalne ksztalty i wszedobylskim kwiatom panowata tu
[w Ravello] i$cie romantyczna atmosfera. Pary mtodych pozowaty do zdje¢ na tle
zabytkow, koty leniwie wygrzewaty sie na storicu, a turysci popijali mocne espres-
so w kawiarnianych ogréodkach (Wtoska symfonia, s. 274).

Bez problemu dojezdzam do centrum i parkuje auto przy jednej z gtéwnych uli-
czek. [...] oddalam sie, by w blasku ulicznych latarni poznac blizej miasto zakocha-
nych. Zmierzam urokliwymi zautkami do centrum [...] (Wtoska podroz, s. 124).

Podobnych fragmentéw znalez¢ mozna w omawianych powie$ciach bardzo
wiele i trudno przypuszcza¢, by utwory te byty wyjatkowe na tle literatury popu-
larnej dotyczacej Wtoch - zapewne mamy do czynienia z konwencja. Mys$le jednak,
ze warto spojrzec na te opisy (zaréwno ich posta¢ stowng, jak i kreowany obraz)
jako na realizacje mitu rozumianego za Rolandem Barthes’em jako znak, ktéry tra-
ci swoéj pierwotny, konkretny sens, by sta¢ sie signifiant dla nowego znaczenia'2.
Przedstawienia waskich uliczek i zautkow - ktérym odjeto konkretnos¢, lecz pozo-
stawiono zywo$¢ obrazu - odsytaja do zbioru ,,swobodnych, nieograniczonych sko-
jarzen”'3, ktére mozna by objgc¢ pojeciem: urokliwo$¢. Z tym samym pojeciem wigzac
nalezatoby rowniez niektore przedstawienia ogélne miasteczek, kawiarenek, t6dek,
fontann, ko$ci6tkéw, domoéw, butikdw, drzewek cytrynowych... Liczne zdrobnienia,
jak mozna sie domysla¢, nie sg przypadkowe. We wtoskiej arkadii wszystko (poza
wzniostg natura) jest na ludzka miare. Cwierémilionowa Werona jest nazywana
»miasteczkiem”, uliczki sg waskie, alejki otoczone i ocienione roslinnoscia, domy

12 R.Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, wstep K. Ktosinski, Warszawa 2000, s. 245-248.
13 Tamze, s. 249-250.
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urocze, cho¢ wystawne, umozliwiajace swobode. Mozna trafi¢ nawet na ,kameralny
parking” (Wtoska podréz, s. 153).

[...] uroczy dom moich gospodarzy [...]. Obrazek byt stodki niczym widokéwka
z wakacji; zdazytam zauwazy¢, ze wiekszos¢ miejscowych doméw sprawia wraze-
nie, jakby ich budowniczy czerpali inspiracje z basni (Wfoskie sekrety, s. 58).

Jak juz wspomnieli$my, ogromna wiekszo$¢ opisdw miejsca jest konwencjonal-
na i nie odnosi sie do konkretnych, realnie istniejacych przestrzeni, a jedynie do
pewnej uogolnionej przestrzeni typowej. Dzieje sie tak, mimo iz wykorzystana jest
prawdziwa toponomastyka, co mogtoby sugerowac czytelnikowi pewien walor in-
formacyjny utworu'*. Niemniej jednak wszystkie autorki w kilku miejscach uzupet-
niajg swoje utwory o elementarne lub ciekawostkowe wiadomosci bardzo luzno (lub
wecale) zwigzane z fabutg. Fragmenty te odznaczaja sie charakterystycznym dla prze-
wodnikéw turystycznych stylem. Stosunkowo najlepsze uzasadnienie fabularno-
-stylistyczne wstawki informacyjne otrzymaty w powiesci Gatganskiej (dydaktycz-
na wypowiedz skierowana do corki):

- Werona to nie tylko miasto Szekspirowskiej pary zakochanych. To réwniez
miasto wielu zabytkow z czaséw rzymskich. Majg tu amfiteatr podobny do
rzymskiego Koloseum - prébuje zainteresowac¢ moje panie. [...] Przy$pieszamy
kroku i po chwili docieramy na plac Bra. Wita nas tam ogromna arena z pierw-
szego wieku.

- Teraz w tym miejscu wystawiaja opery i koncerty. Latem odbywa sie tu nato-
miast stynny festiwal operowy - znéw chwale sie swoimi wiadomos$ciami, ale
jednoczesnie ciesze sie, ze moge przekazac¢ corce jakie$ fakty (Wtoska podroz,
s.129).

U Walczak-Chojeckiej zabrakto jakiegokolwiek zwigzku miedzy ciekawostka
areszta tekstu:

Nic dziwnego, ze z urokéw tego miejsca korzystali artysci tacy jak: D.H. La-
wrence, Wirginia Wolf czy Greta Garbo (Wtoska symfonia, s. 274).

Narratorke Yildirim ttumaczy poniekad zawo6d (historyk sztuki), niemniej jed-
nak fragment dotyczacy zabytkéw wyraZnie odréznia sie stylistycznie od reszty tek-
stu, nie ma tez uzasadnienia w postaci dialogu.

[...] Gordon pragnat pozna¢, cho¢ czesciowo, historie stolicy Kampanii. W tym trze-
cim co do wielko$ci wloskim mie$cie znajduje sie wiele zabytkéw, chetnie
odwiedzanych i podziwianych przez turystéw. [...] Najpierw nogi poniosty nas
do Museo Archeologico Nazionale, jednej z najokazalszych atrakcji muzealnych
na Swiecie. Znajduja sie tam najcenniejsze znaleziska z Pompejow - przepiek-
ne wazy, terakotowe mozaiki. Zgromadzono takze kolekcje rzezby klasycznej
i sztuke starozytnego Egiptu (Wtoskie sekrety, s. 205).

4 A. Martuszewska, Powies¢ i prawdopodobieristwo, Krakéw 1992, s. 80-83.
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Mieszkancy

We wszystkich powie$ciach pojawiajg sie, przypisywane narratorkom-bohaterkom
lub niezalezne od nich, ogélne sady o Wtochach, czasem réwniez o potudniowcach
w oglle. Zdarza sie, ze sady te wktadanie s3 w usta samym Wtochom. Wtoscy boha-
terowie powiesci ilustruja te przekonania, o ile ich rola w fabule powiesci nie wy-
maga innego zachowania.

W powiesciach Wtoskie sekrety oraz Wtoska podréz*® na pierwszy plan wysuwa
sie przypisywane mieszkanicom Pétwyspu Apeninskiego przywiazanie do rodziny.
Rodzinno$¢ ma tu charakter inkluzyjny, nie towarzyszy jej zamkniecie w swojej gru-
pie, przeciwnie: wiaze sie z otwarto$cia, rozmowno$cia, go$cinnoscia, towarzysko-
$cia, co sprawia, ze bohaterki czuja sie dobrze w ich towarzystwie.

Kobieta roze$miata sie perli$cie. - Witamy w Villa di Rosa - powiedziata, $ciskajac
mnie serdecznie i catujac w policzek. Bytam zaskoczona taky poufatoscia, ale -
o dziwo - uznatam jg za jak najbardziej na miejscu [...] (Wtoskie sekrety, s. 54).

[...] poczutam sie jak w domu. Zupeinie jakbym znala gospodarzy od dawna.
Zresztg tak bezposrednich i otwartych ludzi nie mozna trzymac na dystans (Wto-
skie sekrety, s. 59).

Jej otwarto$¢ i bezposrednio$¢ nieustajgco wprawiata mnie w lekkie zaktopota-
nie. Pomyslatam, ze przebywajac wéréd Wrochéw musze popracowac na swojg jan-
keska powsciggliwos$cia (Wtoskie sekrety, s. 68).

Niewielu znatam ludzi, ktérzy zatroszczyliby sie o nieproszonego goscia w taki
sposob. Ale dawno dosztam do wniosku, ze Wtosi sg pod tym wzgledem niezréwna-
ni (Wtoskie sekrety, s. 149).

My, Whosi, jesteSmy bardzo gadatliwi i rodzinni. Samotnos$¢ nie stuzy naszym po-
tudniowym temperamentom. Czasem wole wstac¢ rano i poktécic sie, niz je$¢ $nia-
danie w samotnosci (Wtoska podréz, s. 173).

W kazdej z powiesci pojawia sie rowniez watek charakterystycznej dla Wto-
choéw gestykulacji.

Liczni gapie bardzo sie ozywili. Wiwatom, okrzykom i dynamicznym gestom nie
byto konca. Kazdy chciat doradzi¢ i wtraci¢ swoje dwa grosze (Wtoska symfonia,
s. 136).

Gestykulowata wdziecznie, co uznatam za ceche wtasciwg jej nacji, zmieniajaca
zwykla rozmowe w rodzaj sztuki (Wtoskie sekrety, s. 65).

Jedna z najwazniejszych cech Wtocha wedtug polskiego stereotypu, co potwier-
dzaja powiesci, pozostaje umiejetno$¢ odczuwania rados$ci, cieszenia sie zyciem,

15 We Witoskiej symfonii, by¢ moze ze wzgledu na jej blisko$¢ do powiesci erotycznej, nie
pojawia sie mocny watek rodzinny.
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mniej lub bardziej problematyzowana beztroska. Bohaterka Wtoskiej podrozy przyj-
muje te ostatnig za fakt, podobnie jak Marianna z Wtoskiej symfonii. Obie w co-
dziennych zajeciach miejscowych (rybotéwstwo, uprawa cytruséw) nie dostrzegaja
trudu, ktéry ma na celu zdobycie $rodkdéw do zycia, a jedynie wybdr beztroskiego
i przyjemnego zajecia. Narratorka Wtoskich sekretéw, przeciwnie, dostrzega po-
wierzchowno$¢ takiego osadu.

[...] otwieram drewniane okiennice i z zachwytem spogladam w dal. Jest przecud-
nie, wrecz mistycznie. Po lazurowym morzu dryfujg beztrosko rybacy w swych
biatych tédeczkach. Mysle o tym, jak beztroski maja Zywot. Obce im s3 problemy
zycia codziennego (Wtoska podréz, s. 155).

Pragneta wykorzysta¢ kazda chwile, by jeszcze lepiej pozna¢ te malownicza miej-
scowos¢ [...], gdzie autochtoni z lubos$cia uprawiaja cytryny (Wtoska symfonia,
s. 267).

Z moich spostrzezen kto§ mogiby wysnu¢ wniosek, ze Wlosi sa narodem po-
zbawionym wszelkich trosk i zmartwien. Nic bardziej mylnego. Oni po prostu
starajg sie przyjmowac rzeczy takimi, jakie sg, i nie skupia¢ na tym, czego zmieni¢
nie moga. Oczywiscie jest to pewne uproszczenie i uogdlnienie, ale takie sg moje
wrazenia [...]. Bez wzgledu na wiek, pochodzenie czy wyksztatcenie mieli w sobie
godna pozazdroszczenia rados¢ zycia (Wtoskie sekrety, s. 190-191).

Umiejetno$¢ cieszenia sie zyciem taczy sie, cho¢ niejednoznacznie, z pewny-
mi aspektami kultury materialnej Wtochéw, jak zamitowanie do dobrej kuchni
czy dbato$¢ o wyglad. Walczak-Chojecka i Gatganska ograniczaja sie do chwalenia
wspaniato$ci sztandarowych dan i napojéw wtoskiej kuchni (espresso, limoncello,
neapolitanska pizza, tzw. spaghetti Bolonie, tiramisu), nie unikajgc przy tym ele-
mentéw podwazajacych prawdopodobienstwo powiesciowych sytuacji (spaghetti
jako drugie, po zupie, danie obiadowe czy limoncello saczone do positku’®). Watek
stosunku Wtochéw do kuchni ciekawie przedstawia Yildirim, ktéra nie tylko dos¢
szczegbtowo opisuje mniej znane regionalne dania, ale zauwaza przy tym:

Istotna okazala sie z informacja, Ze uzyte [do ciasta] cytryny pochodza Sor-
rento i Amalfi; odmiana o duzych rozmiarach i grubej skoérce. Przelotnie zastano-
witam sie, czy ktokolwiek wychwycitby réznice, nie wiedzac o tym fakcie, ale nie
miatam odwagi zapytac o to gto$no.

We wtoskim domu i przy wtoskim stole, gdzie szanuje sie tradycje, za taka
uwage mozna zosta¢ zlinczowanym - pomyslatam z krzywym u$miechem (Wto-
skie sekrety, s. 200).

We wszystkich trzech powiesciach odnajdziemy realizacje stereotypu dobrze
(elegancko, modnie) ubranych i troszczacych sie o str6j Wtochow. We Witoskiej po-
drézy zachwyt nimi jest bezwarunkowy, co jednak uzasadnione jest charakterystyka

16 Wtoska symfonia, s. 66; rowniez we Wtoskich sekretach znajdujemy takie miejsca, np.
s. 200 - cappuccino serwowane po kolacji.



[228] Ewelina Pytel

psychologiczng bohaterki. W pozostatych dwdéch narratorki sygnalizuja pewien dy-
stans do przypisywanej Wtochom nadmiernej dbatosci o stréj i wyglad.

Jego Sredniej dtugos$ci jasne wtosy powiewaja lekko na wietrze, a srebrny zegarek
blyszczy niczym diament. Ma dobrze skrojone grafitowe spodnie i tej samej
barwy koszule z serii slim-line. Eleganckie skérzane buty robione na miare
mowig wyraznie, ze ma klase (Wtoska podréz, s. 148).

Przystojny szatyn [...] przypominat raczej treflowego waleta. Spodnie do kolan
[...] co najmniej numer za duze [...] nadawaty jego wygladowi modnej mtodzien-
czej nonszalancji. Btekit koszulki polo podkreslat kolor jego oczu, a tadna opa-
lenizna swiadczyta o tym, Zze duzo czasu spedza na stoncu. [...] Pogtadzita [go]
po 1$niacych, troche przydtugich jak na chlopaka, wtosach (Wtoska symfonia,
s. 55, 70).

Widok meskich stép w kolorowych japonkach, ktéry pojawit sie przed jej nosem,
wydawat jej sie zabawny [...] (Wtoska symfonia, s. 59).

[Ornella] Zabrata mnie do uroczych butikéw na Via San Cezareo, gdzie w jedne;j
chwili przeobrazita sie w surowego sierzanta musztrujacego rekruta. Absolutnie
nie zgadzata sie na moje preferencje i dobierata mi ubrania wedle wlasnego uzna-
nia. Wiasciwie byty to zaledwie skrawki tkanin i wcale nie miatam pewnosci, czy
bede sie w nich mogta pokaza¢ publicznie (Witoskie sekrety, s. 74).

Byta w $rednim wieku, lecz juz na pierwszy rzut oka wida¢ byto, Ze bardzo dba
o wyglad. Miata staranny makijaz i wypielegnowane dlonie (Wtoska symfonia,
s. 278).

Nalezy zwréci¢ uwage, Ze zainteresowanie narratorek wtoskimi bohaterami nie
rozktada sie rowno. Jako charakterystyczni przedstawiciele swojej nacji opisywani
sg przede wszystkim mezczyzni. W powiesciach Gatganskiej i Walczak-Chojeckiej
postacie kobiece sg wytgcznie epizodyczne. U Yildirim liczebnie réwniez przewa-
7aja mezczyzni, lecz pojawiaja sie dwie drugoplanowe bohaterki. Czym ttumaczy¢
meska przewage? Silniejszym stereotypem Wtocha niz Wtoszki? Niestety nie udato
mi sie dotrze¢ do polskich badan, ktére mogtyby to potwierdzi¢. Prawdopodobnym
jednak wytlumaczeniem tego stanu rzeczy moze by¢ gatunek romansowy, eksponu-
jacy mitosne perypetie bohaterki.

PrzejdZmy wiec do kluczowego dla naszych powiesci aspektu wiloskiego ste-
reotypu, tego taczacego etnicznos$¢ z mitoscia i erotyzmem. W powie$ciach mamy do
czynienia z reprezentacjami dwdoch Wiochéw Smiato okazujacych wzgledy niezna-
jomym sobie dziewczynom z Polski oraz kilku flirtujacych przy kazdej nadarzajacej
sie okazji. Oceny ich zachowania przez bohaterki sg rdzne. Roberto, drugoplanowy
bohater Wtoskiej symfonii, ktory probuje uwie$¢ Marianne, robi na dziewczynie wra-
zenie, budzi w niej pozadanie, jednak ostatecznie zostaje odrzucony ze wzgledu na
nieuczciwos$¢. Jego miejsce w zabiegach o wzgledy bohaterki zajmuje kompozytor
Antonio, ktdry jest znacznie bardziej powsSciggliwy i powazny.
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[Antonio] Wydat jej sie meski, zupelnie inny niz jej cherlawy, skrywajacy oczy za
grubymi szktami okularéw Maciek, a takze inny, niz nieco zniewiescialy donzuan
Roberto (Wtoska symfonia, s. 90).

We Witoskiej podrézy Anne i jej rodzine zaprasza do swojego domu nieznajomy
Wtoch o polskich korzeniach - Carlos. Jego elegancka aparycja (w tym elegancki
stréj i luksusowy samochéd) oraz taktowno$¢ budza u gtéwnej bohaterki wytgcznie
pozytywne uczucia, nieufnie spogladaja na niego jednak jej babcia i corka. Mieszane
uczucia u Anny budzi jedynie deklaracja Carlosa o niecheci do zaktadania wtasnej
rodziny.

Te dwie postacie wydaja sie modelowo ukazywac¢ dwa aspekty polskiego (i nie
tylko zapewne) wyobrazenia o Wtochach uwodzicielach. Z jednej strony tych, kto-
rzy ,jesli [im] zalezy, czcza ziemie, po ktorej stapa kobieta” (Wtoskie sekrety, s. 155),
z drugiej - kochliwych, zmiennych, a przede wszystkim sktonnych do ktamstwa
i podstepu, by zdoby¢ pozadang kobiete. Kontakt z nieznajomymi Wtochami wywo-
tuje wiec w polskich bohaterkach ambiwalentne uczucia: fascynacje i obawe przed
wykorzystaniem. Dobrze ilustruje to ponizszy dialog Marianny z Robertem:

Widzisz ten niebieski? - Wskazat gérny rég obrazu. - Jest zbyt posepny, zbyt
usztywniony, a to ma by¢ wtoskie niebo, wiec musze dodac¢ troche biatego i go roz-
$wietli¢, rozumiesz?

- Nie bardzo.

Ty bytas wczoraj jak ten niebieski - niedostepna i nieprzyjazna, wiec chciatem cie
zmiekcezyC. [...]

- Usmiercite$ swojego ojca, zebym byta...

- ...bardziej chetna. - wszedt jej w stowo. - PomyS$latem, ze jak ustyszysz rzewna
historyjke, to péjdzie mi z toba tatwiej. Niewiele sie pomylitem, prawda? (Wto-
ska symfonia, s. 85)

Podobne niejednoznaczny, cho¢ mniej emocjonalny, jest stosunek bohaterek do
flirtu i komplementéw ze strony Wtochéw. Miranda od skrepowania przechodzi
do akceptacji i uswiadomienia sobie uwarunkowan kulturowych:

- Piekne imie dla pieknej kobiety - Zamrugat tobuzersko.

Poczutam, jak moje policzki pokrywa krepujacy rumieniec. [...]

Mirando, musisz sie nauczy¢, ze dla Wtochow flirt jest jak oddychanie. Komple-
menty nalezy dzieli¢ na dwa. [...] [Mattem] Okazat sie tak uroczym kompanem, ze
pod koniec wieczoru przestalam nawet zwraca¢ uwage na to, ze bezczelnie flir-
tuje ze mna w obecnosci zony i corki (Wtoskie sekrety, s. 58-61).

Marianna, mimo fizycznej atrakcyjnosci Wtocha, pozostaje przy zazenowaniu
i drwinie.

- Ladnie pachniesz - Polska. Ale wolatbym pocatowac cie w usta - stwierdzit we-
soto [...].
- Ciekawe czy pachne bigosem, czy Zubréwka? - pomys$lata Marianna (s. 55).
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Czula, ze Roberto gapi sie na jej pupe. [...] Musiata przyzna¢, Ze Roberto nawet sie
jej podoba, ale krepowaly ja ta jego bezpos$rednios¢ i bezczelna pewno$¢ siebie
(s. 62).

Aby uzupetnié¢ obraz atrakcyjnego Wtocha uwodziciela, nalezy wspomniec¢ o jed-
nym jeszcze watku, ktéry pojawia sie we wszystkich powiesciach: ich bohaterowie
wyrazajg przekonanie, ze tadna dziewczyna jadaca do Wtoch natychmiast zauroczy
swoja osobg napotkanych wtoskich mezczyzn. We Wtoskiej symfonii jest to nieujaw-
niony plan nauczycielki podrézujacej z Marianng, ktéra chce wykorzysta¢ urode
swojej studentki, by dosta¢ angaz do orkiestry kierowanej przez Antonia (s. 107);
we Wioskiej podrdézy sama gtdwna bohaterka planuje ,poznac przystojnego Wtocha”
i da¢ sie ponie$¢ uczuciom (s. 148); we Wtoskich sekretach, gdy Miranda wyjawia
nowym znajomym brak statego partnera, ci nie majg watpliwosci: ,Byli wstrza$nie-
ci, gdy oswiadczytam im, Ze nie jestem z nikim zwigzana. Matteo zapewnit, Ze tutaj
wystarczy jeden dzien, aby to sie zmienito [...]" (s. 61).

Na zakonczenie tej czesci jeszcze dwa niewielkie, ale pojawiajace sie w kaz-
dej z powiesci motywy. Pierwszy: typowy Wtoch, jesli jest zamozny, jezdzi luksu-
sowym, sportowym samochodem (cho¢ posiada réwniez motocykl lub skuter)?’,
a niezaleznie od zamozno$ci i ptci jezdzi szybko i z piskiem opon, cho¢ precyzyjnie.
Na drogach panuje chaos®®. Drugi: poczucie ryzykowno$ci podrézy kobiet do kraju,
gdzie dziata mafia i gdzie przestepczos$¢ siegneta najwazniejszych oséb w panstwie
(Berlusconi)®.

Wioskos¢ jako element fabuty

W pierwszej czesci niniejszego artykutu staratam sie wykazaé, ze wtoska przestrzen,
a zwtaszcza wybrzeze Kampanii, w polskich romansach jawi sie jako locus amoenus.
Wiemy jednak skadinad, Zze miejsca, w ktérych miedzy bohaterami powiesci rodzi
sie uczucie, zawsze sg ukazywane w pozytywnym Swietle?’. Uzasadniona wydaje sie
wiec watpliwos¢: Czy miejsce akcji w tym wypadku jest czyms wiecej niz tylko atrak-
cyjna scenografia? Czy ta sama opowie$¢ mogtaby zosta¢ ulokowana w Marsylii albo
w Cardiff? Aby sie o tym przekonac, konieczne jest przeanalizowanie innych niz tylko
scenograficzna funkcji Wioch (wtoskosci, wioskich postaci) w tekstach. Ze wzgledu
na gatunek, z jakim mamy do czynienia, poznawczo najkorzystniejsze wydaje mi sie
skupienie na przemianach, jakim podlegaja gtéwne bohaterki w rezultacie (a moze
tylko przy okazji?) podrdzy na Pétwysep Apeninski.

17 Por. Wtoskie sekrety, s. 167; Wioska symfonia, s. 101; Wioska podroz, s. 148.
18 Por. Wtoskie sekrety, s. 53, 55; Wtoska symfonia, s. 102; Wtoska podroz, s. 181.
19 Witoska podroz, s. 150; Wioska symfonia, s. 101.

20 A. Martuszewska, J. Pyszny, dz. cyt,, s. 49.
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Wihoskie sekrety Matgorzaty Yildirim

Bohaterke poznajemy jako mtoda, wyksztatcong, ciekawg $wiata dziewczyne
z Bostonu. Problemem, jaki narratorka przedstawia nam juz na pierwszej stronie
powiesci, jest nieumiejetnos¢ i nieche¢, by dostosowac sie do roli zony i matki. Jak
podejrzewa (nie dowiemy sie tego), otoczenie tego od niej oczekuje. Ona tymcza-
sem, po pierwsze, nie czuje, by te dwie role jg satysfakcjonowaty, po drugie, nie spo-
tkata dotad wtasciwego mezczyzny, by scenariusz rodzinny uskuteczniac.

Niespodziewany wyjazd do Wtoch w zwiazku z odziedziczeniem willi w Sor-
rento zmusza bohaterke do opuszczenia swojej polsko-amerykanskiej rodziny i cza-
sowego zaaklimatyzowania sie w nowym otoczeniu. Tréjka Wtochéw, ktorych
Miranda poznaje zaraz po przyjezdzie, dzieki swojej bezposredniosci i zyczliwosci
szybko staje sie dla niej rownie wazna jak najblizsi pozostawieni w USA. Pod wpty-
wem nowego $rodowiska w dziewczynie nastepuja zmiany:

Ta cze$¢ mojej natury, ktéra zawsze zachowywata réwnowage i nie pozwalala
sobie na szalenstwa, wydata mi sie nagle nudna i nijaka. [...] Pobyt w Sorrento
sprawiat jednak, ze nabieratam dystansu do Zycia i nagle patrzytam na wszyst-
ko z innej perspektywy. Jakby wtoskie stonice przegnato zgromadzone nade mna
chmury (s. 74).

Z rozbawieniem zauwazytam, Ze coraz tatwiej przychodzi mi spontaniczne podej-
mowanie decyzji. [...] W ciggu paru dni tutaj poczutam sie tak wolna, jak jeszcze
nigdy w zyciu (s. 76, 79).

0dkad znalaztam sie w Sorrento, staratam sie walczy¢ z moim negatywnym po-
dejsciem do zycia, ale juz dawno dosztam do wniosku, ze pod tym wzgledem nigdy
nie doréwnam miejscowym (s. 190).

Réwniez stosunek Mirandy do relacji damsko-meskich ulega zmianie: w pew-
nym stopniu pod wpltywem otwartego podejmowania tematu przez zaprzyjaZnione
Whtoszki i Wiochdéw, a przede wszystkim ze wzgledu na pojawienie sie w jej Zyciu
niezwykle przystojnego Rafaela. Powie$¢ konczy $lub i przyjeta z rado$cia informa-
cja o oczekiwanym potomku.

Podsumowujac: usposobienie bohaterki staje sie bardziej pogodne, zaczyna do-
strzega¢ warto$¢ zachowan prorodzinnych, staje sie bardziej pewna siebie, $miel-
sza i pozwala sobie na wieksza spontanicznos$¢, rowniez w relacjach erotycznych.
Wszystkie te zmiany przypisuje wptywowi miejsca i jego mieszkancow.

Whoska symfonia Agnieszki Walczak-Chojeckiej

Powie$¢ o charakterze romantyczno-erotyczno-inicjacyjnym. Niesmiata stu-
dentka Akademii Muzycznej, z bardzo konserwatywnego domu, wyjezdza do
Neapolu, by zagra¢ z orkiestra stynnego wtoskiego kompozytora. Juz pierwsze
chwile we Wtoszech dostarczajg bohaterce pozywki dla erotycznych fantazji, ktére
w Polsce byty hamowane przez surowe religijne wychowanie. W jej Zyciu pojawia sie
Antonio - maestro, ktéry postanowil poméc dziewczynie w rozwoju zmystowosci,
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co ma zaowocowac zdolnoscig Marianny do stworzenia wlasnej symfonii (jest to jej
wielkim marzeniem). Wtoch zabiera dziewczyne na Capri i w wiele innych pieknych
miejsc wloskiego wybrzeza, by udzielac jej lekcji, a granica miedzy zmystem mu-
zycznym a erotycznym zdaje sie nie istnie¢. Dziewczyna poddaje sie tym zabiegom
z coraz wiekszym pragnieniem ciggu dalszego. Rownocze$nie zyskuje $miatos¢, na-
stepuje w niej przemiana.

Zamkneta oczy i zastuchata sie w dZwieki. Miata wrazenie, Ze cofa sie do pierwszego
dnia, w ktérym postawita stope na wtoskiej ziemi, a w jej gtowie klatka po klatce
przewijat sie film peten wspomnierr. Widziata chwile rados$ci, zachwytu i zwat-
pienia, a takze erotycznej podniety |...]. Btyszczaty znéw dla niej modre zatocz-
ki, prezyty sie géry schodzace do morza, miasta zaprzeczajace istnieniu grawitacji,
pachniaty pyszne potrawy, od ktérych aromatu krecito sie w gtowie (s. 292).

Marianna grala cata sobg [...]. Nie byla juz mala, zahukana dziewczynka, lecz
$wiadoma siebie artystka [...]. Spojrzata na twarze zgromadzonych i zrozumiata,
ze jest dobrze - jej symfonia rozpalata umysty. [...] w glowie rozbrzmiewata juz jej
kolejna cze$¢ wtoskiej kompozycji. A wyobraznia podpowiadata jej iScie pikantne
pomysty. Czula, Ze dopiero teraz rozwinie skrzydia! (s. 294)

Przemiana, jaka nastepuje w bohaterce pod wplywem pobytu we Wtoszech
i kontaktu z wloskim mistrzem, to zyskanie wiekszej $miatosci i pewnos¢ siebie we
wszystkich sferach zycia. Marianna rozwineta swoja percepcje zmystowa, dojrzata
erotycznie i artystycznie.

Wroska podréz Hanny Gatganskiej

Anna jest kobieta sukcesu, ambitng, dynamiczng kosmopolitka. Postanawia
rozwie$c¢ sie z mezem, ktory z naukoweca i pisarza zmienit sie w opiekuna dla dziecka
i zony, przestat dba¢ o siebie. Mimo deklarowanej checi cieszenia sie zyciem, kobieta
Zyje w ciagtej obawie utraty pozycji zawodowej i w poczuciu pustki. Nagly wyjazd
do Wtoch staje sie dla Anny okazja do dtugich rozméw z babcig i c6rka i do wspo-
mnien poczatkéw zwigzku z Ernestem (zakochali sie w sobie w Toskanii). Liczy, ze
wyjazd przypieczetuje decyzje o rozstaniu:

Chyba najlepiej bedzie, jak poznam jakiego$ przystojnego Wtocha. Wtedy zapo-
mne o przeszlosci i odetchne peing piersia. Mysle, ze potudniowy klimat bedzie
sprzyjat nowym uczuciom.

[...] na pobocze zjezdza cudownie czerwone porsche z wtoskg rejestracja. Jesli
wlasciciel tego auta okaze sie rownie cudowny, to bedzie oznaczato, ze jesteSmy
sobie przeznaczeni. Uciekne z nim na Sycylie i ani Babcia, ani Ernest, ani zadna
matolata nie beda juz mieli wptywu na moje zycie (s. 148).

Ostatecznie jednak zmienia zdanie, postanawia poswiecic¢ sie rodzinie.

[...] $mieje sie beztrosko. Czuje sie mtodo i rzesko, jakbym otrzymata szanse na
nowe zycie. [...] Carlos mégtby by¢ moj na skinienie reki. [...] Moge tez wrécic¢ do
Polski i by¢ dobrag matka. [...] mogtabym by¢ tez dobrg Zona. [...] moze to by byto
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prawdziwe wyzwanie, ktérego podjecie datoby mi petnie szcze$cia i ogromng sa-
tysfakcje? [...] Patrze prze okno na majestatycznego Wezuwiusza i mysle, ze [...] byt
przyczyna ogromne;j tragedii [...]. Stwierdzam, Ze nie docenialam nigdy w Zyciu
czegos$, co Z pozoru wydaje sie blahe i nieistotne (s. 187).

Jeszcze w trakcie podr6zy zauwaza u siebie zmiany: jest szcze$liwa mimo nie-
wygody, bezinteresownie pomaga nieznajomym, staje sie bardziej aktywna w rela-
cjach z corka.

W przypadku powiesci Gatganskiej nalezy réwniez wspomnie¢ o waznym wat-
ku pobocznym: kobiety wyprawiaja sie do Positano, poniewaz jest to miejsce ucho-
dzace za raj na ziemi, wskazane kiedy$ babci Amelii przez ukochanego chtopaka,
ktdéry nastepnie trafit do obozu koncentracyjnego. Rdwniez starsza kobieta doznaje
zbawiennego wptywu Italii: jest ona dla niej i dla jej dawnego ukochanego sposo-
bem na ztagodzenie wojennych traum.

Powie$¢ konczy sie radosng, rodzinng sceng w neapolitanskiej pizzerii. Prze-
warto$ciowaniu podlegajg wartoSci wyznawane przez bohaterke: na pierwszym
miejscu, zamiast samorealizacji (kariera, podro6ze), pojawia sie rodzina; zamiast
nowego romansu z zadbanym mezczyzng - powrdét do kochajacego, cho¢ zaniedba-
nego meza; zamiast egoizmu materialnego - che¢ pomocy nieznajomym. W miejsce
frustracji z powodu niespelnionych ambicji pojawiajg sie radosc¢ i zadowolenie.

Whioski

Wtochy w popularnych powiesciach to kraj pieknych krajobrazéw i bujnej roslin-
nos¢, stonca, ciepta i morza. Oczarowuja urokiem tradycyjnej architektury. Daja
poczucie swobody, wyzwalajg naturalnosg, ale nic nie jest tam byle jakie - na kaz-
dym kroku trafi¢ mozna na wyrafinowana sztuke. Wszechobecny jest luksus i bo-
gactwo, ktéoremu jednak zawsze towarzyszy dobry smak. Mieszkancy sg otwarci,
zyczliwi i rado$ni. Jesli do tej arkadyjskiej wizji dodamy obecnos¢ przystojnych,
zadbanych i zamoznych mezczyzn, znawcow mody i kuchni, ktérzy otocza kazda
cudzoziemke atencjg, zapewnig jej rozkosze zmystowe i erotyczne, a nawet zarliwg
mito$¢, to musimy stwierdzi¢, ze reprezentacja literacka Wtoch to wspétczesny mit
raju. Przemiany bohaterek pod wptywem Italii réwniez stanowig cze$¢ tego mitu:
samodoskonalenie, rozwdj zmystéw i osobowosci, umiejetnos¢ poradzenia sobie
z cudzymi oczekiwaniami czy stresem - to wszystko, jak sadze, rowniez moze by¢
wspotczes$nie w tych kategoriach pojmowane. Wtochy sa miejscem, gdzie osiaga sie
prawdziwe szcze$cie, nawet podczas krotkiego pobytu.

Jesli sprébujemy sprowadzi¢ mit Wtoch, jaki wytania sie z analizowanych tu
powiesci, do serii poje¢, zgodnie ze wskazdwkami Barthes’a, otrzymamy serie za-
wierajaca hasta takie jak: swoboda, spontaniczno$¢, piekno, urok ludzi, miejsc
i przedmiotow, ciepto, przyjemnos¢, rados¢ zycia, towarzyskosé, nieskrywane zain-
teresowanie relacjami erotycznymi itp. Czy thumacza one tak zywe zainteresowanie
Wtochami w polskiej literaturze popularnej? Sadze, ze tak. Znaczna czes¢ tej listy
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zajmuja wartos$ci lub cechy, ktére nie wchodza w sktad polskiego autostereotypu?!
lub sg wrecz zaprzeczeniem przypisywanych naszej grupie etnicznej cech (np. ra-
dosc¢ zycia vs sktonno$¢ do narzekania). Rowniez oceny przestrzeni (piekno, ciepto)
sg przeciwne temu, co Polacy zazwyczaj sadza o swoim otoczeniu. Z drugiej strony
wspdlne jest pozytywne waloryzowanie rodzinnosci. Wydaje sie wiec, Zze romanse
osadzone we wtoskiej scenerii nalezy czytac jako basnie o innym niz nasz, stonecz-
nym $wiecie, gdzie nieSmiato$¢ czy frustracja nie powstrzymuja ludzi przed ujaw-
nianiem pozytywnych uczu¢, przede wszystkim mitosci.
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The myth of lovely Italy and handsome Italian men in the contemporary Polish romance novels

Abstract

The article aims at explaining the phenomenon of mass interest in Italy as a setting for
contemporary Polish romance novels. In order to understand said phenomenon, the author
analyzes three romance novels published within the last decade. The article is divided into
three parts corresponding to aspects of the analyzed phenomenon: representation of the
space of Italy, representations of the Italian men and descriptions of changes occurring in
female characters due to their stay in Italy. The analysis, conducted with the use of Barthes’
concept of myth, results in detailed description of elements of Italian myth and concepts
related to it.

Stowa kluczowe: Wtochy, stereotyp, mit, przestrzen, romans
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1 Obraz Polski i Polakéw w Europie, red. L. Kolarska-Bobiniska, Warszawa 2003,
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»Z ziemi wtoskiej do Polski”.
Staropolskie przektady dramaturgii wtoskiej

,Po co czyta¢ dawne przektady?” To nieco prowokacyjne pytanie otwiera ksigzke
Jadwigi Miszalskiej' poswiecong zagadnieniom obecno$ci ttumaczen wtoskich tek-
stow dramatycznych w polskiej literaturze dawnej. Chciatoby sie odpowiedzieé: bo
s3. Sa czescig kultury, wielkiego dziedzictwa literackiego, Swiadectwem rozwoju
jezyka polskiego, wrazliwosci i umystowos$ci autoréw oraz czytelnikéw doby sta-
ropolskiej. Perspektywa translatorska i italianistyczna, ktéra przy$wieca autorce,
podsuwa znacznie wiecej powoddéw, dla ktérych warto siega¢ po dawne przekta-
dy. Przede wszystkim przygladanie sie ttumaczeniom pozwala na ,zadanie pytania
o role przektadu w systemie literatury narodowej, a z drugiej strony o wptyw tego
systemu na przektad”? Tekst przetamujgcy bariere kultur podlega pewnym ogra-
niczeniom i wymogom umozliwiajgcym oswojenie jego obcoS$ci. Zatem przektad
zawiera¢ musi wyrazny $lad kultury przyjmujacej i jako taki stanowi szczegdlnie
interesujace Zrédto wiedzy o jej priorytetach. Réwnie interesujace sa strategie prze-
ktadu, materialna forma nadawana utworowi czy sposoby jego rozpowszechniania.
Biorac pod uwage, iz wedtug badan przeprowadzonych przez Jadwige Miszalska do
konca XVIII w. przettumaczono w Polsce okoto 120 wtoskich dramatéw (z czego
jedynie 8 przed rokiem 1700), ciekawym zagadnieniem mogg by¢ kryteria i cze-
stotliwo$¢ wyboru tekstéw. W Swietle coraz cze$ciej przyjmowanej przez badaczy
translatoryki strategii patrzenia na dzieto i jego ttumacza jako na ,mediatoréw kul-
tury wyjs$ciowej, ktoérych zadaniem jest stworzenie jej obrazu w kontekscie kultu-
ry docelowej”®, wybor tekstow do ttumaczenia stanowi wazny element wizerunku
kultury wtoskiej w dawnej Polsce. Ponadto przyjmowana przez autorke perspek-
tywa diachroniczna pozwala zauwazy¢, iz ,wraz z uptywem lat - czasem nie jest
to dtugi okres - podejscie ttumaczy do dawnego tekstu zmienia sie, inne elementy

1 ]. Miszalska, Tragicznych igrzysk piesi uczy nas cnoty. Przektady z jezyka wtoskiego
jako Zrédto polskiej dramaturgii powaznej do korica XVIII wieku, Krakéw 2013, s. 299.

2 Tamze, s. 8.
3 C.Handzel, Wspétczesne teorie przektadu, ,Teksty Drugie” 2010, nr 3, s. 104-108.
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przyciagaja ich uwage, inne tez sg ich decyzje odnosnie rozwigzan formalnych”.
Czytanie dawnych przektadéw moze by¢ zatem nie tylko Zrédtem wiedzy na temat
historii literatury, trendow literackich i oczekiwan czytelniczych (i scenicznych) pa-
nujacych w danym czasie, jest takze warunkiem poznania zaleznosci i relacji pomie-
dzy kulturami - w tym wypadku bedzie to literatura wtoska jako zrédtowa i polska,
bedaca woéwczas w fazie wzrostu i budowania wtasnej tozsamosci.

Istotnym powodem, dla ktérego warto zainteresowac sie dawnymi przekta-
dami wtoskiej dramaturgii, jest wyjatkowy statusu przektadu tekstu teatralnego.
Bardziej niz inne dzieta literackie utwor teatralny, niezaleznie od tego, czy finalnie
trafi na scene, podatny jest na wpltywy konwencji i tradycji kultury przyjmujace;j:
,Przektadajac tekst teatralny, ttumacz czesto bierze zatem pod uwage fakt, ze jego
przektad postuzy innym interpretatorom (rezyserowi, aktorom), stajac sie przekta-
dem zbiorowym”®. Przektad utworu przeznaczonego dla teatru nieuchronnie staje
sie takze zwierciadtem, w ktérym odbijajg sie oczekiwania publicznosci, jej przy-
zwyczajenia estetyczne i przekonania, ktére musi bra¢ pod uwage ttumacz, chcac
przenies$¢ utwor z jednego kregu estetycznego do innego. Wptyw odbiorcéw, zaréw-
no oso6b pracujacych nad adaptacjg, jak i przyjmujacej utwor publicznos$ci, sprawia,
iz przektad tekstu teatralnego, bardziej niz jakiegokolwiek innego, podatny jest na
wptywy kultury przyjmujacej. Proces ,dostosowania” tekstu do realiéw i oczekiwan
kultury przyjmujacej wiaze sie z licznymi przeksztatceniami: od drobnych zmian po
znaczace ingerencje w integralnos$¢ dzieta. Dokonuje sie to poprzez skracanie tek-
stu, usuwanie elementéw nieprzystajacych do wtasnosci danej kultury czy potrak-
towanie ttumaczonego dzieta jako rodzaju inspiracji. W tym kontekscie szczegélnie
ciekawe sg staropolskie ttumaczenia tekstow teatru muzycznego. Wobec braku ro-
dzimej tradycji tego typu teatréw, wypowiedzi teoretycznych na ten temat, a czesto-
kro¢ réwniez wyobrazenia o tym, czym jest spektakl operowy, ttumacze wtoskich
librett stawali przed nie lada wyzwaniem. Cho¢ przez lata zmieniato sie podejscie
do tekstu operowego i zwiekszata sie Swiadomos¢ jego swoistosci, staropolski prze-
ktad ogoélnie mozna nazwac ,swobodnym”. W kwestiach szczegétowych odesta¢ na-
lezatoby zainteresowanych do opracowania Jadwigi Zietarskiej®.

Lektura dawnych przektadéw przynie$¢ zatem moze czytelnikowi szereg réz-
norodnych korzysci: od przyjemnosci obcowania z dzietem, przez poznanie strategii
translatorskich ttumaczy, po zgtebienie wiedzy o kulturze staropolskiej, przyjmu-
jacej dzieta wloskich dramaturgéw. Autorka ksigzki Tragicznych igrzysk piesn uczy
nas cnoty proponuje lekture przektadéw pogrupowanych wedtug przynalezno-
$ci gatunkowej ich zroédta. I tak kolejne rozdziaty ksigzki poswiecone sa: tragedii
i dramatowi, dramatowi pasterskiemu, operze powaznej oraz oratorium i kantacie
dramatycznej. W obrebie rozdziatéw zastosowany zostat uktad chronologiczny, co

* J. Miszalska, dz. cyt,, s. 8.
5 Tamze, s. 10.

6 ].Zietarska, Sztuka przektadu w poglgdach literackich polskiego Oswiecenia, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw 1969.
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wydatnie utatwia $ledzenie zmian w podejs$ciu ttumaczy do tekstéw danego typu.
Zaczynajac refleksje od obiecujacego zainteresowania polskich twoércéw i odbior-
cow poczatku XVI w. teatrem klasycznym, autorka zauwaza, iz pdzniejszy dorobek
teatralny XVIi poczatku XVII stulecia nie byt szczego6lnie imponujacy:

Odnosi sie ogdlne wrazenie przypadkowosci przedsiewzie¢ dramatycznych i te-
atralnych, co zwigzane jest zapewne z brakiem ,miejsca” lub instytucji, do ktorej
zostataby przypisana twdrczo$c¢ teatralna, jak to sie dzialo na przykitad w Italii,
gdzie przed powstaniem pierwszych teatréw komercyjnych aktorzy w sposéb staty
goscili na dworach, w akademiach, a w przypadku przedstawien religijnych w bu-
dynkach sakralnych’.

Pomimo braku na gruncie polskim tego rodzaju wsparcia instytucjonalnego,
umozliwiajgcego rozwoj rodzimej dramaturgii, takze nad Wista pojawiaty sie utwo-
ry teatralne. Najlepszym przyktadem moze by¢ Odprawa postéw greckich Jana
Kochanowskiego, o ktorej Jerzy Ziomek pisat: ,0dprawa pozostata w Polsce zjawi-
skiem niezwyklym - pierwszym i ostatnim regularnym a zarazem oryginalnym dra-
matem humanistycznym”®.

Wiek XVI to takze czas pojawienia sie pierwszych przektadéw wtoskich tek-
stow scenicznych. Juz w roku 1558 1 1560 ukazaty sie w Polsce ttumaczenia dwéch
dziet sienenskiego protestanta Bernardina Ochina. Co ciekawe, zostaty one wydane
jeszcze przed publikacjg ich wtoskich pierwowzoréw, co wskazywatoby na prze-
ktad z rekopisu, a nawet autografu. Powodem, dla ktérego teksty Ochina zaintereso-
waty ttumacza, byt zapewne ich element polemiczno-publicystyczny, przewazajacy
nad pierwiastkiem dramatycznym. Innym dowodem zainteresowania rodzimych
tworcow renesansowych dramaturgia wioska jest przekitad fragmentu tragedii
Dalida Luigiego Grota, dokonany przez Jana Smolika i opatrzony tytutem Ciert albo
dusza Molenta, kréla baktyrianskiego. Brak statego ,miejsca teatralnego”, teatrow
publicznych i rodzimych zespotéw aktorskich przez kolejne sto lat nie sprzyjat ani
rozwojowi twérczosci dramatycznej, ani ttumaczeniom z literatur obcych. Jedynymi
miejscami, w ktérych od 1564 r. stale wystawiano sztuki inspirowane teatrem wto-
skim, byty kolegia jezuickie. Teksty te nie byty jednak ttumaczone na jezyk polski,
lecz wystawiane po tacinie.

Dopiero u progu os$wiecenia dramaturgia polskojezyczna zaczeta odgrywac
znaczniejszg role. Do roku 1764 na terenie Polski nie istniata instytucja teatralna
mogaca spetnia¢ funkcje impresaryjna dla autoréw sztuk i zespotéw scenicznych.
Do tego czasu luke te w pewnym stopniu zapetnialy teatralne przedsiewziecia szkét
zakonnych: jezuitdw, pijaréw i teatynéw. Jak zauwaza Jadwiga Miszalska, ,w pierw-
szej kolejnosci polska osiemnastowieczna dramaturgia zalezna byta od wzoréw
francuskich, istotne sg jednakze wzory wioskie™. Jako Ze pijarzy czerpali prawie

7 ]. Miszalska, dz. cyt,, s. 19.
8 ]. Ziomek, Renesans, Warszawa 1966, s. 302-303.
 J. Miszalska, dz. cyt,, s. 24.
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wylgcznie z dramaturgii francuskiej, uwage autorki skupia twérczos¢ jezuitow,
w pierwszej za$ kolejnosci sztuka Stanistawa Sadowskiego Peomer, krél messeriski,
ktora jest ttumaczeniem Merope, najgto$niejszego tekstu wiltoskiego dramaturga
Scipione Maffeia. Kolejny przedstawiony autor jezuicki to Wojciech Mecinski i na-
pisana przez niego Drama o powotaniu swietego Alojzego do Zakonu Societatis Jesu,
bedaca przektadem wtoskiego tekstu Niccolo Tolomeiego. Mecinski dokonuje wier-
nego przektadu, nie omieszkujac wprawdzie wprowadzi¢ pewnych zmian w tych
kwestiach bohateréw, ktére wydaty mu sie niewystarczajaco dobitne i wyraziste.
Ostatnim z wymienionych ttumaczy wtoskiej tragedii jest Samuel Chroscikowski,
przektadajacy sztuki Giovanniego Annutiniego. Omoéwieniem przektadu Metyldy
konczy autorka rozdziat poswiecony tragedii i dramatowi. W podsumowaniu za-
uwaza, ze cho¢ przektady tragedii wioskich obecne byty w staropolskiej kulturze, to
jednak silniejsza inspiracja dawnej dramaturgii byta tworczos¢ francuska:

Kroétka panorama $ladéw wtoskiej tragedii w staropolskiej dramaturgii powaznej
udowadnia, Ze nie w tym gatunku nalezy szuka¢ jej gtéwnych Zrédet. Stwierdze-
nie takie nie powinno jednak dziwi¢. Wtoska tworczo$¢ tragiczna, mimo ogromnej
ambicji kontynuacji wzoréw Antyku [...] nie mogta sie réwnaé¢ swym poziomem
i oryginalnos$cia z dramaturgia francuska. Wptywy wtoskiej tragedii odnajdujemy
gtdéwnie [...] w teatrze szkolnym?.

Omawiany w nastepnej kolejnosci dramat pasterski o tematyce mitologiczno-
-sielankowej popularny byt we Wtoszech juz od XV w. Nieco p6zniej tam tez powsta-
ty utwory Aminita Torquata Tassa i Pastor Fido Giovanniego Battisty Guariniego,
entuzjastycznie przyjete i ttumaczone w catej Europie. W Polsce, mimo obecnosci
motywow idylliczno-pasterskich w twdérczosci autoréw renesansowych, prawdziwy
rozwoéj literatury sielankowej przypada na okres baroku, poczawszy od Szymona
Szymonowica po twérczos¢ Zimorowicow, Daniela Naborowskiego, Hieronima
Morsztyna i innych. Sielanki dramatyczne Dafnis Samuela Twardowskiego i Ermida
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego stanowity wazny punkt w rozwoju dojrza-
tego dramatu pasterskiego, podobnie jak ttumaczenia dwéch wcze$niej wspomnia-
nych utworéw klasykow wtoskich: Tassowego Aminta przetozonego przez Jana
Andrzeja Morsztyna i Wiernego pasterza bedacego anonimowym ttumaczeniem
dzieta Guariniego. Jak zauwaza Jadwiga Miszalska:

Préby przyswojenia polskiej kulturze dramatéw pasterskich nalezy postrzegac ra-
czej jako symptom pewnej ciekawosci i otwarcia naszych elit na literature euro-
pejska i jako jeszcze jeden dowdd italianizmu, pod ktérego znakiem nasza kultura
wzrastata w wieku XVI i ktéry az po wiek XVIII nie stracit swej aktualno$ci't.

Whplyw kultury wioskiej jeszcze mocniej zaznacza sie w przypadku opery. Gatu-
nek ten narodzit sie w Italii, tam tez do XVIII w. rozwijat sie najprezniej. Pierwsze

10 Tamze, s. 45.

1 Tamze, s. 74.
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kontakty z opera odbiorca polski zawdzieczat Wtadystawowi IV. Podczas wizyt
w Rzymie, Neapolu, Parmie, a nade wszystko we Florencji, gdzie wykonano na cze$¢
krolewicza dwa spektakle, mtody wtadca ulegt fascynacji opera i zapragnat zaszczepic
ten rodzaj przedstawien na gruncie polskim. Nie ma pewnosci co do efektéw staran
Wiadystawa, nie znamy tytutéw wszystkich utworéw wykonanych w jego otoczeniu,
wiemy jednak, iz podejmowat préby Sciagniecia na dwdr polski stynnej wtoskiej $pie-
waczki, a nawet poznanego w Wenecji Claudia Monteverdiego. Naocznym §wiadkiem
florenckich spektakli byt réwniez Stanistaw Serafin Jagodynski, autor ttumaczenia
opery Ferdinanda Saracinellego La liberazione di Ruggiero. Stato sie ono ,pierwszym
polskim przektadem wtoskiego tekstu dramatycznego, ktéoremu przyswiecat by¢
moze zamiar wystawienia na scenie, a na pewno pierwszym polskim librettem opero-
wym”*2, Dworski teatr Wiadystawa IV, na deskach ktérego wystawiono Wybawienie
Ruggiera, dziatat do 1648 r. Jan Kazimierz nie byt juz tak intensywnie zainteresowany
teatralnymi rozrywkami dla dworu jak wcze$niej jego brat. Poza tym zainteresowa-
nia kréolowej Ludwiki Marii oscylowaty wokot sztuki francuskiej. Nastepni krolowie
réwniez nie kontynuowali z réwna pasjg dzieta Wiadystawa IV. Dopiero panowanie
Wettyndw otwiera okres dynamicznego rozwoju muzyki i teatru. Decyzje o budo-
wie teatru czy utrzymywaniu statego zespotu muzyczno-aktorskiego pozwolity na
wystawianie bardziej ambitnych spektakli, w tym dziet Pietra Metastasia, ktérego
twdrczoscig interesowano sie w dwéch momentach: ,pierwszy to lata pie¢dziesiate
XVIII wieku, w ktorych jego opery goszcza na scenie Saséw, a spod piora Zatuskiego,
Portalupiego i jezuitéw wychodza przektady. Drugi okres rozpoczyna sie w latach
osiemdziesigtych, trwa do konca stulecia [...]”*3. Czasy stanistawowskie to przekta-
dy Metastasia autorstwa Bazylego Popiela, okreslane przez Jadwige Miszalska jako
sentymentalno-pasterskie, liczne przektady anonimowe, bedace rodzajem literac-
kiej zabawy, prace Wojciecha Bogustawskiego, ktory przetozyt na jezyk polski oko-
to 25 wtoskich tekstdw dramatycznych, a takze translacje tragedii o Temistoklesie,
najczesciej ttumaczonego w Polsce wiloskiego dramatu, dokonane przez ]J6zefa
Andrzej Zatuskiego, Franciszka Borowskiego, Kunegunde Komorowskg i Franciszka
Dionizego Kniaznina. Réwniez w przypadku oratoriéow i kantat Metastasio byt naj-
czes$ciej przyswajanym polszczyznie autorem. Sporg popularnoscia cieszyty sie takze
utwory Giovanniego Claudia Pasquiniego. Sposréd ttumaczy Jadwiga Miszalska zwra-
ca uwage na dwdch szczegélnie zastuzonych: J6zefa Andrzeja Zatuskiego i Wactawa
Sierakowskiego, argumentujac, iz ,gdy przektady innych autoréw miaty charakter
bardziej lub mniej przypadkowy, byly adaptacjami na scene szkolng, lub powstawaty
jako teksty «do czytania» w zwigzku z koncertami, dzieta tych dwéch pisarzy zwia-
zane byty z pewnym sp6jnym projektem literacko-kulturalnym”!*. Obaj autorzy, wy-
bierajac teksty do ttumaczenia, kierowali sie warto$cig estetyczng i ideowa sztuki,

12 Tamze, s. 79.
13 Tamze, s. 189.

4 Tamze, s. 236.
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jak tez jej przydatnoscia dla ksztattowania postaw mtodych obywateli, kompletujac
by¢ moze repertuar teatru, ktérego idee nosili w sercu.

Wybdr obcego tekstu i przysposabianie go do potrzeb wtasnej kultury jest two-
rzeniem nowej jakos$ci, warto zatem czyta¢ dawne przektady cho¢by po to, by dowie-
dziec sie, jakiej literatury i jakich spektakli chcieli dla swoich odbiorcéw staropolscy
autorzy. Ksigzka Jadwigi Miszalskiej znakomicie speinia funkcje przewodnika po
dawnych przektadach wtoskiej dramaturgii. Autorka przedstawia uporzadkowana
chronologicznie i gatunkowo panorame utworéw, jednoczes$nie uwrazliwiajac czy-
telnika na tkanke tekstu. Nie tracac z oka szerokiej perspektywy, przybliza szczeg6-
ty, ktérych przesledzenie pozwala zidentyfikowac strategie autora i jego pomyst na
tekst. Na uwage zastuguje réwniez frapujacy tytut publikacji: Tragicznych igrzysk
piesn uczy nas cnoty, ktéry znakomicie koresponduje z interesujacg i przystepnie
przedstawiong trescia.
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From Italy to Poland. Old Polish translations of Italian drama

Abstract

The text discusses the most important problems raised in Jadwiga Miszalska’s book The Song
of the Tragic Playthings Teaches us Virtue: Translations from Italian as a Source for Polish
Serious Drama till the end of the 18" Century (Krakéw, 2013). The author drew attention to
the place that the translation from Italian takes in the Polish culture and literature and noted
the fact, that choice of texts for translation, the way of reading, the changes to which the
translators of the Italian dramaturgy decided have become a source of knowledge about the
history of literature, literary trends and reading (and scenic) expectations of the time.
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Komedia dell’arte: miedzy lokalnoscia a globalnosciag

Teatr wyrasta na gruncie kultury lokalnej. Niejednokrotnie podkreslat to w swoich
ksigzkach Marvin Carlson!, twierdzac, ze teatr zawsze odwotuje sie do konkretnej
wspolnoty: do jej pamieci, tradycji, historii, dialektu oraz catego bagazu wspdlno-
towych doswiadczen wynikajgcego z zamieszkiwania danego terytorium. Teatr nie
tylko ukazuje i problematyzuje specyfike danej spotecznosci, ale przyczynia sie tak-
ze do ksztattowania wspélnoty jednorodnej kulturowo i jezykowo. Takie spojrzenie
na teatr, mimo ze w pelni trafne i uzasadnione, nie uwzglednia jednak innej waznej
kwestii, jaka jest mechanizm globalnej mobilno$ci kultury, nakazujacy badaczowi
przyjmowac krytyczng postawe wobec homogenicznej historii teatréw poszczego6l-
nych panstw europejskich. Z jednej strony to prawda, ze kazdy teatr ma swe korze-
nie w lokalnosci (rozumianej jako region, kraj, a nawet kontynent), z drugiej zas
$Swiadectwa dawnych epok dowodzg, ze artysci teatru byli nomadami. Ponadto ak-
torzy nie zawsze reprezentowali swojg rodzima kulture, przyktadowo Wtosi stara-
jacy sie utrzymac na dworze Ludwika XIV grali nie tylko po francusku, ale i na wzdér
francuski. Jaka zatem pisac o historii teatru i jaka jest jego natura?

Ksiazka Ewy Bal Lokalnos¢ i mobilno$¢ kulturowa teatru. Sladami Arlekina i Pul-
cinelli? jest proba analizy owej dwoistej natury teatralnych przedstawien. Co cie-
kawe, autorka nie przeciwstawia sobie kategorii lokalnosci i mobilnosci teatralne;j,
tylko wrecz przeciwnie, twierdzi, ze aby uzyskac peten obraz, nalezy oba te aspekty
ze sobg zwigzaé. Bal spoglada zatem na teatr z dwdch uzupeiniajgcych sie perspek-
tyw: analizuje przyktady teatralnej mobilnosci kulturowej, nie skupia sie jednak na
istocie procesu transferu miedzykulturowego (zjawisko to zostato juz szeroko opi-
sane), a na jego zwiazkach z elementami tradycji narodowych, jako ze nie sposéb
moéwicé o zjawisku lokalnosci teatru bez uwzglednienia jego kulturowej mobilnosci.

! M. Carlson, Speaking in Tongues. Language at Play in the Theatre, Ann Arbor 2006.

2 E. Bal, Lokalno$¢ i mobilno$¢ kulturowa teatru. Sladami Arlekina i Pulcinelli, Krakéw
2017.
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Aby zobrazowac¢ komplementarne dziatanie obu mechanizmdw, autorka posta-
nawia przes$ledzi¢, jak na przestrzeni lat zmieniaty sie dwie fundamentalne dla wto-
skiego teatru figury - Arlekin i Pulcinella. Koncentruje sie zatem gtéwnie na komedii
dell’arte. Juz na wstepie zastrzega, ze bedzie unikata niektérych dyskurséw teatro-
logicznych, jak na przyktad normatywizujgcego dyskursu gatunkowej struktury
komedii dell’arte, zaproponowanego przez Allardyce’a Nicolla®. Zarzuty autorki nie
wydaja mi sie zupetnie bezpodstawne. Chociaz z jednej strony systematyzujgce po-
dejscie bywa przydatne, z drugiej jednak usilne préoby skodyfikowania stylu komedii
dell’arte czy jej cech statych wydaja sie jatlowe, poniewaz tworzg iluzje, ze tak wielo-
watkowe zjawisko mozna skatalogowac¢, nie biorgc pod uwage miedzykulturowego
transferu teatralnej tradycji. Komedia dell’arte byta nie tyle gatunkiem, ile nowym
wariantem reprezentacji, ewoluujgcym w miare zmian kontekstu zewnetrznego.

Metamorfozom podlegat takze sam Arlekin. To jemu po$wiecony jest pierw-
szy rozdziat ksigzki, stanowi on bowiem w opinii Bal najlepszy przyktad mobilnosci
kulturowej, o ktorej mowit niejednokrotnie Stephen Greenblatt*, a do ktérej sama
autorka bezposrednio nawigzuje. Maska Arlekina zostata stworzona pod koniec
XVIw. dla francuskiej publicznos$ci i rozwijata sie na tym gruncie kulturowym. Z cza-
sem zmienialy sie jej funkcje i sceniczny ksztatt. Siedemnastowieczna litografia,
o ktérej wspomina autorka, dostarcza nam dos¢ rozbieznych wizerunkéw Arlekina,
poczawszy od btagajacego o jatmuzne zebraka po ktaniajacego sie w pas eleganta,
co stanowi najlepszy dowdéd na to, Ze mimo iz poszczeg6lne maski zazwyczaj miaty
state przymioty, to same postaci komedii dell’arte ewoluowaty. Fenomen Arlekina
polegat zas na tym, ze jego modyfikacja dokonywata sie pod wptywem interpretacji
grywajacych go aktoréw, a ich sposéb interpretacji maski czesto zalezat bardziej od
kontekstu historyczno-kulturowego niz od ich wtasnych intencji. Chociaz do 1697 r.
teatr wtoski cieszyt sie ogromna popularnoscig wsréd paryzan, to charakterystycz-
ne dla niego, rzekomo zbyt $miate poczucie humoru godzito w autorytet wiadzy.
Z tego powodu Ludwik XIV wypedzit wtoskich komediantéw z Paryza. Pod wpty-
wem tego doswiadczenia oblicze komedii dell’arte zmienia sie diametralnie. Nowa
trupa sktada sie bowiem z praktykujacych katolikéw, co miato stanowi¢ gwarancje
przyzwoitego repertuaru. Arlekin stat sie natomiast przybyszem z dzikich krain,
ktoérego nalezy ucywilizowa¢. W tym sensie ewolucja maski Arlekina stanowi takze
dowod na powodzenie francuskiego o$wiecenia.

Bal analizuje rowniez recepcje Arlekina w Polsce. Za dobry punkt wyjscia do
tych rozwazan postuzytoby zatozenie Greenblatta®, podiug ktérego przeniesienie
danej sztuki na inny grunt kulturowy nie musi skutkowa¢ asymilacja, ale rownie do-
brze moze zakonczy¢ sie odrzuceniem przeszczepianego zjawiska. Autorka zwraca
uwage na roznice pomiedzy Arlekinem Franciszka Bohomolca (uosabiajgcym cechy

3 A. Nicoll, W swiecie Arlekina. Studium o komedii dell’arte, przet. A. Debicki, Warszawa
1967.

* S. Greenblatt, Mobilnos¢ kulturowa: wprowadzenie, przet. M. Sugiera, M. Borowski,
,Didaskalia” 2011, nr 106.

5 Tamze.
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lokalne) a Arlekinem Franciszka Zabtockiego (zachowujacym status przybysza). To
zresztg stale pojawiajacy sie motyw dyskursu naukowego Bal, ktéra caly swoéj wy-
wadd konstruuje na tego typu przeciwstawnosciach. Celem tych zabiegéw nie jest
rozstrzygniecie, czy Arlekin stanowit figure asymilowanga, czy egzotyzujaca, a przyj-
rzenie sie procesom kulturowym, ktére o tym decydowaty.

Rozwazania nad relacjg pomiedzy wspolnota lokalng a wspdlnotg narodowg
stanowig niekonwencjonalny wstep do refleksji teatralnej skupionej wokét maski
Pulcinelli, bedacej gtdownym przedmiotem dociekan w drugim rozdziale ksigzki. Bal
wyraznie dystansuje sie wobec mys$li Erica Hobsbawma®, traktujgcego narody euro-
pejskie jako mniej lub bardziej homogeniczne organizmy, by dowies¢, ze sa one zto-
zone i réznorodne. Jako kontrargument do rozwazan brytyjskiego badacza podaje
fakt istnienia Katalonii, Slaska czy Padanii, ktére wciaz zachowuja kulturowa auto-
nomie w obrebie rzekomo jednolitych panstw. Autorka patrzy zatem na wspolnoty
narodowe przez pryzmat ich lokalnosci, po raz kolejny sktaniajac sie przy tym ku
koncepcji kultury w rozumieniu Greenblatta. Podazajgc $ladami nowych historykéw,
a jednoczesnie biorgc pod uwage bodzce spoteczne ptynace z procesu jednoczenia
sie Wtoch, krytycznym okiem przyglada sie dialektalnemu teatrowi wtoskiemu.

Pulcinella jako jedna z kluczowych masek komedii dell’arte doczekat sie bardzo
bogatej bibliografii. Pisali o nim nie tylko filolodzy i teatrolodzy, ale takze antropo-
lodzy, ktérzy pokusili sie o przesledzenie procesu ksztattowania wyobrazen kultu-
rowych narostych wokot tej maski. Autorka przytacza ich najwazniejsze obserwa-
cje: od podkreslania diabelskiej natury Pulcinelli, poprzez rozmaite interpretacje
wedle klucza antropologicznego, az po uznanie go za wyktadnik etnicznej ,typo-
wosci” (wtoskosci), krytykowany w drugiej potowie XIX w. przez intelektualistow
traktujgcych Pulcinelle jako wstydliwag pozostatos¢ kultury prowincjonalnej i prze-
jaw nieprzyzwoito$ci godzacy w wizerunek wtoskiego narodu. Drobnej rehabilitacji
Pulcinelli dokonuje Antonio Petito, starajac sie ukaza¢ go nie jako prostaka tapczy-
wie jedzacego makaron, a figure, w ktdrej mozna rozpoznac rézne typy spoteczne.
Analizujac dramaturgie Petita, autorka nie skupia sie jednak na specyfice interpre-
tacji postaci Pulcinelli, tylko na sposobie wykorzystywania przez autora drobno-
mieszczanskiego punktu widzenia, aby ironicznie ukaza¢ zachodzace we Wtoszech
zmiany kulturowe. W tym przypadku lokalno$¢ staje sie wiec sposobem wyrazania
sadu o rzeczywisto$ci ogélnonarodowe;j.

Postrzeganie dramatu w kategoriach literackosci jest wynikiem bardzo zto-
zonego procesu historycznego. Takie podej$cie nie jest niczym nowym, jednak
Bal wzbogaca je o ciekawg refleksje: literacka tozsamos¢ dramatu gwarantowata
autorowi szanse wspotistnienia w obrebie wyobrazonej wspdlnoty narodowej (co
w przypadku wtoskiego kontekstu historycznego zapewnialo ogromne pole do
dziatania). Z jednej strony dramaturgia stata sie cze$cig programu tworzenia ideo-
logii narodu, jednak z drugiej propagowata lokalne modele jezykowe (dialekty)
oraz skierowana byta raczej do tych warstw spotecznych, ktore nie biorg czynnego

¢ E.J. Hobsbawm, Narody i nacjonalizm po 1780 roku. Program, mit, rzeczywistos¢, przet.
J. Maciejczyk, M. Starnawski, Warszawa 2010.
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udzialu w procesie ksztaltowania panstwa. Mam wrazenie, ze Bal stara sie nie tyle
zbadac¢ wtoski teatr w kontekscie owych zmian politycznych, ile obserwowac i opi-
sywa¢, w jaki sposob historyczne realia przepuszczano przez filtr rzeczywistosci
neapolitanskiej klasy $redniej. W ten sposéb maski komedii dell’arte przestaja by¢
rekwizytem teatralnym, a staja sie przedmiotem akademickich analiz. Arlekin czy
Pulcinella sg zreszta nie tylko przedmiotem naukowych dyskurséw. To takze wi-
dzialne znaki kulturowych stereotypéw.

Lokalnos$¢ i mobilnosé kulturowa teatru zostata mi polecona jako ksigzka o ko-
medii dell’arte. Nie spodziewatam sie znalez¢ w niej refleksji nad kondycjg teatru
w dobie rozkwitu technologii. Im blizej konca ksigzki, tym wiecej ich znajdujemy.
Autorka nie ocenia opisywanego zjawiska, co $wiadczy o jej obiektywizmie nauko-
wym, mimo wyrazonego juz we wstepie sceptycyzmu wobec tzw. ,obiektywnych
historii”. Sledzac ewolucje Arlekina i Pulcinelli, Bal stara sie uchwyci¢ zmiany ich
funkcji, umieszczajac te figury w kontekscie wywotujacym poczucie odmiennosci,
a zarazem swojskosci. Dostrzezenie oraz analiza owego dualistycznego charakteru
teatru pozwala spojrze¢ na te kwestie z szerszej perspektywy i rzuca nowe swiatto
na badania nad komedig dell’arte.
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Commedia dell’arte: between localism and globalism

Abstract

Subject to the present review is Lokalnos¢ i mobilnos¢ kulturowa teatru. Sladami Arlekina
i Pulcinelli of Ewa Bal. The author analyzes Italian dialectical theatre from a double
perspective: local and global mobility of culture. She observes how two principal masks of
commedia dell’arte - Harlequin and Pulcinella - evolved over the years, by investigating their
relation to political context that may result in domestication or foreignization.

Stowa kluczowe: Ewa Bal, komedia dell’arte, transfer miedzykulturowy, mobilno$¢ kultu-
rowa, lokalno$¢ i globalnos$¢ teatru, Arlekin, Pulcinella, ewolucja masek, teatr dialektalny,
dramat w kontekscie politycznym
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Daleko od nigdzie

Zasadniczym problemem zwigzanym z pracg Claudia Magrisa! nie jest wcale sens
tytutowego pytania w kontekscie catosci tomu, ale przede wszystkim zestaw tema-
tow, ktore wtoski pisarz podejmuje w swoim tekscie i ktére stanowig 0§ prowa-
dzonych przezen rozwazan. Pierwotnie tytut pracy brzmiat (zachowany w polskiej
publikacji) Daleko, ale od czego? Joseph Roth i tradycja Zydéw wschodnioeuropej-
skich. Jednak w niemieckim wydaniu skrécono cato$¢ tytutu do rdzenia samego
pytania, poniewaz juz w poczatkowych etapach lektury tomu Magrisa oczywiste
staje sie, ze to ani J6zef Roth, ani wykreowane przez niego postacie nie sg tak na-
prawde gtéwnymi bohaterami odtwarzanej przez wtoskiego autora rzeczywistosci
literacko-historyczne;j.

Claudio Magris pisze swe dzielo z wyrazng tendencja do eseizowania stylu,
okreslanego przez niektérych krytykéw? mianem naukowej gawedy. Styl ten w re-
zultacie wzbudza u odbiorcy poczucie uczestnictwa w rytuale zatapiania sie w §wie-
cie kreowanym przez wtoskiego pisarza, idgcego tropem ]J6zefa Rotha. Jego centrum
znajduje sie posrodku czasoprzestrzeni miedzywojnia. To wtasnie ten okres jest
rama rozwazan Magrisa na temat nie tylko Zydéw europejskich i amerykanskich,
ale takze w ogdle nad uniwersalnym zagadnieniem kondycji cztowieka zegnajacego
belle époque w okopach [ wojny §wiatowej i czekajacego podswiadomie na nadcho-
dzacy kataklizm nastepnej wojny. Claudio Magris w swoich poprzednich pracach
zajmowat sie juz historig i kulturg Europy Srodkowej, a takze mitem habsburskim,
przede wszystkim w tomach: O demokracji, pamieci i Europie Srodkowej i Dunaj?

1 C. Magris, Daleko, ale od czego? Joseph Roth i tradycja Zydéw wschodnioeuropejskich,
przet. E. Jogatta, Krakéw-Budapeszt 2016.

2 1. Ugniewska, Daleko od nieistniejgcego centrum, ,Przeglad Polityczny” 2016, nr 135,
s.118-121.

3 C. Magris, O demokracji, pamieci i Europie Srodkowej, wyb. i przet. ]. Ugniewska, Kra-
kéw 2016; tenze, Dunaj, przet. ]. Ugniewska, A. Osmodlska-Metrak, Warszawa 2004.
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(praca ta zachowuje podobienstwo stylowe do omawianego tu Daleko, ale od cze-
go?). Pisarstwo Rotha, Zydzi i ich losy stajg sie kontrapunktem dla rozwazan nad
kulturg $wiata zachodniego, a takze stanowiag podstawe analizy skutkow wyborow
dokonanych przez ludzi zyjacych wspotczesnie z Jozefem Rothem. Jednym z naj-
czesSciej przywotywanych przez Claudia Magrisa intelektualistow jest z pewnoscia
Walter Benjamin, ktéry patronuje wielu konkluzjom eseisty i ktérego los stat sie
tragicznie zbiezny z losem Rotha - obaj popetnili samobéjstwo w obliczu ziszczaja-
cej sie na ich oczach wizji nazizmu: Roth wyskakujac z okna na wies$¢ o zajeciu przez
Niemcow Czechostowacji, a Walter Benjamin rok pdzniej przez przedawkowanie
morfiny.

Ta paralela nie zmierza do ukazania jednej, konkretnej idei Benjamina w odnie-
sieniu do Rotha czy innych pisarzy zydowskich, ale jest symboliczng manifestacja
pokrewienstwa mysli pomiedzy intelektualistami. Strategia ,swobodnego kojarze-
nia” powoduje, ze Magris w pelni §wiadomie przedstawia szereg literackich typow
Zydéw, ktérzy w artystycznych realizacjach prozy Rotha czy innych zydowskich
autoréw stajg sie prawie ze rodzajem stereotypu. Wtoski eseista z barwng galan-
terig przedstawia Zydéw zachodnioeuropejskich, czyli przede wszystkim niemiec-
kich i austrowegierskich, jak Kafka czy Roth, oraz Zydéw z Europy Wschodnie;j.
Wschodnia granica Niemiec staje sie u Magrisa znakiem podziatu pomiedzy $wia-
tem zachodnich i wschodnich Zydéw, jak tez 6wczesnej kultury. Zacznijmy od grupy
zachodniej, postrzeganej przez autora jako przedstawiciele zeuropeizowanej klasy
zasymilowanych Zydoéw, ktérzy borykaja sie z problemem akulturacji i niebezpiecz-
ng ateizacja swojego swiatopogladu. Prowadzi¢ to musi do wewnetrznego konfliktu
fikcyjnych bohateréw, co staje sie tematem wielu utworéw nie tylko J6zefa Rotha.
Zydzi wschodnioeuropejscy natomiast wyrazaja z reguty, w ujeciu Magrisa, ktéry
powtarza wszystko wiernie wedtug odczytywanej przez siebie perspektywy Rotha
i innych pisarzy zydowskich, ludzi prostych i poboznych, z catym chasydzkim kolo-
rytem - obowigzkowymi atrybutami sg pejsy i chatat. Natomiast stréj nowoczesny,
jak marynarka i krawat czy mundur, staje sie atrybutem Zydéw zasymilowanych.
Zmiana wygladu na zachodnioeuropejski pocigga za sobg konsekwencje uznawane
na Wschodzie za niebezpieczne dla spéjnosci tradycji i tozsamosci zydowskiej. Tak
rzecz ujmowat chocby Julian Stryjkowskiego w cyklu ksigzek osadzonych jeszcze
w realiach austro-wegierskiej Galicji. W pierwszej z nich, Gtosach w ciemnosci*, ubie-
rajacy sie z niemiecka Zydzi s postrzegani przez tych wiernych tradycji jako zapo-
wiedz rozpadu spdjnosci etnicznej i religijnej wspdlnoty.

Postepujaca asymilacja ludnosci zydowskiej zostata uznana przez Magrisa
za problem akulturacji, chociaz podkresla on jednoczesnie, ze intelektualizm zy-
dowski wptynat bardzo wyraznie zaréwno na rozwo6j kultury Europy zachodniej,
jak i wschodniej. Upodobanie Magrisa do zderzania tych dwoéch jakosci jest bar-
dzo widoczne podczas lektury, zwtaszcza pierwszej czesci Daleko, ale od czego?.

* 1. Stryjkowski, Gtosy w ciemnosci, Warszawa 1999 (powie$¢ powstata okoto 1946 r.,
wydana po raz pierwszy w 1956 r.).
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I tak przyktadowo autor przeciwstawia pustke zasymilowanych (czyli poddanych
akulturacji) Zydéw Berlina, Wiednia czy Nowego Jorku mistycyzmowi zydowskie-
go Wschodu. W dalszych partiach swojej pracy (od konca drugiej czesci) odchodzi
od zbyt wyraznego akcentowania tej linii rozwazan i skupia sie juz na kwestiach
bardziej literackich, filozoficznych i kulturowych. Interesuje go zwtaszcza analiza
motywoéw Bildungsroman (a takze anty-Bildungsroman) i relacja na ptaszczyznie
pokoleniowej pomiedzy ojcami i synami w perspektywie przezycia [ wojny Swiato-
wej. Te tematy stajg sie najwazniejszymi elementami centralnych rozdziatéw pracy
Magrisa, chociaz zawsze pozostaja powigzane z pogladami Rotha, jak choc¢by pro-
blem traktowania wartosci uniwersalnych w oderwaniu od historii.

Sktonno$¢ do ujmowania rzeczywistos$ci w binarny sposéb powoduje powstanie
pewnych dychotomii, ktére tgcza sie z dwoma kategoriami: przestrzenng i czasowa.
Pierwszym terminem, odgrywajacym kluczowa role, jest pojecie Mitteleuropa, czyli
Europa Srodkowo-Wschodnia (Polska petni bardzo wazna role w tej koncepcji), poj-
mowana jako przestrzen, w ktérej dochodzi do intensywnego przenikania réznego
rodzaju kultur i etnicznosci. To wtasnie Mitteleuropa staje sie teatrem rozgrywajg-
cych sie wydarzen w kreowanej przez Magrisa rzeczywistosci® - wtoski pisarz wy-
korzystuje te koncepcje, by unikna¢ wspomnianego wczes$niej dwuwartosciowego
podziatu. Wedtug Claudio Magrisa najwyrazniejszym wyro6znikiem cywilizacyjnym
Mitteleuropy pozostaje specyficzne potgczenie ,nieugietego ducha krytyki i nie-
nagannej poprawnos$ci mieszczanskiej”®. Drugim aspektem natomiast jest kwestia
relacji czasowej pomiedzy okresem habsburskim a jego brutalnym koncem. Rodzi
sie woéwczas napiecie pomiedzy nostalgia za czasami monarchii austro-wegierskiej
a $wiadomoscig mityzacji tamtego $wiata. Magris przedstawia sie¢ relacji politycz-
nych i socjologicznych zarysowanych w twoérczosci zydowskich intelektualistow,
okreslajacych wtasne stanowisko wzgledem minionej epoki i nadchodzacych po
jej koncu czaséw. Dzieki tym dwoém ujeciom pisarz zderza ze soba rézne koncepcje
i idee, pokazujac ich powstanie, ewolucje i zmierzch. Magris w Daleko, ale od czego?,
a takze w innych pracach pozostaje bardzo krytyczny wobec mitu habsburskiego,
zwlaszcza w kontekscie pisarzy austro-wegierskich, ktorzy staneli w obliczu roz-
padu ich ojczyzny. Dlatego eseista drobiazgowo rozwaza nostalgie pisarzy i inte-
lektualistéw za miniong epoka. Kategoria pamieci odgrywa u niego role kluczowa
dla zrozumienia tego rodzaju relacji, a takze stanowi sedno pdzniejszych rozwazan
Rotha, gdy sktania sie on do pogladu, ze istota tradycji zydowskiej staje sie pamiec
zbiorowa. Jest ona jedynym sposobem umozliwiajgcym ztagodzenie negatywnych
skutkéw akulturacji.

5 Claudio Magris w catej swojej twérczo$ci powraca do tego tematu, np. w Dunaju. Inne
prace zwigzane z koncepcjg Mitteleuropy: J. Pajewski, ,Mitteleuropa”. Studia z dziejéw im-
perializmu niemieckiego w dobie pierwszej wojny swiatowej, Poznan 1959; 1. Goworowska-
-Puchala, Mitteleuropa. Rdzen Starego Kontynentu, Torun 1997; Problematyka przestrzeni
europejskiej, red. A. Kuklinski, Warszawa 1997.

¢ C. Magris, Daleko, ale od czego?, s. 276.
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Magris w swojej tendencji do eseizowania, estetyzowania snutej opowiesci
wpada czasem w nazbyt literacki styl, ktérego lekkos¢ powoduje, Zze wyraza pewne
kwestie w zbyt uproszczony sposdb. Przyktadem tego jest moment, gdy wymienia
obok siebie bez zadnego komentarza ,pogromy polskie i rosyjskie”, co prowadzi do
zestawienia ich i natychmiastowego zrownowazenia. Trudno takze nie zauwazyg¢,
ze pisarz kreuje swoj obraz Zyda (jesli w ogéle mozliwe jest méwienie o jednym,
catosciowym obrazie), ktéry musi sta¢ sie wedtug uzytej liberalnej perspektywy
Zydem-ofiara, bezwolnym i niszczonym przez wzrastajaca nacjonalistyczna fale.
Magris, podobnie jak niektérzy inni autorzy lewicowi (a takze analogicznie prawi-
cowi), upraszcza bardzo skomplikowang i ztozong materie w jej aspektach histo-
rycznych, politycznych, socjologicznych i psychologicznych. Jednak w zadnym razie
nie da sie zamkna¢ w kilku zdaniach diagnozy o rzeczywistosci tak wielowarstwo-
wej jak ta srodkowoeuropejska. Powracajaca refrenicznie mysl, ze Zydzi stali sie
ofiarg nacjonalistycznego antysemityzmu, ubarwiana, wyrazana elokwentnie przez
Magrisa w réznorodny sposdb, czesto bardzo finezyjny, nie jest po Il wojnie $wiato-
wej niczym nowym ani odkrywczym. Autora Daleko, ale od czego? nie sposéb jednak
ocenic tylko w tejze perspektywie, poniewaz mozna wyro6znic kilka powtarzajacych
sie linii, ktore to splatajg sie, to rozdzielaja sie od siebie, znikaja i znéw pojawiaja,
tworzac przy tym swoista mozaike, z ktorej nie mozna uja¢ zadnego fragmentu, by
nie zaburzy¢ tworzonej misternie przez Magrisa struktury.

Daleko, ale od czego? jest eseizowang rozprawa na temat kondycji cztowieka,
ktérego reprezentuje Zyd, zaréwno zeuropeizowany dandys, jak i pobozny wschod-
nioeuropejski mistyk. To uczestnik i ofiara wielkich przemian pierwszej potowy
XX w. Sam Jo6zef Roth nie tyle jest obiektem rozwazan Magrisa, ile raczej pretek-
stem do otwarcia szerszej perspektywy, a jednak pomimo to nigdy nie zostaje od-
suniety przez autora na bok, zmarginalizowany. Roth i jego fikcyjni bohaterowie
s3 zestawiani z innymi pisarzami i innymi postaciami fikcyjnymi. Wszyscy oni sta-
nowia przyktady reprezentujace ogdlne idee, ktére dominowaty w tamtym czasie,
izaich pomoca Magris stara sie zrekonstruowac $wiat sprzed ponad potowy wieku.
Whoski eseista odpowiada na tytulowe pytanie paradoksem - dla Zydéw, ktérzy zo-
stali pozbawieni wtasnej ziemi, domu, ojczyzny, nie istnieje tak naprawde kwestia
odlegtosci: okreslenia ,daleko” czy ,blisko” nie majg znaczenia, poniewaz nie ma
dla nich punktu odniesienia. J6zef Roth, Walter Benjamin i inni pozostawali zawsze
poza spoteczefistwem i dlatego Magris wysnuwa wniosek, ze Zydzi nie mieli nigdzie
szans odnalez¢ wiasny swiat. Albo ujmujac rzecz odwrotnie: dla ludzi bez wtasnego
panstwa caty $wiat jest ojczyzna.
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Far away from nowhere

Abstract

The person of and texts of Joseph Roth were used by Claudio Magris in his work to show
a complex analysis of the Jewish intellectual culture of the beginning of 20th century - the
writing of Roth is a counterpoint to general considerations of writings of other Jewish
intellectualists and to indicate differences and similarities between them. Especially Walter
Benjamin is the one of the most recalled name in the work of Magris. An essayistic style of the
writer places his work among scientific work and artistic text.

Stowa kluczowe: Europa Srodkowa, Claudio Magris, J6zef Roth

Keywords: Mitteleuropa, Claudio Magris, J6zef Roth
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Modele swiadectwa: ,,prze-pisywanie literatury Holokaustu”

Wydana w 2013 r. ksigzka Pawta Wolskiego Tadeusz Borowski — Primo Levi. Prze-
-pisywanie literatury Holocaustu' pozostaje, o ile moje rozeznanie jest petne, pierw-
sza tak obszerna préba paralelnej interpretacji dziet obydwu pisarzy. I cho¢by z tego
powodu zastuguje na uwazng, lecz niepozbawiong krytycznego dystansu lekture.

W obszernym wstepie szczecinski badacz poswieca wiele miejsca problema-
tycznemu statusowi Swiadectwa, w ktérego obszarze mieszcza sie zaréwno auten-
tyki, jak i teksty stricte fikcjonalne, ale oparte na osobistym doswiadczeniu pisza-
cych. Sytuowana bywa tez w tym kregu twoérczo$¢ autoréw urodzonych po wojnie
i biograficznie luzno (badZ w ogéle) zwigzanych z tamtymi wydarzeniami - dopo-
wiadam za jego dalszym wywodem (s. 305-307). Wolski stara sie wielostronnie
i wnikliwie oméwi¢ problem statusu literatury Holokaustu - rozpietej ,pomiedzy
biegunami autentycznosci i literackos$ci” (s. 37) - oraz jej przemian, odwotujac
sie do rozpoznan zaréwno polskich badaczy, jak i autoréw angloamerykanskich?,
dazac jednoczes$nie do pewnego usystematyzowania podejmowanych w ramach
studiéw nad Szoa zagadnien. Gtéwne zatoZenia rozprawy opierajg sie na przeko-
naniu o autonomiczno$ci i autopojetycznosci literatury Holokaustu i holokausto-
wego literaturoznawstwa. Tym za$, co stanowi o wyodrebnieniu literackiego dys-
kursu Zagtady, jest zdaniem Wolskiego przeswiadczenie o wyjatkowosci samego
doswiadczenia, a zatem i jego tekstowych reprezentacji, nastepnie motyw niewy-
razalno$ci (rozumianej przez badacza takze jako konwencja tego piSmiennictwa)
czy rodzaj ,etycznego przerazania”, wtasciwego tak samej literaturze, jak toczonej
wokdt niej dyskusiji (s. 26-27).

1 P. Wolski, Tadeusz Borowski - Primo Levi. Prze-pisywanie literatury Holocaustu, War-
szawa 2013. Wszystkie cytaty pochodzace z tej pozycji lokalizuje bezposrednio w tekscie, po-
dajgc w nawiasie numer strony.

2 Omawiane rozprawy zestawia dobrze uporzadkowana pod wzgledem tematycznym
obszerna bibliografia przedmiotowa (s. 333-350).
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Podsumowujac wstepne ustalenia dotyczace problematycznego statusu $wia-
dectwa, autor wskazuje, ze w ramach holokaustowego dyskursu literackiego po-
jecie to moze by¢ rozumiane na dwa sposoby: (1) jako kwalifikacja genologiczna:
terminy ,$wiadectwo” i literatura Zagtady” sa w takim ujeciu traktowane synoni-
micznie i oznaczaja opowie$¢ zarazem literacka i dokumentarna, a w kazdym razie
taczacy sie z kategoriami autentycznosci i referencyjnosci; lub (2) jako modalnos¢
tej literatury, ,umiejscawiajgca swoj punkt ciezkosci pomiedzy wierzchotkami au-
tobiograficznego tréjkata”®. Chodzi tu o sprzeczne oczekiwania wobec $wiadka, ma-
jacego jednoczesnie obiektywnie ,zdawac sprawe” z wydarzen i podkresla¢ swoj
osobisty w nich udziat oraz o typowa dla jego wypowiedzi , dbato$¢ o kontakt z od-
biorca jako stawiane mu wyzwanie” (s. 38). Cho¢ Wolski sktadnia sie ku drugiemu
ze sposoboéw pojmowania Swiadectwa, w dalszych partiach tekstu okazuje sie, ze
mozliwe s jeszcze inne konceptualizacje. Swiadectwo to zatem takze nurt literac-
ki lub, szerzej, dyskurs Zagtady czy zarazem ,nurt-gatunek-dyskurs (modalnos¢)”
(s. 194). Cytowane zestawienie dowodzi, ze literatura Swiadectwa implikuje istotne
problemy definicyjne, stanowi ono jednak dodatkowe zawiktanie wywodu, wpro-
wadzajac terminologiczny chaos. Kiedy wiec omawia Wolski odmienne strategie
automodelowania praktykowane przez Borowskiego i Leviego w ich wtasnych nar-
racjach w odpowiedzi na 6wczesng debate o najbardziej pozadanym wzorcu $wia-
dectwa, to czy chodzi tu o wzorce gatunku, nurtu literackiego, o dyskurs wreszcie
czy swoiscie pojmowang modalnos¢ tej literatury? W przypadku definiowania $wia-
dectwa jako gatunku autor nie wskazuje na istotne problemy zwigzane z ustaleniem
jego formalnych wyznacznikéw. Podobne watpliwosci budzi okreslenie literatury
Swiadectwa mianem nurtu, nasuwajace pytania o witasciwe mu cechy artystyczne,
kompozycyjne, ideowe czy stylistyczno-jezykowe.

Nalezatoby tez zapytac o tytutowg formute ,prze-pisywania”. Nawigzujgc we
wstepie do przedstawionych przez Philippe’a Lejeune’a ,edytorsko-tekstologicz-
nych” losow jednego z emblematycznych swiadectw Zagtady, mianowicie Dziennika
Anne Frank, autor zmierza do stanowigcego wyznacznik jego dalszych refleksji
(itrzeba przyznac osobliwie brzmiagcego) pytania, bedacego zreszta parafraza tytutu
omawianego szkicu francuskiego badacza autobiografii®: ,jak literatura Holocaustu
napisata na nowo literature Holocaustu?” (s. 17). Ogélnie ujmujac, Wolskiego inte-
resuje przede wszystkim to, jak pod wptywem debaty publicznej, dyskusji profesjo-
nalistow, rozwoju tworczosci literackiej i jej recepcji ksztattujg sie modele swiadec-
twa. Casus Anne Frank pozwala unaoczni¢ najwazniejsze elementy tego procesu:

3 Autor korzysta z koncepcji Matgorzaty Czerminskiej wytozonej w rozprawie Autobio-
graficzny tréjkqt. Swiadectwo - wyznanie - wyzwanie (Krakéw 2000).

* 0jej uzytecznosci w badaniach nad literaturg Zagtady zob. recenzje ksigzki Wolskiego
autorstwa Danuty Szajnert pt. O prze-pisywaniu (, Teksty Drugie” 2016, nr 1, s. 228-229).

5 Chodzi o szkic Lejeune’a W jaki sposéb Anne Frank napisata na nowo dziennik Anne
Frank opublikowany w przektadzie Magdy i Pawta Rodakéw na tamach ,Pamietnika Literac-
kiego” (2002, z. 2). Wolski pisze o nim na s. 12-17.
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[...] problem nieokres$lonosci Zrddta tekstu, pojawiajacy sie zawsze, gdy tekst ten
nalezy do literatury tak wrazliwej na konwencje autentycznosci, jaka jest literatura
Holocaustu, [...] autocytat i automodyfikacja jako paradoksalny gest autora, ktérego
zadaniem jest ukazanie prawdy ,nagiej”, to jest takie uformowanie przekazu, by
forma stata sie przezroczysta lub cho¢by przystajaca do wymogdéw autentyzmu, [...]
napiecie miedzy dokumentem i literaturg, ktére czesto przybiera forme opozycji
,haukowego” dokumentaryzmu i literackiej” fikcji (s. 17).

Stanowig one wyznaczniki paralelnej analizy tworczosci Tadeusza Borowskiego
i Prima Leviego, wiec poswiecone kazdemu z pisarzy osobne rozdziaty porzadko-
wane s3 wlaénie wedtug tego klucza. Sledzac na przyktadzie ich narracji proces
formowania sie holokaustowego dyskursu literackiego (prze-pisywanie literatury
Holokaustu), podejmuje sie zatem Wolski omdwienia probleméw mozliwie bli-
skich obydwu twoércom: (1) trudno$ci z ustaleniem debiutu czy raczej ustaleniem
go zgodnie z kryterium przystawalnos$ci do obowigzujgcego modelu swiadectwa,
niezaleznie od chronologii, a w zwigzku z tym wskazuje na liczne autocytaty i wa-
riantywno$¢ ich tekstow; (2) zjawiska nieco inaczej ksztattujacej sie u obu tworcow
»haukowosci jako metafory obiektywizmu Swiadectwa”; i wreszcie (3), czerpiac ze
swoich poprzednich ustalen, proponuje nowe odczytania wybranych utwordéw, by
ukazac¢, jak wobec dyskursu Zagtady konstruowane s3 jej literackie reprezentacje
(s.322-323).

Borowski konsekwentnie wypracowywat wizje koncentracyjnego universum
w opozycji do aktualnego wéwczas wzorca, czyli konwencji literatury martyrolo-
gicznej. Levi za$ przystosowat swa wizje do modelu uksztattowanego, jak przedsta-
wia to Wolski, pod wptywem publicznej dyskusji woko6t proceséw norymberskich
(1945-1949) i procesu Eichmanna z 1961 r., poprzedzajacego wydanie Rozejmu, ale
nie ,kanoniczng” wersje Czy to jest cztowiek z 1958 r., uznang przez badacza za wta-
$ciwy debiut Leviego-swiadka. Dyskusja ta dowartosciowata dokumentarny, zgod-
ny z wymogiem obiektywnoSci wzorzec Swiadczenia®. Piszac o zabiegach dostoso-
wujacych projekt Leviego do 6wczesnego dyskursu swiadectwa’, szczecinski badacz
wspomina jedynie za Philippe’em Mensardem o inspiracji narracjami Roberta
Antelme’ai Davida Rousseta (s. 205). W przypadku autora PoZegnania z Mariq pozo-
staje jasne, wobec jakiego modelu konstruowat on swg literacka wizje lagru, mimo
ze Wolski nie omawia tego zagadnienia. Warto doda¢, ze nie musi, wszak w opo-
zycji do literatury martyrologicznej sytuowat pisarstwo Borowskiego blisko pot

% Dowodem na to jest cho¢by przypadek Dyméw nad Birkenau wykorzystanych jako
materiat dowodowy w procesie przeciwko zbrodniom III Rzeszy w 1946 r. Casus powie$ci
Seweryny Szmaglewskiej wskazuje, ze procesy norymberskie nie pozostaty bez wptywu na
ksztattowanie sie dyskursu swiadectwa na rodzimym gruncie, cho¢ ze wzgledu na éwcze-
sng sytuacje polityczna ich recepcja w kraju przedstawiata sie zapewne inaczej we Wtoszech.
Wolski nie przedstawia jednak (nawet w zarysie) stanu wtoskiej debaty publicznej wokét
tych wydarzen.

7 Autor ma na mysli zmiany poczynione przez pisarza w wersji Se questo é un uomo
z 1947 r., ktére omawia szczegdtowo, ustalajac kwestie debiutu.
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wieku temu Andrzej Werner w dobrze znanej juz dzi$ interpretacji®. Kontekst ten
zatem tatwo zrekonstruowac na podstawie pojedynczych odwotan do tworczosci
Seweryny Szmaglewskiej, Zofii Kossak-Szczuckiej czy krytycznej wobec tychze Alicji
w krainie czaréw Borowskiego. Wymienione przeze mnie wyzej wyznaczniki sytu-
acji, w ktorej Levi formutowal swoje swiadectwo, nie zyskujg jednak rozwiniecia,
cho¢ w tym wypadku bytoby to wskazane. Nie dowiemy sie zatem, jak przebiegata
publiczna debata wokét tych zagadnien w powojennych Wtoszech, czy i jakie podej-
mujace temat nazistowskiego ludoboéjstwa teksty byty wéwczas publikowane (badz
ttumaczone, dowiadujemy sie bowiem, ze Levi ulegal wzorom narracji francuskich
autoréw), czy byty dyskutowane, a jesli tak, to jak toczyta sie ta debata. Szczecinski
badacz jako italianista zapoznaje polskiego czytelnika z wtoska recepcja pisarstwa
Leviego, odwotujac sie do poswieconych mu monografii oryginalnych i dyskutujac
zarazem z proponowanymi przez wtoskich literaturoznawcéw ujeciami, co stanowi
niezaprzeczalny walor jego pracy. Pominiecie zarysowania kontekstu, w jakim autor
Czy to jest cztowiek modeluje swoja wypowiedz, prowokuje pytanie: na jakiej pod-
stawie opiera sie zasadnicza teza rozprawy stanowiaca, ze Levi adaptuje swoj tekst
do obowigzujgcego (jakiego?) wzorca méwienia o Zagtadzie? Odpowiedz pozostaje
niejasna®. W konsekwencji traci na tym paralelne zestawienie obydwu twércéw.

Cho¢ dzi$ pisarstwo Borowskiego sytuowane jest w obrebie literatury Holo-
kaustu®’, przez dtugie lata w polskim dyskursie literaturoznawczym autor funkcjo-
nowat jako przedstawiciel prozy obozowej (lagrowej), odrebnej ze wzgledu na spe-
cyfike reprezentowanego doswiadczenia od piSmiennictwa Zagtady!'. Wydaje sie,
ze aby unikna¢ uwiktania w rozwazanie aporii wynikajacych z takiej klasyfikacji,
Wolski na uzytek swojej pracy wyznacza dosc¢ szeroki obszar, ktory miatoby objac
pojecie ,literatura Holokaustu” (zaznaczajac na marginesie, ze proponowany opis
nie pretenduje do miana definicji):

[...] uzywam zamiennie terminéw ,Holocaust” i ,Zagtada” oraz odpowiednio ,lite-
ratura Holocaustu” i ,literatura Zagtady” w odniesieniu do szeroko rozumianych
przesladowan i eksterminacji ludnosci na ziemiach okupowanych przez Niemcow
w (réownie szeroko pojetym [sic!]) okresie drugiej wojny Swiatowej oraz literackich
ich opiséw, tworzonych zaréwno przez osoby doswiadczajace tych zdarzen, jak
i doswiadczenie to dziedziczace lub opisujace je z innych powoddw (s. 18).

8 A. Werner, Zwyczajna Apokalipsa. Tadeusz Borowski i jego wizja swiata obozéw, War-
szawa 1971.

 Podobne watpliwosci zgtasza Danuta Szajnert w przywotanej juz recenzji z , Tekstow
Drugich” (s. 238).

10 Podstawy takiego przyporzadkowania pisarstwa Borowskiego omawia wyczerpuja-
co Stawomir Buryta w szkicu Poczqtki prozy polskiej o Zagtadzie. Tadeusz Rozewicz i Tadeusz
Borowski (fragment pt. Tadeusz Rézewicz i Tadeusz Borowski a literatura Holokaustu), [w:]
tegoz, Wokdt Zagtady. Szkice o literaturze Holokaustu, Krakow 2016, s. 27-43.

11 Zob. np. A. Morawiec, Literatura w lagrze, lager w literaturze. Fakt - temat - metafora,
L6dz 20009, s. 21.
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Autor, bedac $wiadom, jak sam pisze, konieczno$ci uporzadkowania poszcze-
gblnych nurtéw tej literatury (getta, lagru), traktuje ,zjawisko literackich opiséw
doswiadczenia Zagtady w mozliwie najszerszy sposob” (s. 18). Na tyle szeroki, ze
rezygnujac z etnicznego dookreslania, pozwala zaproponowanej quasi-definicji na
wlaczenie w obszar piSmiennictwa Zagtady chocby reprezentacji dziatan okupan-
ta wymierzonych w polska inteligencje, skoro pojecia ,Holokaust” i ,Zagtada” maja
okreslac ,szeroko rozumiane przesladowania i eksterminacje ludno $ ci na zie-
miach okupowanych przez Niemcéw”, a to wydaje sie trudnym do przyjecia skrotem
mysSlowym.

Sygnalizowana potencjalng watpliwos¢, ktérag moze zrodzi¢ paralelne zesta-
wienie doswiadczen ,Polaka, ktory jako Polak wtasnie trafit do Auschwitz”, i ,nie-
mogacego liczy¢ na paczki od rodziny, nieznajacego warunkéw zycia w okupowanej
Polsce Wlocha, ktdry, co wazniejsze, trafit do obozu jako Zyd” (s. 57), niwelowaé ma
spostrzezenie, ze zydowski los jest elementem obydwu tych narracji, okolicznoscia
tekstowa, ktéra od ,pewnego momentu na rézne sposoby funkcjonuje w opowie-
$ciach obu twércéow” (s. 60). W pisarstwie Borowskiego trudno by jednak wskazac
6w moment. Wolski zresztg zaznacza nieco dalej, Ze jest to wtasciwie peryferyjna
okolicznos$¢ w prozie autora PoZegnania z Marig, istotna raczej z perspektywy jej
recepcji. U Leviego natomiast zydowska tozsamos$¢ staje sie z czasem, dtugo po
Auschwitz, ,istotnym elementem autodeskrypcji” (s. 62). Dowodem na to sg ana-
lizy Uktadu okresowego (w ttumaczeniu badacza to Uktad pierwiastkéw) z 1975 r.
i powiesci Jesli nie teraz, to kiedy? z 1982 r. Fakt, Zze Borowski w przeciwienstwie do
Leviego nie byt naznaczony zydowskim losem nie jest tu istotny, ale zydowskos$¢
wtoskiego autora, eksponowana zdaniem Wolskiego w tekstach powstajgcych od
lat 70., zyskuje znaczenie - o tyle jednak, o ile stuzy postawionej tezie o modelowa-
niu $wiadectwa przez holokaustowy dyskurs.

Poswieci¢ wreszcie nalezy nieco uwagi samym paralelnie skonstruowanym ana-
lizom. Najlepszymi bodaj fragmentami pracy sg podrozdzialy'? poSwiecone ustale-
niu kwestii debiutéw, za ktére badacz uznaje odpowiednio zbiér Pozegnanie z Mariq
i wersje Se questo é un uomo w wydaniu Enaudi z 1958 r., przekonujaco uargumen-
towujac rezygnacje z chronologii na rzecz kryterium przystawalnosci do modelu
Swiadectwa. Omdéwieniu automodelowania przez pisarzy wtasnych wypowiedzi
,wobec” (Borowski) lub ,zgodnie” (Levi) z preferowanym o6wcze$nie wzorcem
$wiadczenia stuzy $ledzenie z prawdziwie edytorsko-tekstologicznym zmystem au-
torskich korekt i autocytatow. Na uwage zastuguje, ze Wolski wigcza w swa refleksje
na ogdt marginalizowang przez badaczy p6zna tworczos$¢ Borowskiego spod znaku
realizmu socjalistycznego, dowodzac, ze koncepcja Swiadectwa autora Kamiennego
Swiata ksztattowata sie nie tylko przed ,socrealistycznym zwrotem”.

12 Mowa o podrozdziatach 2.2: Gdziekolwiek Oswiecim. Niepewne Zrédto i wersje prozy
obozowej Borowskiego (s. 66-117) oraz 3.2: Gdzie jest ,Czy to jest cztowiek”. Wersje debiutu
Leviego (s. 195-238).
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Deklarowana wprost przez Leviego jako najwlasciwsza forma swiadectwa na-
ukowos$¢ jest kolejnym przyktadem potwierdzajacym teze autora o profilowaniu
przez dyskurs holokaustowy form wypowiedzi o Zagtadzie (wymagajacy, przypo-
mnijmy, zachowania sity obiektywnej obserwacji). Kreowana przez Leviego auto-
identyfikacje pisarza-chemika postrzega Wolski jako ,figure literacka” (s. 241),
a podporzadkowany ideatowi przejrzystosci wyrazu jezyk jako ,mimetyzujacy” nau-
kowos¢, ja sama zas jako metafore czy ,trop struktury i modelu dyskursu” (s. 242).
Podjecie tego podstawowego i rozpoznanego juz przez badaczy® problemu pisar-
stwa Leviego niejako wymusza w konstruowanej w paralelnym porzadku i przy uzy-
ciy, o ile to mozliwe, tych samych kategorii analizie wtgczenie zagadnienia naukowo-
$ci do opisu opowiadan Borowskiego. Upatruje ja Wolski w konwencjach tej prozy:
behawiorystycznej i socrealistycznej, obie traktujac jako fikcje naukowosci. Jak stara
sie udowodni¢, wrecz ironicznie podkreslany przez autora Prosze paristwa do gazu,
doprowadzony do ,limitu wiarygodnos$ci” naukowy behawioryzm, krzyzujacy sie
w jego tworczosci z inng jeszcze konwencjg - autobiograficznoscia, stanowi¢ miatby
reakcje pisarza na dominujacy wowczas dokumentarny wzorzec §wiadectwa, obiek-
tywnego i osobistego zarazem (s. 128). Rozwazania te maja jednak rowniez swoje
stabsze punkty, jak cho¢by préba genologicznej klasyfikacji Okresler: oswiecimskich -
quasi-stownika uzupetniajacego monachijskie wydanie ByliSmy w Oswiecimiu jako...
noweli. To wtasnie obszernie udowadniana przez Wolskiego nienaukowos$¢ owego
stowniczka (co argumentacji takiej wcale nie wymaga) ma stanowi¢ potwierdzenie
tezy o jego nowelicznosci.

Ciekawie przestawiajg sie proby nowego spojrzenia na tworczo$¢ poréwnywa-
nych autoréw. Idgc za rozpoznaniami Justyny Szczesnej, autorki rozprawy poswie-
conej tworczosci poetyckiej Borowskiego!'t, Wolski proponuje odczytanie U nas,
w Auschwitzu jako tekst realizujacy konwencje mitos$ci romantycznej. W rozdziale
o Levim przybliza polskiemu czytelnikowi dotad niettumaczong, pdzng i nieoparta
na wiasnym do$wiadczeniu pisarza powiesc Jesli nie teraz, to kiedy?

Cho¢ reinterpretacja dziet Tadeusza Borowskiego i Prima Leviego nie byta de-
klarowanym celem Prze-pisywania literatury Holocaustu, to implikuje ja siegniecie
do ,kanonicznych” twdérczosci i konstruowanie wtasnego wywodu tak, jakby autor
nieustannie musiat mierzy¢ sie z oponentami, co sprowadza sie do argumentowa-
nia na rzecz wnioskdw ogélnie przyjetych, niewymagajgcych udowodnienia, jak
choc¢by niezaprzeczalna literacko$¢ omawianych swiadectw. Budzi to u czytelnika
oczekiwanie na odnowienie utartych interpretacji. Mimo Ze nie brak tu trafnych
rozpoznan i wnikliwych analiz wybranych aspektow obydwu twdrczosci, ksigzka
Wolskiego tych oczekiwan nie spetnia.

13 Zob.np. H. White, Realizm figuralny w literaturze Swiadectwa, przet. E. Domanska, [w:]
Reprezentacje Holokaustu, wyb. i oprac. J. Jarniewicz, M. Szuster, Krakow-Warszawa 2014.

14 Zob.]. Szczesna, Tadeusz Borowski — poeta, Poznan 2001.
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Models of testimony: “re-writing the Holocaust literature”

Abstract

The article is a critical discussion of Pawel Wolski’s treatise titled Tadeusz Borowski — Primo
Levi. Prze-pisywanie literatury Holocaustu (Warsaw 2013). It is setting out selected aspects of
traversing of the researcher from Szczecin by considering the status of testimony literature.
Also there is an emphasis put on the phenomenon of profiling using forms of utterances
in Holocaust discourse. The article shows two distinct strategies (analyzed by Wolski) of
automodeling of writers’ own utterances: “towards” (Tadeusz Borowski) and “according
to” (Primo Levi) preferred model of testimony shaped under the influence of contemporary
public debate.

Stowa kluczowe: Tadeusz Borowski, Primo Levi, literatura §wiadectwa, dyskurs Holokaustu
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Wsrdd gruzow

0d kilku lat na polskim rynku ukazuje sie coraz wiecej publikacji dotyczacych wto-
skiej kultury!. Wcigz jednak niewiele jest ksigzek, ktore dostarczatyby odbiorcy rze-
telnej wiedzy o wspétczesnym witoskim spoteczenstwie czy o najbardziej palacych
problemach, z ktérymi sie ono mierzy (migracje, zmiany klimatyczne, coraz czestsze
katastrofy naturalne). Terremoto Jarostawa Mikotajewskiego? - ze wzgledu na nie-
wielkie rozmiary, $ci$le okreslony temat (trzesienia ziemi) oraz literacka forme - tej
dotkliwej luki samodzielnie wypelni¢ oczywiscie nie moze. Trzeba jednak przyznac,
Ze obok wczes$niejszego tomu tego samego autora, Wielkiego przyptywu, to prawdo-
podobnie najistotniejsza nieakademicka pozycja o wspoétczesnych Wioszech, jaka
ukazata sie w tym roku na polskim rynku.

Jarostaw Mikotajewski jest postacia znang i zastuzona dla relacji polsko-wto-
skich. Nie tylko jako dyrektor Instytutu Polskiego w Rzymie (2006-2012), lecz przede
wszystkim jako ttumacz literackiej klasyki (m.in. Ungarettiego, Pavesego i Paso-
liniego), pomystodawca Nagrody im. Leopolda Staffa dla ksigzek o Wtoszech czy
dziennikarz zajmujacy sie wtoska tematyka na tamach , Gazety Wyborczej”. Wydat
dotychczas cztery ksiazki prozatorskie, ktérych tematem sa Wtochy: opowiadania
Dolce vita (2012), obszerny zbioér esejow Rzymska komedia (2011) oraz reportaz po-
taczony z wywiadem Wielki przyptyw (2015) i omawiane tu Terremoto. Dwie ostatnie
z wymienionych pozycji wyrdzniaja sie na tle wczes$niejszych publikacji zaangazowa-
niem w biezacg problematyke spoteczng, cho¢ wysmakowana literacko forma i spe-
cyfika narracji sygnalizujg pewnag ciagtos¢ z wczes$niejszymi utworami, w szczego6l-
nosci z eseistyka.

Pisarstwo Mikotajewskiego na tle wspétczesnej polskiej literatury dotyczacej
Wtoch znaczaco sie wyrdznia. W szczegdlnosSci Rzymska komedia, Wielki przyptyw

1 Wsréd najpopularniejszych pozycji zob. m.in. M.A. Brzozowski, Wiosi. Zycie to teatr,
Warszawa 2014; P. Krasko, Wiochy. Swiat wedtug reportera, Warszawa 2011.

2 ]J. Mikotajewski, Terremoto, Warszawa 2017.
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i Terremoto wprowadzajg do polskiego dyskursu sposéb méwienia o Italii catkiem
inny niz ten, do ktdrego przyzwyczaity nas przekaz medialny oraz literatura popu-
larna. Mikotajewski unika schematu, zgodnie z ktérym opowie$s¢ o Wtoszech po-
winna eksponowa¢ dominujace motywy, jak jedzenie, ubioér, piekno krajobrazu,
ekspresyjne zachowania w przestrzeni publicznej itp. Odrzucajac zakorzenione
w naszej kulturze stereotypy dotyczace Wtochow, autor rezygnuje takze z wyko-
rzystywania komizmu do opisu postaci czy zwyczajow. Zamiast tego proponuje per-
spektywe pisarza-narratora, ktéry Wtochdéw obserwuje jako podobnych sobie ludzi,
z szacunkiem, uwaznoscig, nawet z czuto$cig. Mikotajewski skupia sie na kwestiach
istotnych dla samych bohateréw, nie na tych, ktérym najwieksza uwage poswiecaja
media spoza Wtoch.

Terremoto jest reportazem literackim z wyprawy do $rodkowych Wtoch, do
miejsc, gdzie w ubiegltym roku miaty miejsce potezne trzesienia ziemi. Narracja upo-
rzagdkowana zostata wedtug dwéch osi. Pierwsza to sekwencja relacji z wyjazdow
do miasteczek, ktére w réznym stopniu ucierpiaty podczas kataklizmu. Druga z tych
osi przyjmuje postac serii pytan o zjawisko, jakim jest trzesienie ziemi - poczynajac
od pytania o jego geologiczne przyczyny, poprzez zagadnienie kulturowych sposo-
boéw oswajania zjawiska, az po pytania o psychiczne skutki przezycia wstrzasow,
ktdre autor zadaje ekspertom z rozmaitych dziedzin. Przeplatajace sie elementy re-
lacji i refleksji nadaja tekstowi powolny rytm, charakterystyczny raczej dla eseistyki
niz przekazu informacyjnego.

Mikotajewski koncentruje sie na okolicach Nursji i Amatrice, gdzie trzesienia
ziemi spowodowaty najwieksze zniszczenia. Przewodnikiem reportera jest Luca
Cari, rzecznik wloskiej strazy pozarnej i obrony cywilnej. To jego Mikotajewski czyni
najwazniejszym ludzkim bohaterem swojego reportazu. Cari byt obecny na miejscu
prawie kazdej katastrofy we Wtoszech ostatnich lat - uczestniczyt w akcjach ratow-
niczych po trzesieniach ziemi, zejSciach lawin, pozarach, powodziach, katastrofach
morskich i kolejowych. Ma zatem wiedze pozwalajaca moéwic o szczegotach, ale tez
by poréwnywac i wyciaga¢ wnioski ogélne, z czego obficie korzysta autor reportazu.
Jednak posta¢ Cariego interesuje Mikotajewskiego nie tylko, moze nawet nie gtow-
nie jako cenne zZrodto informacji. Przede wszystkim przyglada sie temu bohaterowi
jako cztowiekowi o szczeg6lnym doswiadczeniu. Cari jest traktowany jako lider licz-
nej grupy Wtochow, ktorzy regularnie poswiecaja swoje sity i czas (a zdarza sie, ze
znacznie wiecej), by ratowac zycie, zdrowie, cho¢by i pamie¢ o obcych sobie ludziach.
To postac heroiczna. Jezdzi autem odebranym mafii, dba o podwtadnych, organizuje
akcje wytawiania i identyfikacji szczatkow zaginionych na morzu Afrykanczykow, by
da¢ im pochéwek i by krewni mieli pewnos¢ co do ich losu. Cari wydaje sie uosabia¢
wszystko to, co narrator najbardziej w postawie Wiochéw podziwia.

Obrazy zniszczenia - zburzonych ponadtysiacletnich miast czy peknietych ma-
sywoéw gorskich - Mikotajewski odmalowuje bardzo ostroznie. Dawkuje dostow-
nos¢, korzystajac z poetyckich poréwnan i (w umiarkowanym stopniu) z symbo-
licznych interpretacji. Nie epatuje drastycznymi opisami takze wdéwczas, gdy pisze
o tragedii mieszkancéw zawalonych doméw. Otrzymywane od Cariego i innych
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strazakdw informacje przedstawia w scenach pozbawionych gwattownosci, ale su-
gestywnych i zapadajacych w pamie¢. Przy pomocy oszczednych srodkow niezwy-
kle skutecznie udaje sie autorowi oddac egzystencjalng groze trzesienia ziemi.

Relacje z miejsc i wydarzen przeplata Mikotajewski krotkimi wywiadami ze
specjalistami z rozmaitych dziedzin i z kilkorgiem oséb, ktore przezyty trzesienie
ziemi. Zadaje bardzo konkretne i do$¢ oczywiste pytania. Od geologa chce uzyska¢
wiedze o przyczynach ruchéw tektonicznych, psychiatre prosi o wypowiedz na te-
mat traumy ocalatych, strazakéw naktania, by opowiadali o trudnosciach akc;ji ra-
tunkowych. Odpowiedzi streszcza w kilku zdaniach. Wiecej miejsca natomiast po-
$wieca pytaniom o kulturowe sposoby radzenia sobie z tak gwattownym i trudnym
do zrozumienia, a przeciez czestym we Wtoszech zjawiskiem naturalnym. Przyglada
sie obecnosci trzesienia ziemi w folklorze, stara sie zrozumiec¢ otaczajace ten temat
tabu, wreszcie szuka wyjasnien natury religijnej. Powraca Wolterowskie pytanie
o to, czy kataklizm da sie pogodzi¢ z wiarg w mitosiernego Boga.

Aby obraz utworu byl mozliwie petny, nalezy doda¢ jeszcze kilka stéw na te-
mat jego ksztattu. Mikotajewski nie stara sie maskowag, jak to czyni wielu repor-
terow, artystycznego charakteru swojego tekstu, przeciwnie, eksponuje i zarazem
problematyzuje literacki wymiar narracji, wprowadzajgc don elementy basni, frag-
menty poezji, a takze rozwazania filologiczne i filozoficzne. Autorski punkt widzenia
oraz emocje sg wyraznie zauwazalne w kazdym ustepie ksiazki. Jednoczes$nie opisy
miejsc, bohateréw i sytuacji sa uksztattowane w sposéb, ktéry nie pozostawia podej-
rzen co do autentyczno$ci obrazu. To ryzykowne, ale niezwykle ciekawe potaczenie.

Ocena literackiej wartos$ci Terremoto nie moze by¢ catkowicie jednoznaczna.
Jedna z najwazniejszych cech tego pisarstwa jest jego wymiar emocjonalny. Moze
nawet nalezatoby powiedzie¢, ze Mikotajewski tworzy swoistg literacka estety-
ke czutosci. Ryzyko, jakie wigze sie z tym wyborem, jest oczywiste: tatwo popas¢
w czutostkowos¢ i banalny sentymentalizm. W zbiorze opowiadan sprzed kilku lat,
Dolce vita, Mikotajewski wpadt w te wtasnie putapke. W omawianym tu reportazu,
moim zdaniem, zdotat tego unikng¢, niemniej zapewne niejeden czytelnik uzna, ze
i tu granica dobrego smaku zostata przekroczona.

Warto jednak, jak sadze, powstrzymac irytacje, by dostrzec, ze styl autora Terre-
moto nie jest tylko wyborem formalnym, ale i spoteczno-ideowym czy wprost etycz-
nym. Mikotajewski wskazuje na koniecznos¢ pewnej zmiany kulturowej, przetama-
nia dominacji estetycznej i etycznej postawy ironicznego dystansu. Jesli nie pozbe-
dziemy sie wstydu przed czutoscia i uczuciem, strachu przed naiwnoscia - zdaje
sie deklarowac¢ autor - nie bedziemy naprawde ludzmi. Terremoto to ksigzka o naj-
bardziej ludzkich odruchach i uczuciach, do jakich zdolni sg wolni od strachu przed
wzruszeniem Wtosi. Warto$¢ poznawcza reportazu Mikotajewskiego dla czytelnika
znajacego Wtochy jest mocno ograniczona. Informacje, ktére przekazuje autor, sa
ogolnodostepne. Biorgc jednak pod uwage znikoma znajomos$¢ poruszanej tematyki
w Polsce, to i z tego skromnego jej Zrodta nalezy sie cieszyc.

Przede wszystkim jednak Terremoto nalezy docenic jako mocny gtos w dysku-
sji o wtoskiej i polskiej kulturze. By¢ moze réwnie znaczacy - zbyt wczesnie, by
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to ocenia¢, lecz nie jest to sugestia bezpodstawna - co niegdy$ eseje Zbigniewa
Herberta®. Poprzez reporterskg wypowiedz na aktualny i lokalny temat moéwi
Mikotajewski o problemach, ktére zajmuja polskich intelektualistéw od kilku wie-
kéw: o przynaleznos$ci do cywilizacji Srodziemnomorskiej, o uniwersalizmie war-
tosci europejskich. Perspektywa wydarzen ostatnich lat - naptyw ludnosci spoza
Europy, zagrozenie nowymi podziatami w obrebie kontynentu - sprawia, ze tematy
te zndw s3 aktualne i domagaja sie nowej formy refleksji. Taka forme proponuje
w Terremoto Mikotajewski. Nalezy mie¢ nadzieje, Ze jego gtos nie pozostanie bez
odpowiedzi, tak w obrebie polskiej literatury, jak i w szerszej dyskusji publiczne;j.
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Among the rubble

Abstract

Terremoto is a literary documentary devoted to earthquakes that have struck Italy in recent
years. The author mixes accounts from travels to places affected by the disaster, interviews
with experts on various aspects of the phenomenon and thought on cultural methods of
taming the constant threat. One of the main characters of the text is Luca Cari, a spokesperson
for Italian fire department and civil-protection services who accompanies the author in his
travels Mikotajewski’s book is one of the very few Polish publications that do not replicate
the stereotypical view on the Italians. It is also an important base for a discussion on the
relationship of Poles towards the Mediterranean culture.

Stowa kluczowe: trzesienie ziemi, Wtochy, sentymentalizm, katastrofy naturalne, stosunki
polsko-wtoskie

Keywords: earthquake, Italy, sentimentalism, natural disasters, Polish-Italian relations
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Wszystko, co ludzkie

W toku swojej wielowiekowej historii podréz jako gatunek literacki wyksztatcita
rozmaite odmiany. W ksiazce Travel Writing Carl Thompson trudng prébe zdefinio-
wania gatunku zaczyna, nietypowo, od kroétkiego opisu dziatu ,Podréze” w lokalnej
ksiegarni. Znajduja sie w nim przede wszystkim wszelkiego rodzaju przewodni-
ki, w nastepnej kolejnosci mapy, fotografia i literatura podréznicza'. Ta ostatnia
obejmuje jednak zaréwno relacje z podrézy o mniej lub bardziej osobistym cha-
rakterze, niektére zresztg beletryzowane, jak i zwykte przewodniki czy poradni-
ki. Tak duza réznorodnos$¢ ,literatury podrdzniczej” $wiadczy przede wszystkim
o tym, jak istotny dla kazdego cztowieka jest sam temat podrézy. Niezaleznie od
tego, czy mamy do czynienia z opisem wyprawy do egzotycznych i niepoznanych
jeszcze krajow, czy ze wskazéwkami dotyczacymi zwiedzania wielkiej metropolii,
czy tez z opisem podrézy w glab siebie - zawsze w centrum zainteresowania znaj-
dziemy spotkanie ,ja” z nowym $wiatem, z nowymi okoliczno$ciami, relacje jed-
nostki z odmienno$cig oraz stopniowe tej inno$ci poznawanie i oswajanie?. Wedtug
Olgi Ptaszczewskiej podroz jest przede wszystkim poszukiwaniem, zmiang, odkry-
waniem, a wiec poszerzaniem wiedzy o Swiecie i sobie samym. Badaczka twierdzi
(odwotujac sie do wtoskiego autora, Pino Menzio), Ze: ,,Podrdz literacka to zatem
odkrywanie i odczytywanie przez artyste tego, co w $Swiecie jest naprawde zna-
czace, i dzielenie sie wlasnymi doznaniami z wrazliwym («czutym» powiedzieliby
bohaterowie Sterne’a) odbiorca tekstu”s.

Wsréd wszystkich rodzajow literackiej podrézy wyréznia sie podréz wloska.
Whochy stajg sie przeciez gtéwnym celem Grand Tour, miejscem pielgrzymek mito$-
nikéw starozytnosci, azylem artystéw; tacza w sobie zachwycajaca nature z najpiek-

1 C. Thompson, Travel Writing, London-New York, 2011, s. 12-.
2 Tamze, s. 9-10.

3 0. Plaszczewska, Wizja Wtoch w polskiej i francuskiej literaturze okresu Romantyzmu
(1800-1850), Krakéw 2003, s. 37.
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niejszymi dzietami sztuki. W szczeg6lng podro6z po Wtoszech zabiera czytelnika Ewa
Bienikowska, eseistka, historyk idei i znawczyni sztuki*. Pisanie o Wtoszech i wtoskiej
sztuce oraz o swoim do niej stosunku utatwia jej ogromna fascynacja krajem, ludz-
mi i dzietami oraz autentyczne i zywe zainteresowanie tym wyjatkowym miejscem.
Juz po raz trzeci Ewa Biennkowska zaprasza do podrézy po Wtoszech. Po Spacerach
po Rzymie® i Co méwiq kamienie Wenecji® nadeszta kolej na wedréwki po Florencji.
Spacery po Rzymie osnute byty wokét historii chrzescijanstwa, pozwalaty wiec przyj-
rze¢ sie niektdrym rzymskim koSciotom, niekoniecznie najbardziej znanym czy
najchetniej zwiedzanym. Podczas tych spaceréw czytelnik ma szanse dotrze¢ réw-
niez do pozostatosci Rzymu starozytnego. Takze Co méwiq kamienie Wenecji osnute
jest wokdt pewnej wyraznej nici przewodniej. W pierwszym rozdziale Bienkowska
skupia sie na malarstwie i na malowniczo$ci miasta na lagunie. Poréwnanie rzeczy-
wistego widoku roztaczajacego sie z Piazzetty z analogicznym obrazem Frencesca
Guardiego wprowadza temat dwoisto$ci Wenecji: miasta rzeczywistego i utrwalone-
go na ptétnie, a wiec miasta istniejgcego realnie i miasta wyobrazonego. Pokazuje
to, jak bardzo dla Wenecjan i dla Wenecji istotny byt i jest wizerunek, a wiec sposoéb,
w jaki jest ona przedstawiana zaréwno przez mieszkancow, jak i przez obcych przy-
bywajacych na lagune.

Historie florenckie nie sg zwyklym przewodnikiem po zabytkach czy podreczni-
kiem historii sztuki, cho¢ niewatpliwie mogtyby pelni¢ takze i te funkcje. Sg opisem
florenckich itinerariow albo raczej doswiadczen zdobytych w trakcie wielu poby-
tow autorki w stolicy Toskanii. Przede wszystkim jednak sg wyrazem bardzo osobi-
stej relacji taczacej Bienkowska z tym miastem, wzmocnionym jeszcze wspomnie-
niem powolnych narodzin wielkiej fascynacji. Rozwazania o Florencji rozpoczyna
Bienkowska od XX w.: punktem wyjscia jej opowiesci staje sie kataklizm, ktérego
skutki w mie$cie wprawne oko dostrzeze takze dzisiaj. Powd6dz, ktéra nawiedzita
stolice Toskanii w listopadzie 1966 r., wyrzadzita nie tylko ogromne szkody mate-
rialne, ale takze te znacznie mniej wymierne, odczuwane przez mito$nikoéw wtoskiej
sztuki. Straty poniosta Florencja jako dziedzictwo kulturowe, ale takze Florencja
zwykta i codzienna, miasto ludzi z krwi i kosci, zyjacych w otoczeniu dziet sztuki od
urodzenia. Zniszczenia dotykajace zabytkow byty tez osobistg krzywda mieszkan-
c6w, podobnie jak zalane domy i dobytek.

Poswiecenie pierwszego rozdziatu wielkiemu kataklizmowi sprzed po6t wieku
pozwala Bienkowskiej nie tylko uczuli¢ czytelnika na bogactwo kulturalne Toskanii,
ale takze ukazac jego kruchos¢, delikatnos$¢, o ktérej tak tatwo zapominamy, przeko-
nani, ze florenckie koscioty, patace i zebrane w nich przez stulecia dzieta sg wiecz-
ne, niezmienne i trwate. Jedziemy do Florencji zobaczy¢ Duomo, zwiedzi¢ Uffizi czy
Santa Maria Novella, nie zastanawiajac sie nawet nad tym, jak wielkich naktadow
pracy i sSrodkéw potrzeba, by mogty sie nam one prezentowac w tej postaci, do jakiej

* E. Bienkowska, Historie florenckie. Sztuka i polityka, Warszawa 2015.
5 Taz, Spacery po Rzymie, Warszawa 2013.

¢ Taz, Co méwiq kamienie Wenecji, Gdansk 1999.
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zdazyliSmy sie przyzwyczai¢. Autorka zreszta stara sie od poczatku ukazac wtasnie
te dwoisto$¢ miejsca: znana nam Florencja to miasto turystoéw ze statymi, wydepta-
nymi $ciezkami, miasto ztozone z kamieni i ogladane z wierzchu, w pospiechu, mia-
sto wyimaginowane, istniejgce tylko wtedy, gdy widziane jest z zewnatrz przez tych,
ktorzy na state nigdy nie wrosng w jego tkanke. Jest jeszcze jednak Firenze - miasto,
w ktorym zwigzek cztowieka z miejscem, z jego kulturg, sztuka i architektura jest
wrecz symbiotyczny. Prawdziwa Firenze nie da sie pozna¢ w przelotnej podrozy,
mozna do niej dotrzec tylko poprzez zzycie sie z miastem, jego historig, ludzmi, stra-
tami i sukcesami.

Przypomnienie powodzi stuzy jednak Bienkowskiej takze do zawigzania akcji.
Nie ulega bowiem watpliwosci, ze ksigzka Historie florenckie to opowie$¢ o wyda-
rzeniach i ludziach, ktéry tworzyli miasto od Sredniowiecza az po dojrzaty renesans.
Jakby niepostrzezenie, niby bocznymi drogami, pod pretekstem opowiesci o sztuce,
a zarazem wlasnie poprzez opis zachowanych dziel, prowadzi nas bowiem autorka
przez najSwietniejsze lata Florencji: od czaséw ustroju komunalnego, przez stop-
niowe umacnianie sie signorii Medyceuszy, rzady Wawrzynca Wspaniatego, az do
schytku wielkosci miasta w poczatkach XVIw. Sam tytul nie pozostawia watpliwosci:
ten sam nosza przeciez dzieta dwoch wybitnych florentczykéw, o ktérych oczywi-
$cie Bienkowska wspomina w swej ksigzce: Istorie fiorentine Niccolo Machiavellego
i Le storie fiorentine Francesca Guicciardiniego - dwa odmienne podejscia do hi-
storii, dwa inne $wiatopoglady, oba jednak podobnie florenckie i stawiajace miasto
w centrum zainteresowania. Przywotujac powoddz, Bienkowska przypomina réw-
niez, jak jg woéwczas odebrata:

Pamietam swojg reakcje, dos¢ obojetna, kontrastujaca ze zmartwieniem ojca. [...]
Ojciec, ktéry nigdy do Wtoch nie podrézowat, miat poczucie, zZe ta katastrofa do-
tyka go bezposrednio, Ze jest nieszczeSciem w skali powszechnej. [...] A dlaczego
ja nieszczegoélnie sie przejetam? Odegrato tu role utrwalone i dramatyczne wtedy
przekonanie, ze daleki $wiat pozostanie dla mnie niedostepny, bedzie bolesng abs-
trakcja. Ponadto - o, wstydzie! - dowiedziawszy sie, Ze ucierpialy przede wszyst-
kim zabytki czaséw $redniowiecza, miatam poczucie, Zze powddz mnie nie obchodzi

(s. 5).

To wtasnie Sredniowiecze i jego sztuka stanie sie punktem wyjscia opowie$ci
Bienkowskiej. Jest to sztuka trudna, nienarzucajaca sie swym urokiem tak jak po-
dziwiani przez autorke w mtodosci impresjonisci, jednak bezcenna i niepowtarzal-
na. Jej symbolem staje sie w Historiach florenckich krucyfiks Cimabuego i jego losy
po powodzi, a zwtaszcza wysitek florentczykéw wlozony w jego ratowanie: ich po-
Swiecenie i stosunek do tego dzieta - dzieta sztuki, przedmiotu intensywnego kultu
religijnego, symbolu determinacji i po§wiecenia miasta w walce ze skutkami zywio-
tu. Od Cimabuego zaczyna sie wiec podr6z poprzez historie Florencji i jej sztuki,
podroz osobista, a jednoczesnie ukazujaca gtéwne nurty rozwoju kultury i dziejow
miasta. Bienkowska zdaje sie wskazywac czytelnikowi, jak mocno historia wpisana
jest w sztuke, jak nieuniknienie nieroztaczne sa te dwa aspekty cywilizacji. Sztuka
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jest nie tylko przedmiotem estetyKi, ale przede wszystkim czescig ludzkiej tozsamo-
$ci, tym, co stanowi o naszym zyciu we wspolnocie.

Diachroniczne podejscie widoczne jest zaré6wno w skali catego tekstu, jak
i w poszczegolnych rozdziatach. Widac to szczegdlnie w czesci zatytutowanej Uczta
ziemska, uczta niebianiska, poswieconej rozsianym po rozmaitych kosciotach
Florencji przedstawieniom Ostatniej Wieczerzy. Autorka proponuje spacer $ladami
tego wlasnie tematu, opisujac zaréwno dzieta znane i cenione, jak i te zazwyczaj
przez turystow omijane. Jednoczesnie na przyktadzie jednego tematu przeprowa-
dza czytelnika przez fazy rozwoju wtoskiej sztuki od XIV do poczatkéow XVI w.: od
mato znanego fresku Taddeo Gaddiego az po dzieto Andrei del Sarto. W rozdziale
O Medyceuszach mozna bez korica pretekstem do opowiedzenia historii Florencji
staje sie fresk w kaplicy patacu Medici-Riccardi. Przedstawiony tam przez Benozza
Gozzolego pochéd Trzech Kréli kryje podobizny cztonkéw rodziny Medyceuszy. Ich
reprezentacje na fresku oraz wystroéj siedziby staja sie dla Bienkowskiej okazjg do
blizszego przyjrzenia sie samym Medyceuszom. Autorka przedstawia dzieje rodzi-
ny, poczawszy od mato znanego Averarda, poprzez Wawrzynca Wspaniatego, az po
ostatnich przedstawicieli gtéwnej i bocznej linii rodu. Zwraca przy tym uwage na
niektére cechy wyrdzniajace rodzine, ktére prawdopodobnie przyczynity sie do jej
powodzenia i szacunku wsréd poddanych. Podkres$la przede wszystkim ich wiejskie
pochodzenie, a wiec takze przyzwyczajenie do ciezkiej pracy i pewne umiarkowanie
w obejsciu, ktére sprawiato, ze réwniez po dojsciu do samodzielnej wiadzy w mie-
$cie i ogromnych bogactw, starali sie ze swojg zamoznos$cia nie obnosi¢. Zasada ta
nie obowigzywata jednak w obrebie patacowych muréw, o ktérych wystréj dbali
najwieksi artysci tamtych czaséw.

Widac to réwniez w kaplicy medycejskiej, w ktorej znajduja sie rzezby Michata
Aniota przedstawiajace Lorenza i Giuliana de’ Medici, pochodzacych z bocznej li-
nii rodziny. Biennkowska opowiada o tych dwdch postaciach tak, jakby chodzito
o najbardziej rozpoznawalnych przedstawicieli rodu: braci Lorenza, znanego jako
Wawrzyniec Wspaniaty, i Giuliana. Dwéch mtodziencéw zupetie réznych, tak jak
réznig sie miedzy soba noc i dzien, ktoére towarzysza Giulianowi. Wawrzyniec -
maz stanu, jak pisze sama Biennkowska, rzadkiej brzydoty, wcale nieantypatycznej,
opanowany, sprytny i wywazony, mito$nik poezji, sztuki i filozofii. Brat wydaje sie
zupelnym jego przeciwienstwem: bardzo urodziwy, beztroski, wiecznie zakochany
i powszechnie podziwiany. Jeden uzupetnia drugiego, razem tworza doskonata ca-
tos$¢. Ajednak to nie oni zostali przedstawieni przez Michata Aniota, lecz ich znacznie
mniej znani krewni, zyjacy w czasie, gdy powoli doskonatos$¢ Florencji przemijata,
gdy nadchodzity dla niej znacznie trudniejsze czasy. Mimo to opis Bientkowskiej nie
pozostawia ztudzen: to tamci dwaj, to starsi imiennicy powinni byli by¢ tak przed-
stawieni, to im nalezat sie kunszt Michata Aniota.

0 nadciggajacym zmierzchu $wietnosci Florencji pisze autorka w kolejnym
rozdziale, poswieconym miedzy innymi okoliczno$ciom $mierci Wawrzynca i kole-
jom los6w innej waznej postaci tych lat, Girolama Savonaroli. W latach 90. XV w.
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ten dominikanski mnich z Ferrary zyskuje postuch jako autorytet w sprawach
religijnych, p6zniej jednak coraz czesciej religia zaczyna mieszac sie z obyczajowo-
$cig, a nawet z polityka. Nie ma w tym nic dziwnego, zwazywszy ze czasy, w kto-
rych Savonarola wygtasza swe kazania, sa szczegdlnie burzliwe. Zaréwno Rzym,
jak i Florencja zaangazowane s3 juz wtedy w spér, ktéry doprowadzi wkroétce do
konfliktéw zbrojnych na pétwyspie Apeninskim, okreslanych mianem wojen wto-
skich. W poczatku lat 90. XV w. te wydarzenia oraz bedacy ich konsekwencjg upa-
dek panstw wioskich byly jeszcze trudne do przewidzenia. A jednak to witasnie
Savonarola przestrzegat przed konsekwencjami zaniedban, przed zbytnig pycha,
ktéra moze zostac ukarana. Przestrogi kaznodziei przez jaki$ czas padaja na podat-
ny grunt i Florencja, po wypedzeniu Medyceuszy, oddaje w jego rece wtadze, jed-
nak tylko po to, by po dwdch latach w hanbigcej atmosferze odebra¢ mu jg wraz
z zyciem. W Savonaroli, jakze czesto przedstawianym jako szalony fanatyk religijny,
Bienkowska dostrzega przede wszystkim postac¢ tragiczna, jednostke, ktérg histo-
ria wkrecita w swoje tryby i bezlito$nie zmiazdzyta. Bardzo dobrze jest moc czytaé
tekst o Savonaroli tak mocno odbiegajacy od sztampowych przedstawien tej posta-
ci. U Bienkowskiej ferraryjski dominikanin jest nie tyle zagrazajacym Florencji reli-
gijnym fanatykiem, ile osoba, ktéra miasta, jego mieszkancow i jego kultury prébuje
broni¢ przed grozacym im niebezpieczenstwem.

To wtasnie proba zrozumienia mieszkancéw Florencji poprzez jej sztuke i ich
do niej przywigzanie jest istotg Historii florenckich. Opisy dziet, mniej lub bardziej
porywajace, s3 jedynie sposobem na dotarcie do najwazniejszego: do ludzi, ktérzy
te sztuke tworzyli, podziwiali, ktérzy o nig dbali i ratowali od zniszczen, uznajac ja
za wilasne dziedzictwo. Ksigzka Bienkowskiej to opowies¢ o florentczykach daw-
nych i wspétczesnych, ale takze o duchu wspdlnoty, ktéry sprawil, ze w obliczu
wielkiej kleski powodzi ludzie z rozmaitych stron swiata, w tym réwniez mtodzi
Whosi, potrafili sie zjednoczy¢ i wspdlnie nie$¢ ratunek innym ludziom i ich dzietom.
Jarostaw Mikotajewski w artykule Florencja niezatapialna wtasnie na ten aspekt
zwracatl uwage, przywotujac poczucie wspdlnoty, ktére po raz pierwszy tak silnie
wzbudzone rozwineto sie w drugiej potowie lat 60. i zaowocowato studencka rewol-
ta w 1968 r.” Historiom florenckim udaje sie wiec pokazac nie tylko wptyw polityki
na sztuke, ale réwniez oddzialywanie sztuki na polityke. Przede wszystkim jednak
ksigzka daje czytelnikowi mozliwo$¢ oswojenia sie z florencka spuscizna, poznania
jej i docenienia.

Bibliografia

Bienkowska E., Co méwiq kamienie Wenecji, Gdansk 1999.
Bienkowska E., Spacery po Rzymie, Warszawa 2013.
Bienkowska E., Historie florenckie. Sztuka i polityka, Warszawa 2015.

7 ]. Mikotajewski, Florencja niezatapialna, ,Gazeta Wyborcza” 2015, nr z 5 XII.



[266] Agnieszka Liszka-Drazkiewicz

Menzio P, Il viaggio dei filosofi: la metafora del viaggio nella letteratura filosofica moderna,
Moncalieri 1994.

Mikotajewski J., Florencja niezatapialna, ,Gazeta Wyborcza” 2015, nr z 5 XII.

Ptaszczewska 0., Wizja Wtoch w polskiej i francuskiej literaturze okresu Romantyzmu (1800~
1850), Krakow 2003.

Thompson C., Travel Writing, London-New York 2011.

All that is human

Abstract

In Historie florenckie Ewa Biatkowska focuses on the vast cultural heritage of Renaissance
Florence, however, she begins by mentioning a disastrous flood of the 1960s that could
have easily ruined said heritage. The present article aims at presenting the main ideas of
the book and more importantly to pinpoint those elements that contribute to its originality.
Even though Historie florenckie focus mainly on showing the most important works of art of
Tuscany’s capital, in their descriptions a vital role is played by identifying the relationship
between a piece of art and a human, between culture and society in which it is created. The
interaction between human and art appears to be the most interesting aspect of the book.

Stowa kluczowe: Florencja, podroéz, sztuka renesansowa

Keywords: Florence, travel, renaissance art
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Pracownia Teatru i Dramatu Instytutu Filologii Polskiej oraz Zesp6t Komparatystyki
Teatru Instytutu Neofilologii, dziatajace w Uniwersytecie Pedagogicznym im. Komisji
Edukacji Narodowejw Krakowie, zorganizowaty w dniach 19-20 pazdziernika 2017 r.
ogolnopolska konferencje naukowa poswiecong artystom teatralnym zwigzanym
z Krakowem. ,Rezyserzy scen krakowskich lat 1945-1989: znani, mniej znani, godni
przypomnienia” - to idea przys$wiecajaca tym, ktorzy zechcieli zmierzy¢ sie z dzie-
dzictwem teatralnym pozostawionym przez twoércéow spektakli minionego potwie-
cza, dziet odchodzacych nieuchronnie w niepamie¢. W goscinnych progach Uni-
wersytetu Pedagogicznego wystapito szesnascioro prelegentéw, w tym nauczyciele
akademiccy, doktoranci oraz pasjonaci zwigzani z teatrem. W czasie dwudniowego
spotkania przypomniano wazne niegdy$ przedstawienia powstate w Krakowie, jak
tez sylwetki rezyserow: Tadeusza Bradeckiego, Ireny Babel, Jerzego Merunowicza,
Rudolfa Zioty, Lidii Zamkow, Piotra Paradowskiego, Aleksandry Mianowskiej, Ro-
mana Zawistowskiego, Bohdana Korzeniewskiego, Jerzego Ronarda Bujanskiego,
Bronistawa Dabrowskiego. Odniesiono sie do postaci Krzysztofa Niemczyka, krytyka
Tadeusza Kudlinskiego oraz do dziatalnos$ci Teatru STU. Nie zabrakto réwniez wy-
stapien poswieconych Jerzemu Grotowskiemu i Tadeuszowi Kantorowi.

Po uroczystym otwarciu obrad przez prorektora prof. Bogustawa Skowronka
oraz przywitaniu zgromadzonych przez dyrektor Instytutu Filologii Polskiej dr hab.
Ewe Mtynarczyk gltos zabrali prelegenci. Posta¢ Tadeusza Bradeckiego, rezysera
i aktora Teatru Starego (takze p6Zniejszego dyrektora), przedstawita Joanna Wala-
szek z Katedry Teatru i Dramatu Uniwersytetu Jagielloniskiego. W wystapieniu
Walaszek zostala zawarta kwintesencja twérczosci Bradeckiego z lat 1983-1988.
Referentka zaprezentowata go jako rezysera w petni §wiadomego swoich wyboréw
artystycznych oraz odnoszacego spore sukcesy mimo silnie oddziatujacej jeszcze na
zespo6t aktorski legendy Konrada Swinarskiego. Na o wiele bardziej nieprzychylne
okolicznos$ci losu natkneta sie zwigzana od poczatku z Krakowem Irena Babel, rezy-
serka i dyrektor Teatru Ludowego w Nowej Hucie w latach 1966-1971. O trudach
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zwigzanych z prowadzeniem i promowaniem tej instytucji teatralnej, czyli o ,dro-
dze przez meke”, opowiadata Magdalena Sadlik z Uniwersytetu Pedagogicznego. Do
znacznie mniej rozpoznawalnej postaci odwotat sie w swoim wystapieniu Michat
Mizera z Uniwersytetu Warszawskiego, przyblizajac sylwetke Jerzego Merunowicza,
aktora, rezysera i pedagoga Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie,
twdrcy zwigzanego z Teatrem Mtodego Widza (obecnie Teatr Bagatela im. T. Boya-
-Zelenskiego).

Druga sesje rozpoczeto wystapienie Barttomieja Juszczaka z Uniwersytetu Peda-
gogicznego. Przypomniat on zgromadzonej publiczno$ci spektakle Rudolfa Zioty z po-
czatkowego okresu twdrczosci, ktére ten wyrezyserowat w Teatrze im. ]. Stowackiego
oraz w Teatrze Starym. O krakowskich sezonach rezyserki Lidii Zamkow opowiedzia-
ta Ewa Lubieniewska z Pracowni Teatru i Dramatu Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie. W swoim bogatym w materiaty archiwalne wystgpieniu Lubieniewska
zwrdcita uwage na wymowne zakonczenia spektakli zrealizowanych przez Zamkow.
Na koniec gtos zabrat Stanistaw Cz. Kurdziel, ktéry odwotujgc sie do wtasnych wspo-
mnien i notatek poczynionych w zwigzku z obejrzanymi kiedys spektaklami, oméwit
dorobek tworczy Piotra Paradowskiego.

Wystapieniem poswieconym spektaklowi Exodus w Teatrze STU z 1974 r. roz-
poczeto trzecig i ostatnig sesje w pierwszym dniu konferencji. Krystyna Latawiec
z Pracowni Teatru i Dramatu Uniwersytetu Pedagogicznego opowiedziata zebra-
nym o odbiorze spektaklu oraz zaprezentowata fragmenty oryginalnego zapisu tek-
stu przedstawienia, do ktérego udato jej sie dotrze¢. Czwartkowe spotkanie zakon-
czyto wystgpienie Aleksandry Koman z Zespotu Komparatystyki Teatru Instytutu
Neofilologii Uniwersytetu Pedagogicznego dotyczace realizacji sztuk Luigiego Piran-
della w Krakowie. Na warsztat zostata wzieta sztuka Jakiej mnie pragniesz w rezyse-
rii Aleksandry Mianowskie;.

Drugi dzien konferencji rozpoczat sie od referatu Marka Pienigzka z Pracowni
Teatru i Dramatu Uniwersytetu Pedagogicznego pt. Wielopole wielokrotnie: prze-
strzenna rezyseria afektu. Kolejno gtos zabrali takze Wanda Swigtkowska z Katedry
Performatyki Uniwersytetu Jagielloniskiego, analizujgca problem mitu stworzone-
go przez Jana Kotta wokot spektaklu Hamlet w rezyserii Romana Zawistowskiego
z 1956 r.; nastepnie Maria Makaruk z Uniwersytetu Warszawskiego, rozpatruja-
ca sprawe rzekomej prowokacji w Dziadach wyrezyserowanych przez Bohdana
Korzeniewskiego w 1963 r. w Teatrze im. J. Stowackiego.

Po krotkiej przerwie w trakcie drugiej sesji przypomniano sylwetki dwéch
rezyseroéw - Jerzego Ronarda Bujanskiego oraz Bronistawa Dabrowskiego. O pierw-
szym z nich, a zarazem pierwszym powojennym dyrektorze Teatru Starego w Kra-
kowie, opowiadat Tadeusz Kornas z Katedry Teatru i Dramatu Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego. W swoim wystgpieniu odwotat sie do poczatkowych, powstajacych
w trudach spektakli odradzajacego sie teatru. O Bronistawie Dgbrowskim moéwita
z kolei Diana Poskuta-Wtodek, reprezentujaca Uniwersytet Jana Kochanowskiego
w Kielcach oraz Teatr im. ]J. Stowackiego. Referentka przypomniata najwazniejsze
przedstawienia Dgbrowskiego powstate w Teatrzeim. ]. Stowackiego (wlatach 1946-
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1954 potaczonego z Teatrem Starym i funkcjonujacego pod nazwa Miejskie Teatry
Dramatyczne). Dostrzegta w nich oraz w pozostatej tworczosci rezysera odbicie
jego artystycznych do$wiadczen z okresu miedzywojennego. Sesje zakonczyto wy-
stapienie Agnieszki Wéjtowicz poswiecone politycznemu zaangazowaniu Jerzego
Grotowskiego w krakowskie zycie publiczne. Zdaniem badaczki mogto ono wy-
wrzec silny wptyw na pdzniejsza tworczos¢ tego artysty.

Pigtkowe obrady domknely dwa wystapienia. Katarzyna Winiarska-Scistowicz
z Katedry Teatru i Dramatu Uniwersytetu Jagiellonskiego przedstawita posta¢ Krzy-
sztofa Niemczyka, twdrcy sytuowanego przez badaczy na granicy pomiedzy sztuka
teatralng a akcja artystyczna. Wypowiedz ta sktonita zebranych do zywej dyskus;ji
na temat mozliwo$ci rozgraniczenia tego, co dzisiaj nazwaliby$my prowokacja, od
tego, co 6wcze$nie mogto by¢ uznane za sztuke. Konferencje zamknat referat przy-
gotowany przez Natalie Wrzeszcz z Uniwersytetu Pedagogicznego, ktéra odniosta
sie do biografii krytyka krakowskiej sceny teatralnej Tadeusza Kudlinskiego.

Na zakonczenie dwudniowego spotkania organizatorzy ztozyli podziekowania
gosciom i prelegentom za czynny udziat w dyskusjach, za przygotowanie referatéow
i wymiane mysli. Nie zabrakto tez stéw uznania dla gospodarzy za podjecie szczytnej
inicjatywy zorganizowania konferencji poswieconej badaniom nad historig teatru,
w szczegdblnosci krakowskiego. W zamierzeniu organizatoréw ma ona mie¢ charak-
ter cykliczny.
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