101

Annales
Universitatis
Paedagogicae
Cracoviensis

Studia Historicolitteraria Xl



Rada Naukowa

Wotodymyr Antofijczuk (Czerniowce), Alicja Baluch (Krakéw), Piotr Borek (Krakéw), Tadeusz
Budrewicz - przewodniczacy (Krakéw), Dariusz Chemperek (Lublin), Krystyna Latawiec
(Krakéw), Roman Mazurkiewicz (Krakéw), Romuald Naruniec (Wilno), Siergiej Nikotajew
(St. Petersburg), Jacek Popiel (Krakéw), Pawet Préchniak (Krakéw), Dariusz Rott (Katowice),
Maria Sobotkova (Otomuniec), Margareta Grigorova (Wielkie Tyrnowo), Ryszard Waksmund
(Wroctaw), Jerzy Waligéra (Krakéw)

Kolegium recenzentéw

Barbara Bobrowska (Warszawa), Zbigniew Chojnowski (Olsztyn), Wojciech Ligeza (Krakéw),
Bogdan Mazan (L6dz), Krzysztof Stepnik (Lublin), Stanistaw Uliasz (Rzeszéw), Piotr Wilczek
(Warszawa)

Redakcja

Piotr Borek (redaktor naczelny) - e-mail: bor@ap.krakow.pl

Marek Bus (zastepca redaktora naczelnego)

Matgorzata Chrobak (sekretarz redakcji) - e-mail: chromag@poczta.onet.pl

Adres Redakcji
Instytut Filologii Polskiej UP, 30-084 Krakéw, ul. Podchorazych 2, p. 566
(kontakt z Redakcja: chromag@poczta.onet.pl)

Redaktorzy prowadzacy tom XI
prof. zw. dr hab. Alicja Baluch, dr Matgorzata Chrobak

Recenzent tomu
dr hab. Violetta Wréblewska

© Copyright by Wydawnictwo Naukowe UP, Krakéow 2011

ISSN 2081-1853

Wydawnictwo Naukowe UP
Redakcja/Dziat Promocji

30-084 Krakéw, ul. Podchorazych 2
tel./faks: 12 662-63-83, tel. 12 662-67-56
e-mail: wydawnictwo@up.krakow.pl

Zapraszamy na strone internetowg:
http://www.wydawnictwoup.pl

druk i oprawa Zesp6t Poligraficzny UP, zam. 6/12



Od redakgiji

Artykuty zebrane w prezentowanym tomie ,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia Historicolitteraria XI” dotycza literatury przeznaczonej dla mto-
dego odbiorcy. W zbiorze tym znajduja sie oméwienia utworéw z XIX i XX w., adreso-
wanych zaréwno do najmtodszych, jak i dorastajacych czytelnikdéw, reinterpretacje
tekstéw klasycznych obok propozycji ,czytania” utworéw wspoétczesnych. Pojawiajg
sie tutaj najnowsze orientacje badawcze, m.in. krytyka feministyczna, postkolo-
nialna, antropologia literacka czy préby literackiej autoanalizy, ktére mieszcza sie
w kregu terapeutycznych poczynan zwigzanych z literatura.

Zawartos¢ tomu zostata podzielona na trzy czesci. Pierwsza skupia teksty po-
$Swiecone najnowszym metodologiom badan literatury ,osobnej” oraz sposobom ich
wykorzystania w edukacji. Czes¢ druga dotyczy kwestii teoretycznych, natomiast
trzeci, a zarazem ostatni blok artykutéw prezentuje zagadnienia historycznoliterac-
kie oraz interpretacje pojedynczych utworéw. Ten szeroki zakres propozycji me-
todologiczych i krytycznoliterackich usprawnia instrumentarium badawcze dla li-
teratury dziecieco-mtodziezowej. Uczy wnikliwego i uwaznego czytania, zwtaszcza
tych utworoéw, ktore w odbiorze dorostego czytelnika postuguja sie ,zapomnianym
jezykiem” dziecinstwa.

Alicja Baluch,
Matgorzata Chrobak
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CZES'CI I. NAJNOWSZE METODOLOGIE BADAN LITERATURY DLA DZIECI | MtODZIEZY

Alicja Baluch
Autoanaliza na podstawie basni
Biatosniezka i Rozyczka Braci Grimm*

Jedna z najstarszych ksigzek mojej dzieciecej biblioteki sa Basnie Grimméw, wydane
w Krakowie przez Ksiegarnie Powszechng w 1944 roku, a wydrukowane przez Dru-
karnie Pospieszna, mieszczaca sie wowczas przy ulicy Reichsstrasse 34. Ksigzka ta,
zakupiona przez mojego tate w 1950 roku, nosi dedykacje: , Kochanej Alusi w sz6sta
rocznice urodzin Mamusia i Tatus”. W kilka lat p6Zniej ta zaczytana i pokolorowana
przeze mnie ksigzka zostata oprawiona w twarda oktadke przez introligatora, co
$wiadczy o naleznej jej wartos$ci, a nawet szacunku. W tym ksztatcie dotrwata do
dzi$, a wiec nie ulegta zniszczeniu przez wiele, wiele lat. Basnie te czytali mi naj-
pierw rodzice, potem ja sama wertowatam je tam i z powrotem (w koncu przeszta
w rece dzieci i wnukéw). Najulubienisza posréd kilkudziesieciu tytutéw byta dla
mnie basn o Biatosniezce i Rozyczce.

Teraz, z perspektywy lat, chciatabym sprébowa¢ dokona¢ autoanalizy na pod-
stawie tego intuicyjnie wybranego niegdy$ przeze mnie tekstu. Idee te podsunat mi
Bruno Bettelheim, ktéry w swojej znakomitej pracy Cudowne i pozyteczne. O znacze-
niach i wartosciach basni zwraca uwage na fakt, Zze dziecko odbiera basnie magiczne
w sposéb podkorowy, czyli podéwiadomy®. Znaczy to, ze informacje ptynace z basni,
przekazujace dziecku istotng wiedze o zyciu, o jego szczesliwym przebiegu, ujete sa
w formy symbolicznych obrazéw. Ale Zeby osiagnaé zyciowy sukces, trzeba umie¢
wydoby¢ z nich reguty postepowania. Obrazy basniowe bowiem w porzadku fabu-
larnym opowiadaja o przeszkodach, ktére bohater musi pokona¢. Takze dziecko, aby
dorosna¢, powinno pozby¢ sie lekéw i urazéw, a takze komplekséw wczesnego dzie-
cinstwa. Totez ono wie, a raczej czuje, ktéra basn mu odpowiada, jest przeznaczona
dla niego. Ona tez stanie sie wzorcem, scenariuszem dla jego dzieciecych marzen.
Bo dziecko, ktére chce i§¢ wtasciwag droga, tzn. ta, ktéra mu wskazuje basn — musi

* Tekst niniejszy jest przejrzang i zaktualizowana wersja artykutu Autoanaliza na pod-
stawie basni o Biatosniezce i R6zyczce z tomu Grimmdw, ktéra ukazata sie w ksigzce A. Baluch,
0d form prostych do arcydzieta. Wyktady, prezentacje, notatki, przemyslenia o literaturze dla
dzieci i mtodziezy, Krakow 2008, s. 61-70, a takze w pracy zbiorowej Mista bez hranic: studie
a eseje o literature, uméni a historii, red. I. Malkova, ]. Malura, Olomouc 2006, s. 195-205.

1 Por. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet.
i przedm. opatrzyta D. Danek, t. 1 i 2, Warszawa 1985.
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nauczy¢ sie fantazjowac, to znaczy do$wiadcza¢ wyimaginowanych zdarzen, z kto-
rych wyjdzie zwyciesko. Trzeba tylko wiedzie¢, ze inne sg przygody przeznaczone
dla nieustraszonych chtopcéw, ktérzy pragna sie zmierzy¢ ze smokiem, pokonac ol-
brzymoéw i potwory, odnie$¢ zwyciestwo nad wiedzmami i czarownicami; inne sg
marzenia dziewczynek, ktdre czekajg na swego krdlewicza.

Wszystkie basnie ukazuja - pisze Bettelheim - Ze jesli pragniemy urzeczywistnic¢ wtasne
,ja”, osiagnac integracje wewnetrzng i méc zachowywac swojg tozsamo$¢ posrod roz-
licznych zagrozen, musimy pokona¢ rozmaite trudnosci rozwojowe: przejs¢ przez pro-
by, stawi¢ czoto niebezpieczenstwom, odnies¢ zwyciestwa. Jedynie w ten sposéb stac sie
mozna panem swojego losu i zdoby¢ wtasne krélestwo?.

Bruno Bettelheim, jako psychoanalityk i lekarz chorych dzieciecych emocji,
zwraca tez uwage na konkretne trudnosci zwigzane z rozstaniem sie z matka, za-
zdroscig i rywalizacja wérod rodzenstwa, konfliktami edypalnymi. One to, nieuswia-
domione we wczesnym dziecinstwie, wyzwalaja sie i ulatniajg podczas lektury basni
magicznych. Jezeli jednak dzieki basniom dziecko ma lepiej rozumie¢ siebie i jesli
opowiesci te majg je wspomagac w relacjach z innymi ludzmi, musza réwniez przy-
gotowywac dziecko do tego, ze mito$¢ wymaga okreslonej przemiany wewnetrznej
i zarazem taka przemiane powoduje. Cztowiek wtedy przemienia sie w petng istote
ludzka i urzeczywistnia wszystkie swoje mozliwosci, gdy nie tylko staje sie sobg, ale
nadto zdolny jest pozostac soba i by¢ szczesliwy w wiezi z drugim cztowiekiem?®.

W basniach magicznych (takze w zbiorze Grimmdw) istniejg utwory o charakte-
rze Sci$le inicjacyjnym. Do nich naleza przede wszystkim te, ktére podejmuja watek
zamiany narzeczonego w zwierze, wedtug Bettelheima to: Zabi krél, Osiotek, Jasio
Jezyk, a takze Biatosniezka i Rozyczka. Basnie bowiem ,ukazuja, Ze jesli sie pragnie
bliskiej wiezi z drugim cztowiekiem zapewniajacej dwojgu ludziom trwate szcze-
$cie, trzeba porzuci¢ postawy dzieciece na rzecz postaw dojrzatych”. Oczywiscie
dziecko stuchajgce opowiadanych lub czytanych mu basni, zwtaszcza inicjacyjnych,
$lizga sie po powierzchni tekstu (jest to tzw. przedmiotowe ujecie lektury, obok ale-
gorycznego i mitycznego)®. Rozpoznaje ono przedstawione - realne i fantastyczne -
postaci, zdarzenia, zwierzeta i rekwizyty, nie szukajac ich gtebszego sensu. My$lenie
dziecka pozostaje bowiem konkretno-obrazowe i animistyczne az do wieku dojrze-
wania, dlatego ujecia psychoanalityczne sg dla niego za trudne i niepotrzebne. Albo
- jak twierdzi Bettelheim - te ukryte sensy docieraja tylko do dzieciecej pod$wiado-
mosci - i tam, niczym zwiniete programy, czekajg na odpowiedni moment.

Na razie wydobywajac z lamusa pamieci basn o Biatosniezce i Rézyczce chce
jeszcze dodag, ze stuchatam i czytatam ja wielokrotnie. Nieustannie prositam tate:
sJeszcze raz, jeszcze raz przeczytaj o Biato$niezce i Rozyczce”. A Bettelheim - jak juz
wiadomo - mocno podkresla fakt, ze dziecko podswiadomie wybiera te basn, ktora

2 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne..., s. 202.
¥ Tamze, s. 203.
* Tamze, s. 204.

5 W krytyce tematycznej pojawiajg sie trzy typy lektury skoncentrowane wokét o$rod-
kéw zainteresowania czytelnika: przedmiotowa, alegoryczna i mityczna. Pisze o tym N. Frye,
Mit, fikcja i przemieszczenie, przet. E. Muskat-Tabakowska, ,Pamietnik Literacki” 1969, nr 2.
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jest mu najbardziej potrzebna, ktéra go pocieszy, wzmocni i uzdrowi. A wiec dlacze-
go ja, jako szescioletnia dziewczynka, wybratam wtasnie ten utwoér?

Zanim odpowiem na to pytanie, postaram sie zrekonstruowac moje dzieciece
wrazenia z tej lektury. Zaczne moze od scen, ktére robity kiedy$ na mnie ogromne
wrazenie, a wiec od ,,obrazdéw, ktore przyciagaty”®. Oto one:

Pewna uboga wdowa zyta samotnie w matej chatce, a przed chatka byt ogrédek, w kté-
rym staty dwa krzewy rdzane, jeden z nich mial kwiaty biate, a drugi czerwone. Wdowa
miata dwie coreczki, podobne do tych krzewdéw, jedng zwano Biatosniezka, a druga Ré-
zyczka’. (s. 363)

Pamietam, Ze to, co byto dla mnie pociggajace w tym opisie to ogrédek z r6zany-
mi krzewami, a wiec mite i bezpieczne miejsce, w ktérym mozna swobodnie skakac
i hopsa¢, wacha¢ kwiatki - rézyczki, do ktorych byty podobne $liczne dziewczynki
(czutam sie jedng z nich). Drugi obraz, zapamietany z dziecinstwa, poszerza zasieg
ogrodu, obejmujac formutg ,hortus conclusus” obszar lasu, w ktérym zyty oswojone
zwierzatka:

Czesto biegaty dziewczynki same po lesie i zbieraty czerwone poziomki, a zwierzeta le-
$ne nie robity im nic ztego, lecz zblizaly sie do nich ufnie. Zajaczek jadt z ich rak kapuste,
sarenka pasta sie obok nich, jelen biegat wokdt nich wesoto, a ptaki siadaly na gatezi
nad ich gtéwkami i Spiewaty jak mogty najpiekniej. A jesli czasem zapdznity sie w lesie
i zastata je noc, ktadtly sie razem na mchu i zasypiaty, matka za$ wiedziata o tym i nie
martwita sie. (s. 364)

Przedstawiony tu las nie jest jeszcze symbolem pod$wiadomych ciemnosci,
$wiadczy o tym towarzystwo tagodnych zwierzatek i reakcja matki, ktéra nie boi
sie o coreczki, biegajace swobodnie po lesie we dnie i w nocy (marzytam o tym, aby
oswoic zajaczka, sarenke i jelenia, a takze ptaszki). Dalszy cigg opisu sytuacji dziew-
czynek w lesie pogtebia interpretacje tej przestrzeni:

Pewnego razu, gdy przespaty noc w lesie i obudzita je zorza poranna, ujrzaty piekne
dziecie w bielutkiej, 1$nigcej sukience, siedzgce obok ich postania. Wstato ono, spojrza-
to na nie zyczliwie i nie méwiac ani stowa odeszto. Kiedy sie dziewczynki rozejrzaty,
spostrzegly, ze spaty nad samg przepascig i gdyby wieczorem uczynity jeszcze kilka
krokow, stoczytyby sie do niej. Matka zas powiedziata im, ze byt to aniot, ktory strzeze
zawsze dobrych dzieci. (s. 364)

Domowy ogrodek w potaczeniu z lasem odwotuje sie do ogrodu rajskiego,
w ktérym przebywa ,aniotek” - przewodnik, wzorowany na oleodrukach wisza-
cych niegdy$ nad dzieciecymi t6zeczkami. Przedstawiany byt na nich aniot strze-
gacy dzieci na ktadce lub nad przepascia (wierzytam, ze i ja spotkam prawdziwego

6 ,Obrazy, ktore przyciagaja” to pojecie zaczerpniete z idei krytyki tematycznej Ga-
stona Bachelarda. Por. G. Bachelard, Wstep do ,Poetyki przestrzeni”, przet. W. Blonska, [w:]
Wspdtczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, t. 11, oprac. H. Markiewicz, Krakéw
1972.

7 Wszystkie cytaty zaczerpniete sg z Basni Braci Grimm, Krakéw 1944 [przel. M. Tar-
nowskil.
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aniotka). Takze zdarzenia w domku Biatosniezki i Rézyczki byly uporzadkowane
i harmonijne, odpowiadaty mojemu wyobrazeniu o peini szczescia:

Biato$niezka i Rdzyczka tak dbaty o czystos¢ w izdebce matki, ze az mito byto popatrzec
na schludny pokoik. Latem Rézyczka dbata o dom i co rano, zanim sie matka obudzita,
stawiala jej obok 1dzka bukiet kwiatow, w ktérym byto tez po jednej rézy z kazdego
krzewu. Zima Biato$niezka rozpalata ogien i zawieszata nad nim garnek miedziany, wy-
czyszczony starannie i btyszczacy jak ztoto. Wieczorem, gdy nastawat zmierzch, matka
mawiata: - IdZ Biato$niezko, zasun rygiel - po czym siadaly przy ognisku, a matka wyj-
mowata okulary i czytata im z grubej ksiazki, obie za$ dziewczynki przystuchiwaty sie
przedac. Obok nich, na podtodze lezato jagnigtko, nad nimi za$ na drazku, siedziat biaty
gotabek, ukrywszy gtéwke pod skrzydetko. (s. 364)

Catodzienne zatroskanie dziewczynek o czystos¢, porzadek w domu i ogrodku
oraz wieczorna, wspolna lektura w otoczeniu jagnigtka i biatego gotgbka sprawia-
ja wrazenie Arkadii, czyli ,przestrzeni kochanych” (przypominaty mi one w swojej
pogodnej atmosferze szopke betlejemska). Do tej krainy szcze$cia dotgcza zabawny
kudtacz, przedmiot marzen matych dzieci, ktére od misia przytulanki chetnie prze-
sztyby do kontaktéw z zywym niedzwiadkiem:

Niedzwiedz wyciagnat sie przy ognisku pomrukujac z zadowolenia. Po krdotkim czasie
dziewczeta oswoity sie z nim zupetnie i poczely nawet stroi¢ figle z niezgrabnym go-
Sciem. Targaty go za kudty, wtazity mu na grzbiet, popychaty go lub bity rézga $miejac
sie wesoto, gdy niedZwiedz mruczat i udawat gniew. Ale w istocie byt on bardzo rad
z tych figléw. (s. 365)

Ta ,wielka zabawa” odpowiada mitycznej sytuacji - ,igraszkom przed obliczem
Boga”, a wiec sytuacji ,niewinnej, niezbrukanej grzechem”® (czutam na wtasnej sko-
rze te pierwotng, naturalng mowe ciata).

Zaprezentowane tu loci amoenus, czyli topiczne miejsca kochane, buduja wiec
Swiat beztroskiego dziecinstwa, w ktérym na plan pierwszy wysuwaja sie stowa-
-obrazy, stowa-klucze: kwiaty, biaty gotabek, jagniatko, aniotek, I$nigca sukienka,
ognisko, btyszczacy garnek, okulary, fotel, gruba ksigzka, niedzwiadek.

Duze emocje strachu, a nawet leku budzit we mnie ztosliwy karzetek, ktéremu
pewnego razu, gdy siedziat na brzegu i towit ryby, wiatr zaplatat brode w sznur
wedki:

Nieszczesny karzet nie miat sity wyciagnac jej i ryba poczeta go wciagac¢ do wody [...].
Dziewczeta przybyty w sama pore. Przytrzymaty karta i poczety wyswobadzac jego bro-
de. Ale daremnie, broda i sznur tak sie juz splataty, ze nie podobna ich byto roztgczy¢.
Nie pozostawato nic innego, jak wydoby¢ nozyczki i odcig¢ kawatek brody. Gdy tylko
karzet uczut sie wolny, zawotat: - Co to za zwyczaje, zeby komus$ szpeci¢ twarz i pozba-
wiac go tak pieknej ozdoby! Nie dos¢, ze obcietyScie mi w lesie koniuszek brody, teraz

8 Pawet Florenski w swojej idei ikonostasu, wyjasnia, ze w raju przed upadkiem czto-
wieka dokonywat sie ruch wokét, a raczej przed obliczem Boga. Po popelnieniu grzechu czto-
wiek zaczat sie oddala¢, a potem szukac i przybliza¢ do Boga. Por. P. Florenski, Ikonostas i inne
szkice, przet. Z. Podgérzec, Warszawa 1985.
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pozbawity$cie mnie najpiekniejszej jej czedci! Jakze sie pokaze wsréd swoich? Oby was
diabli za to pokarali! (s. 368)

Scena ta nie tylko straszy dziecko wygladem paskudnego karta, ale - jak twierdzi

Bettelheim - ukazuje drugi po niedzZwiedziu obraz mezczyzny - niezaradnego nie-

wdziecznika (bardzo mi sie nie podobaty jego postepki, ale - dobrze to pamietam

- zal mi sie go zrobito, gdy niedzwiedz palnat go tap3).

Dzisiaj, dysponujac metajezykiem krytyki archetypowo-mitograficznej i tema-
tycznej, mogtabym uznac, ze wybrane obrazy ogrodu, krélewny, przewodnika i ksie-
gi odpowiadaja archetypom, czyli prawzorom dzieciecej literatury, a przytoczone
fragmenty basni s3 ,oddZwiekiem” dzieciecych emocji zwigzanych z lekturg - zna-
czy to odpowiadajg pragnieniom dziecka - o uporzadkowanym, pieknym swiecie,
dajacym poczucie bezpieczenstwa i oferte zabawy?®.

Ale reakcje emocjonalne czytelnika, nazwane wyzej ,oddZwiekiem”, powinna
potwierdzi¢ analiza przedstawionych w basni o Biatosniezce i R6zZyczce postaci oraz
zwigzanych z nimi zdarzen, dokonana przez badacza. W procesie opisu, a potem
interpretacji nalezy wiec zwroci¢ uwage na:

1. Siostrzyczki: ktore nie rywalizujg ze sobg i nie posiadajg tez opozycyjnych cech
psychiki jak ,braciszek i siostrzyczka” (realizujacy poprzez ,id” i ,,superego”, czyli
idee freudowskiego rozszczepienia postaci). W basni o Biatosniezce i Rozyczce taka
,podwdjnos¢” osoby wzmacnia tylko jej wartos¢, bo dziataja one i czuja podobnie.
Tylko niewiele rdznig sie wygladem i charakterem, bo jak pisza Grimmowie:

Byly one tak pobozne i dobre, i tak pilne i pracowite, jak rzadko ktére dzieci na $wiecie.
Tylko Biato$niezka byta cichsza i delikatniejsza od Rézyczki. R6zyczka lubita biega¢ po
polach i lasach, zrywa¢ kwiatki i tapa¢ ptaszki. Biato$niezka za$ siedziata w domu przy
matce, pomagata jej w gospodarstwie lub czytata, gdy nic nie miata do roboty. Dziew-
czynki tak sie kochaty wzajemnie, ze wychodzgc razem braty sie zawsze za raczki, a gdy
Biato$niezka méwita: - Nie opuscimy sie nigdy! Rézyczka odpowiadata: - Poki zycia.
(s.363-364)

2. Matke: rekojmie spokoju i harmonii, siedzaca w okularkach, na fotelu, z bukie-
tem réz ofiarowanym przez cérke. Ona to podejmuje istotne decyzje - pozwa-
la dzieciom chodzi¢ po lesie, a nawet zosta¢ w nim na noc, zacheca do zabawy
z niedZwiedziem.

3. Grubego i kudlatego niedzwiedzia: ktory chetnie grzeje sie przy ognisku, nie
broni dzieciom szarpac¢ sie za kudty i bawi¢ w najlepsze. Doskonale radzi sobie
z wrogiem, dopada go i zabija.

4. Karzetka: postac ztosliwg i ktotliwa, zachtanna i niewdzieczng - ktéra namawia
niedzwiedzia, aby rozszarpat siostrzyczki, chociaz niejednokrotnie pomogty mu
wydoby¢ sie z tarapatow.

Postacie te wchodza w interakcje miedzy sobg. W porzadku zdarzen wyglada to
mniej wiecej tak: zgodna rodzina - matka z c6rka (cérkami) zaprasza do swego gro-
na mezczyzne (nie ojca, bo mama wdowa, moze ojczyma lub wujka), ktéry chetnie,
aczkolwiek rzadko przebywa przy ognisku domowym. Na przeszkodzie do pelnej
integracji stoi maty karzetek (symbolizujacy tez wazne, meskie sprawy), poniewaz
zatrzymuje ,niedzwiedzia” w lesie. Siostrzyczki nie boja sie tego karzetka, pomagaja

? Por. A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Krakoéw 1993.
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mu, pomimo jego grymasow i czarnej niewdziecznosci, az w koncu niedzwiedz ,ra-
dzi sobie” z intruzem. Wieczorami chetnie bawi sie z dziewczynkami, a po zrzuceniu
skory ,zeni sie” z Biatosniezka. Wyglada na to, ze ich $lub to tez pyszna zabawa.

Bruno Bettelheim, umieszczajac Biatosniezke i R6zyczke w szeregu basni o na-
rzeczonych zamienionych w zwierze, popetnit btad, zapominajgc niejako o zasa-
dach wyboru, ktére sam wytyczyt. Fabuta basni nalezacych do omawianego cyklu
zawiera bowiem - wedtug Bettelheima - charakterystyczne elementy, zdarzenia: po
pierwsze - przemiana narzeczonego w zwierze jest dzietem czarownicy, po drugie
- osobg, ktora sprawia, ze mtoda dziewczyna taczy sie ze zwierzeciem, jest jej oj-
ciec. Czyni to ona z mitosci do ojca lub przez postuszenstwo wobec niego, matka za$
nie odgrywa w zewnetrznej warstwie tych opowiesci waznej roli®. W basni o sio-
strzyczkach nie czarownica zamienia krélewicza w niedzwiedzia i nie ojciec zacheca
obie dziewczynki do zabawy ze zwierzeciem. W takim razie nie nalezy ta basn do
typowo inicjacyjnych, nie opowiada bowiem o trudnosciach mtodych zwigzanych
z inicjacjg seksualna. Znaczy to, Zze opowie$¢ ta powinna znalez¢ sie w innym dziale.

Poszukujgc tego dziatu, mozna by przyjac¢ za kontekst interpretacyjny proble-
matyke edypalng i uzna¢, ze niedzwiedz kryje w sobie posta¢ nieobecnego ojca,
w kazdym razie dojrzatego mezczyzny. Trzeba wtedy zwréci¢ uwage na sylwetke
matki, ktéora w klasycznej sytuacji konfliktu edypalnego bronitaby cérce jako ma-
cocha dostepu do ojca. By¢ moze cérka (obecna w podwojonej postaci obu sidstr)
znajduje sie jeszcze w okresie przededypalnym, bo nie zywi zadnej zazdrosci w sto-
sunku do matki i pozostaje z nig w atmosferze ,stodkiej” sielanki. Niedzwiedz w tej
sytuacji moze bezkolizyjnie wkroczy¢ do rodziny i jest aprobowany przez matke
i corki. Wyglada na to, ze jest to albo znajomy mezczyzna, albo wyimaginowany,
ktérego posta¢ prawdopodobnie jest zaczerpnieta z czytanych wieczorami basni.
Z niedzwiedziem tym dziewczynki, zachecone przez matke, chetnie sie bawig lub
wyobrazaja sobie, Ze sie bawia. Jest silny i miekki, realizuje wiec uniwersalny ideat
mezczyzny odpowiadajacy tez pragnieniom dorostej kobiety, bo taki mocny i stodki
,mis$” daje poczucie bezpieczenstwa i czutosci'l. W basni Grimmow wyraznie wi-
dac, ze siostrzyczki figlujgce z niedzwiadkiem nie muszg przetamywac niecheci - jak
w basni o Zabim krélu, gdzie ,zaba” jest zimna i ob$lizgta, wiec krélewna nie chce
spac z nig w jednym t6zeczku.

Bettelheim, piszac o edypalnych uwiktaniach dziewczynek, poleca rodzicom,
zwlaszcza matkom, aby towarzyszyty corkom w ich fantazjach o wyjsciu za maz za
krélewicza, ktérym bardzo czesto okazuje sie ojciec lub postac fikcyjna, wymyslo-
na w zabawie, albo wyczytana w Kksigzce. Stad tez matka-wdowa, wychowujgca sa-
motnie corki, towarzyszy im w ich zabawach i fantazjach. W nich wtasnie oswaja
coreczki z obrazem mezczyzny w postaci niedzwiedzia lub karzetka (fabuta suge-
ruje dziewczynkom witasciwy wybor). I tylko w ten sposéb mozna wyjasni¢ ludycz-
ne zakonczenie basni - niedzwiedz-krolewicz ozenit sie z Biatosniezka, a jego brat
z Rézyczka. Na pewno dokonato sie to w zabawie, przygotowujacej dziewczeta do
dorostej inicjacji.

10 Por. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne..., s. 210-211.

11 Na krakowskich Plantach miedzy Wawelem a budynkiem Collegium Novum wyma-
lowany jest na alejce taki napis: ,Kocham Rybke - Mis”. Co za kondensacja uczué, postaw
i whasciwych relacji miedzy mezczyzna a kobieta!



Autoanaliza na podstawie basni Biafosniezka i Rozyczka Braci Grimm [11]

Mozna tez przyjac takg wersje zdarzen przedstawionego $wiata, w ktorej akcja
utworu niejako ,konczy sie” w momencie skupienia sie rodziny wokot ogniska, gdy
matka zatozywszy okulary bierze do reki ksigzke (gotagbek w tym momencie chowa
gtéwke pod skrzydetko, a jagniatko uktada sie koto fotela). Odtad akcja przenosi sie
,0 pietro wyzej”, przedstawione zdarzenia sg wyczytane z ksigzki, a wiec przezywa-
ne s3 tylko w wyobrazni. Za to emocje siostrzyczek sg prawdziwe - opisany niedz-
wiedz zastepuje ojca-krdlewicza. Z kolei zrzedliwy karzetek, mate licho, przez ktore
niedzwiedz nie moze latem wrdéci¢ do domu, bo musi pilnowac¢ skarbéow, ktére mu
karzetki rozkradajg, to - byta juz o tym mowa - drugi obraz mezczyzny, jaki jawi sie
przed dziewczynkami. Jest on niezaradny i m$ciwy, ale fatwo jest go pokonac albo
- nie trzeba zwraca¢ na niego uwagi. W zadnym wypadku nie jest on kandydatem
na meza.

W kazdym razie basn o Bialo$niezce i R6zyczce na pewno nie ma charakteru
inicjacyjnego, cho¢ zapowiada te odmiane basni. Jest raczej ludyczng basnig dzie-
cieca, opowiadajacg o zabawach dziewczynek, ktére udajg, ze wychodza za maz za
krolewicza-niedzwiedzia. Ta niedZwiedzia skéra nie ukrywa mtodego mezczyzny -
narzeczonego (jak w bajce alegorycznej), ale stanowi kostium-przebieranke, z ktorej
korzysta sie w zabawie. Do tej zabawy dotaczone sa w basni opisane kolory, $wiatta

i blaski: czerwono-biate kwiaty, bielutka, 1$nigca sukienka, garnek btyszczacy jak

ztoto, mtodzieniec odziany w zlote szaty.. Podobajg sie bardzo dzieciom, a takze
- warto przypomnie¢ - majg specjalne znaczenie np. w obrazach o tematyce re-
ligijnej, a zwlaszcza w ikonach - ztoto bowiem znaczy bosko$¢, czyli najwyzsze
spetnienie'?,

Przygladajac sie dzi§ egzemplarzowi moich basni Grimmoéw, z rozczuleniem
ogladam ilustracje, zwtaszcza te podkolorowane niewprawng raczka dziecka, czyli
moj3, gdy miatam szes¢ lat. Na ilustracji przedstawiajacej Biato$niezke i Rézyczke,
ktore z przestrachem patrza na karzetka wcigganego przez rybe do wody, lezy dory-
sowany przeze mnie tobotek peten klejnotéw. Szczegét ten Swiadczy o moim uwaz-
nym czytaniu tej basni, a takze dzieciecej potrzebie porzagdkowania Swiata, nawet
w dziedzinie sztuki. Bo skoro pisza o tym w ksigzce, Ze karzet chwycit worek peret
ukryty w sitowiu, to ma on tam by¢.

Kiedy dzisiaj, po wielu, wielu latach, odkrywam gtebokie tresci tej basni, zache-
cajacej corke do zabawy z ojcem, ktérego trzeba rozpozna¢ nawet wtedy, gdy jest on
odziany w niedzwiedzig skoére, rozumiem jej ukryte pouczenia, ktore utatwiajg zycie
dorastajgcej dziewczynie, a do dziecka trafiajg w spos6b podswiadomy. Oto one:

- stuchaj rad mamy, bo jeste$ jak ona kobietg,

- nie bdj sie niedzwiedzia, przytul sie do niego - mowa ciata jest wazniejsza od
stow,

- nie przejmuj sie niewdziecznikiem, on na zawsze pozostanie tylko kartem,

- kiedy doro$niesz, na pewno spotkasz swojego ,krélewicza”, a on ozeni sie z toba
i bedziecie szczesliwi,

- pamietaj: wybierz niedzwiedzia, a nie karzetka.

Mysle, ze wskazana przeze mnie basn umacniata we mnie ptyngcy z nieswia-
domosci archetyp ogrodu, a wiec odwieczng tesknote za rajem, marzenie o byciu

12 Por. P. Florenski, Ikonostas i inne szkice...
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kréolewng®s. Odstaniata tez trudnoSci zwigzane z rozstaniem, wyjSciem z domu,
»przecieciem pepowiny” (do dzi$ jestem raczej domatorka, takim §limakiem w sko-
rupce). Patrzac wstecz, przez pryzmat basni, przypominam sobie, Ze ja, pdzne dziec-
ko swoich rodzicéw, jedynaczka i oczko w glowie tatusia, zajetam miejsce obok nie-
g0, nie zwazajac na mame. Powiedziata ona (moze zbyt otwarcie jak na to, ze stowa
te skierowane byty do dziecka): ,No, odkad sie urodzitas, to ty bytas najwazniejsza
osobg dla taty”. Zrobito mi sie troche zal mamy, ale pomyslatam: ,I stusznie”.

Tak rozwigzany za posrednictwem basni konflikt edypalny bardzo pomdgt mi
w dorostym zyciu: basn pozwolita mi na matzenstwo z ,niedzwiedziem”, ponie-
waz obraz mezczyzny Kojarzyl mi sie bardziej z przyjaznym ,misiem” niz chtodng
.Zaba”.

Self-analysis based on the fairy tale Snow-White and Rose-Red
by Brothers Grimm

Abstract

Self-analysis made on the basis of a fairy tale selected from the Grimm fairy tales volume
is an attempt to expose the original image which is inherent in every person, in this case in
the author of the sketch about Snow-White and Rose-Red - Alicja Baluch. The idea of such
approach comes from the concept of Bruno Bettelheim, who recognizes and appreciates the
subcortical communication even with oneself. It follows from the literary self-analysis that
my secret programme for life hidden in the fairy tale consisted of simple images of home,
a mother reading fairy tales and a teddy bear father playing with the princess daughter. This
example proves that everyone can make such an insight into oneself on the basis of a selected
fairy tale.

13 M. Eliade pisze o tzw. obrazach pierwotnych, nalezg do nich: tesknota za rajem, tajem-
nica kobiety i mito$ci oraz ideat cztowieka doskonatego. Por. M. Eliade w ksiazce Sacrum - mit
— historia. Wybdr esejéw, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1970.
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»Byt sad...”
Gdy klasyke czynimy lekturg dzieci

Praktyka polskiej szkoty wskazuje, Ze rozmowy lekcyjne uczniéw na temat rzeczy-
wiscie przez nich czytanej i osobi$cie wybieranej ,literatury osobnej” naleza raczej
do rzadko$ci, pomingwszy okres edukacji wczesnoszkolnej. Cho¢ gltoszone bywa
réwniez przekonanie - trudno jednak bez badan stwierdzi¢, jak dalece stuszne - ze
ksigzka, gdy dostapi zaszczytu bycia lektura szkolna!, moze by¢ spisana na straty,
traci w oczach mtodych odbiorcow swoja dotychczasowg warto$¢, wiec zdaniem
niektdrych lepiej, by prywatne lektury takimi wtasnie pozostaty.

Na lekcjach jezyka polskiego dominuje kanoniczny repertuar?, dobrze zadomo-
wiona od XIX wieku klasyka. Wynika to z przeswiadczenia, ze do obowigzkéw szko-
ty nalezy sta¢ na strazy kanonu kultury narodowej, co przy aktualnych tendencjach
globalizacyjnych zyskuje dodatkowa legitymizacje. Jest to w wiekszosci literatura
z adresatem dorostym. Wobec tego powstaje pytanie: jak oswaja¢ dzieci z klasyka?
W jakich okoliczno$ciach mozliwy sie staje w miare poglebiony jej odbiér?

Préby odpowiedzi na te pytania podejmuje sie zazwyczaj poprzez uruchamia-
nie w procesach edukacyjnych takich aktywizujacych dziatan, ktére z zatozenia za-
wierajgc w sobie sktadnik motywujacy, sg zdolne zapewnic¢ uczniom zaspokojenie
ciekawosci, rado$¢ wspotpracy, a jeszcze lepiej, zabawy. Tu na konkretnym przy-
ktadzie pragne wskaza¢ sytuacje, gdy zabawa nie wyklucza koniecznego skupienia,

! Za lektury obecne na lekcjach jezyka polskiego, a w ostatnich czasach wylansowane
przez rozczytane dzieci, trzeba uzna¢ chocby, takie jak: Hobbit czy trylogia Wtadca pierscieni
J.R.R. Tolkiena, nie méwiac o Harrym Potterze ].K. Rowling.

2 Problem kanonu lekturowego i szerzej, kulturowego, niezmiennie budzi wielkie zain-
teresowanie - od dydaktykdw, przez polonistéow, badaczy, twdércéow kultury, po niestawnej
pamieci ministra edukacji. Zob. np. M. Ingot, T. Patrzatek, Nad kanonem literackim w szkole
czy ]. Prokop, Kanon literacki i pamiec¢ zbiorowa, [w:] Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega
referatéw Zjazdu Polonistow Warszawa 1995, red. T. Michatowska, Z. Golinski, Z. Jarosinski,
Warszawa 1996; S. Bortnowski, Kanon literacki: miedzy potrzebg a buntem, [w:] Szkolne spo-
tkania z literaturg, red. A. Janus-Sitarz, Krakéw 2007; Z. Uryga, Gospodarze szkolnego kanonu
lekturowego, ,Polonistyka” 2007, nr 8; osobny numer ,Znaku” 1994, nr 7 po$wiecony kanono-
wi kultury (tu m.in. takie nazwiska, jak: Cz. Mitosz, 1. Kania, J. Jarzebski); J. Kurczewska, Kanon
kultury narodowej, [w:] Kultura narodowa i polityka, red. J. Kurczewska, Warszawa 2000.
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refleksyjnosci, zatrzymania uwagi na tekscie. Precyzujac za$ idee pomystu dydak-
tycznego, postaram sie przedstawic¢ trudno$ci i uroki opisywania®.

Paradoksem wspotczesnej kultury, z ktérym polonisci usituja uporac sie na lek-
cjach, jest to, ze dzieci tak zachtannie i bezkrytycznie ogladajace ruchome obrazy
filmowe i telewizyjne nie s3 w stanie wystarczajaco sie skupi¢ na obrazie literac-
kim. Konkretnie - na opisie*. Deskryptywne fragmenty narracji bywaja pomijane
w lekturze, uznawane za nudne, za niepotrzebnie op6zniajace bieg zdarzen w Swie-
cie przedstawionym, za zbedne.

Uczy¢ rozsmakowywania sie w lekturze partii opisowych, zwtaszcza utwo-
réw wysokiej proby artystycznej, to rownoczes$nie uczy¢ zauwazania $wiata wokot
siebie. W momencie koncentracji uwagi na ogladanym obiekcie odkrywa on przed
zyczliwym, a jeszcze petniej, przed wrazliwym obserwatorem niedostrzegane wcze-
$niej bogactwo barw, ksztattdw, wielkosci, specyfike usytuowania przestrzennego.
Mozna sie spiera¢, czy droga prowadzaca do rozumienia kultury symbolicznej i do
budowania estetycznej wrazliwo$ci wiedzie od literatury i innych tekstéw kultu-
ry do Zycia, czy doktadnie na odwrét. W jednym i drugim przypadku chciatoby sie
powiedzie¢ do dziecka: ,Nie spiesz sie, powoli, zatrzymaj sie, popatrz!”. A potem:
,Sprobuj opisac to, co zobaczytes”.

Tak wtasnie zrobit Adam Mickiewicz w Panu Tadeuszu, gdy ,kazal” Hrabiemu,
ktdry spieszyt na koniu w strone wracajacych z boru mysliwych, zatrzymac sie przy
ptocie sadu. Ten znany opis z polskiej epopei (prezentowany w niektérych sta-
rych podrecznikach pod tytutem: Rzut oka na sad) ma oczywiscie swoje fabularno-
-psychologiczne uzasadnienie - ,Hrabia lubit widoki niezwykte i nowe”, a ponadto
uwage bohatera przykuta nie tylko przyroda, ale i mtodziutka ,dziewczyna w bieli-
zne ubrana”, ktdéra szta ,W majowej zielono$ci tongc po kolana”.

W szkolnej lekturze opis sadu funkcjonowat przez cate lata jako catostka au-
tonomiczna, traktowany byt jako odrebny utwor. Tak samo opisy obtokéw, wscho-
dow i zachoddw stonica, burzy, matecznika, stawéw, drzew, grzybéw, a nawet much
litewskich byty i sg czytane w szkole podstawowej poza catos$cig poematu. Niniejsze
refleksje i sugestie metodyczne dotycza takiego usamodzielnionego fragmentu Pana
Tadeusza. Zadanie, jakie stoi tu przed polonistg, to przede wszystkim pomoc dzie-
ciom w zauwazeniu, ze stowami mozna namalowac¢ piekny, barwny obraz, urzeka-
jacy splotem poetyckosci, rzeczowosci i basniowosci oraz humoru, ze zwykte moze
sta¢ sie niezwyktym. Dlatego w pracy z tekstem warto przewidziec jej trzy etapy:

- przygotowanie do odbioru,
- lekture i analize,
- efekty spotkania z opisem Mickiewicza.
Pierwszy i trzeci etap bedzie miat charakter ¢wiczen redakcyjnych®.

3 Tekst niniejszy jest przejrzang i zaktualizowana wersja artykutu: Popatrz: ,Byt sad...”
O trudnosciach i urokach opisywania, ,0jczyzna Polszczyzna” 1994, nr 4, s. 26-29.

* O opisie w formach narracyjnych zob. J. Stawinski, O opisie, [w:] tegoz, Préby teoretycz-
noliterackie, Warszawa 1992.
5 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku

1811 i 1812 we dwunastu ksiegach wierszem, wyd. 10, oprac. S. Pigon, aneks oprac. J. Maslan-
ka, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1994, s. 108.

¢ Zob. rozdziat Opisywanie, [w:] Z.A. Ktakéwna, Sztuka pisania. Cwiczenia redakcyj-
ne dla klas IV-VI. Zeszyt ucznia oraz Metodyczny podrecznik nauczyciela, Warszawa 1993,
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1.

Podstawga wszelkich opiséw sa wyliczenia wtasciwosci opisywanego obiektu.
Nie oznacza to, ze staranno$¢ enumeracyjna juz czyni dang wypowiedZ opisem.
Konieczna jest hierarchia wybranych sktadnikéw i ich kompozycyjny porzadek, na
przyktad ogoélny widok - znaczace detale, pierwszy plan - dalsze plany, wazne -
mniej wazne, podobienistwa - kontrasty itp.

0 tym, Ze nie jest tatwo co$ opisac, przekonajg sie uczniowie, wykonujac ¢wicze-
nie w opisywaniu. Maja mianowicie do dyspozycji wyliczone elementy - rozsypanke
wyrazéw: ,,0gorki, maki, arbuz, béb, kukurydza, stonecznik, drzewa owocowe, grze-
dy, konopie”. Oferowany zbiér wyrazéw domaga sie sprecyzowania tematu opisu,
w ktérym bedzie wykorzystany. Na wszelki wypadek pytamy, czy bedzie chodzito
o stoisko w sklepie warzywnym, koszyk mamy z zakupami czy wreszcie o prze-
strzen ogrodu (grzedy) i sadu (drzewa owocowe)? Przypominamy, Ze wyliczonym
»obiektom” trzeba bedzie przypisac jakie$ cechy, typowe lub indywidualne wtasci-
wosci (np. podtuzne, zielone ogoérki, dojrzaty - niedojrzaty stonecznik, czerwone,
rézowe maki itp.).

Po tych wstepnych ustaleniach wprowadzamy zdanie inicjujace opis:
,Zatrzymatam/zatrzymatem sie i spojrzatam/spojrzatem na (ogréd, sad)...”. Ma
ono przypomina¢, ze aby co$ opisaé, trzeba zatrzymac sie, skoncentrowac, skupic
uwage na ogladanym, pobudzi¢ spostrzegawczos$¢. Natomiast w momencie opisy-
wania - uporzadkowac¢ wrazenia ogdlne i szczegétowe obserwacje. Nieruchomos¢
obserwatora przypominajgca stop-klatke’, nie jest zawsze warunkiem koniecznym
opisywania. Trudniejsza forma opisu przypomina travelling - ujecie filmowe w ru-
chu podczas jazdy kamery.

Przyjeta tu za Mickiewiczem poetyka wypowiedzi: ,widze i opisuje”, w prak-
tyce odsyta do doswiadczen zyciowych uczniow. Kazdy z nich widziat kiedy$ ogréd
(sad) i dlatego teraz moze sprobowac go opisa¢, wykorzystujac podsuniete stow-
nictwo. Indywidualne prace ucznidéw stajg sie podstawg redakcji wspdlnego opisu,
w ktoérym trzeba zadbac o jasng zasade kompozycji obrazu. Ma ona zapobiec auto-
matyzmowi wyliczen z jednej strony, z drugiej za$§ pozwoli wyeksponowac prze-
strzeniotworcza funkcje zaimkéw przystownych (tu, tam, gdzieniegdzie), wyrazen
przyimkowych (na prawo, na lewo, u gory, w dole), przystowkdéw (blizej, dalej,
obok). Nie zawadzi plansza z tymi wyrazami.

Rezultatem wykonania ¢wiczenia jest wywotany ze zbiorowej pamieci obraz
sadu, raczej typowy czy - doktadniej méwiac - reprezentatywny i rzeczowy, odpo-
wiadajacy potocznym wyobrazeniom o wygladzie i zagospodarowaniu uzytkowej
przestrzeni. Sama rzeczywistosc¢. Ot, ogréd jak wiele innych lub jaki powinien by¢.

s. 118-129. Autorka przedstawia osiem projektéw ¢wiczen redakcyjnych o tytutach: jak opi-
sa¢ postac? Szukanie szczegbétowych okreslert wyglqdu postaci, Jak opisa¢ miejsce i jego atmos-
fere? Opowiadania i opisy. t.gczenie w tekscie Swiata prawdopodobnego i nieprawdopodobne-
go; Opisy rzeczowe i artystyczne; Opisywanie postaci w trakcie rozmowy; Jak opisywac pejzaz?
Jak dowcipnie opisywac sytuacje?

7 Wspotczesne doswiadczenie kulturowe dzieci, w tym ich czesty kontakt z filmem i tele-
wizja pozwala na odwotanie sie do tego kregu doswiadczen. Zob. A. Ksigzek-Szczepanikowa,
Ekranowy czytelnik - wyzwanie dla polonisty, Szczecin 1996.
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2.

A jak zapamietat i jak zaktualizowat zapamietane realia Adam Mickiewicz
w poetyckim stowie? Pora na prezentacje tekstu:

Byt sad.

Drzewa owocne, zasadzone w rzedy,
Ocienialy szerokie pole; spodem grzedy.
Tu kapusta, sedziwe schylajac tysiny,
Siedzi i zda sie dumac o losach jarzyny;
Tam, placzac straki w marchwi zielonej warkoczu,
Wysmukty bob obraca na nia tysiac oczu;
Owdzie podnosi ztotg kite kukuruza;
Gdzieniegdzie otytego wida¢ brzuch harbuza,
Ktoéry od swej todygi az w daleka strone
Wtoczyt sie jak go$¢ miedzy buraki czerwone.
Grzedy rozjete miedza; na kazdym przykopie
Stoja jakby na strazy w szeregach konopie,
Cyprysy jarzyn: ciche, proste i zielone.
Ich liscie i won stuza grzedom za obrone,
Bo przez ich liScie nie $mie przecisna¢ sie zmija,
Aich won gasienice i owad zabija.
Dalej makéw biatawe goérujq badyle;
Na nich myslisz, iz rojem usiadty motyle,
Trzepiecac skrzydetkami, na ktérych sie mieni
Z rozmaitos$cia teczy blask drogich kamieni;
Tyla farb zywych mak zrzenice mami.
W $rodku kwiatéw, jak petnia pomiedzy gwiazdami
Kragty stonecznik licem wielkiem, gorejacem,
0d wschodu do zachodu kreci sie za storicem.

Pod ptotem waskie, dtugie, wypukte pagorki,
Bez drzew, krzewo6w i kwiatéw: ogrdéd na ogorki.
Pieknie wyrosty; liSciem wielkim, roztozystym,
Okryty grzedy jakby kobiercem fatdzistym?.

Najkorzystniej by byto, gdyby tekst zostat ekspresywnie wygtoszony z pamieci
przez nauczyciela, a nastepnie, by lekture dzieci wsparty objasnienia jezykowe oraz
przyrodnicze®, na przyktad informacja o wtasciwosciach konopi i pozytku z konopi
w ogrodzie, ktora jest absolutnie prawdziwa, o czym szeroko pisze Kazimierz
Wyka'?. Podobnie, wyja$niajac ,krecenie sie za stonncem” stonecznika, warto pod-
kresli¢ zarejestrowane przez poete zjawisko heliotropizmu (fototropizmu) roslin.

8 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz..., (11, s. 403-430), s. 106-108.

9 Zob. ustalenia Zenona Urygi na temat barier w odbiorze literatury przez uczniow.
Z.Uryga, Odbidr liryki w klasach maturalnych, Warszawa-Krakéw 1982.

10 K. Wyka, Trojaka opisowos¢, Pana Tadeusza”, [w:] tegoz, Studia o poemacie, Warszawa
1963, s. 149-152.



Byt sad...” Gdy klasyke czynimy lekturg dzieci [17]

Sa to informacje poznawczo atrakcyjne dla uczniéw, poza tym przekonuja, ze poezja
moze okazac sie swego rodzaju bankiem informacji.

Poniewaz celem nadrzednym lekcji jest zauwazenie artystycznego wymiaru
opisu sadu, analityczne obserwacje klasy skoncentrujemy na dwu zagadnieniach:
kompozycji opisu Mickiewiczowskiego oraz na jego poetyckosci.

Przygladamy sie zatem, jak poeta zagospodarowat opisywang przestrzen.
Innymi stowy, chodzi o odkrycie regut rzadzacych tutaj porzadkiem obserwacji.
Warto, by uczniowie sobie u§wiadomili, Ze w rzeczywistosci ogladamy wszystko
jednoczesnie (synchronicznie). Natomiast zapis obserwacji, ktory staje sie opisem,
wymaga linearnego ujecia. Warunkiem koniecznym opisywania staje sie wiec wy-
mys$lenie jakiego$ porzadku deskryptywnego, to po pierwsze. Po drugie zas, nie-
zbedne okazuje sie ograniczenie w wyborze opisywanych elementéw. Nie ilo$¢ tu
gra role, lecz wtasnie wybor.

Uwazna obserwacja catego fragmentu pozwala wydoby¢ panoramicznos¢
poetyckiego obrazu. Stad warto by byto opracowaé¢ z uczniami notatke - sche-
matyczny zapis relacji przestrzennych w postaci osi wertykalnej i horyzontalne;j.
Poprzedzamy sporzadzenie takiego syntetycznego schematu graficznego najzwy-
Klejszymi pytaniami:

- Ile byto grzadek?
- Jak byly rozmieszczone w ogrodzie?
- Jakie barwy rzucaly sie w oczy?

W rzeczowym opisie poprzestaje sie zazwyczaj na wyliczeniach w rodzaju: ,Na
pierwszej grzadce rosta zielona kapusta, na drugiej béb i marchew, na trzecie;j...,
a pod ptotem byty ogérki”. Co za proza nudnych wyliczen! A przeciez wystarczy-
to Mickiewiczowi umiesci¢ w tekscie podazajgce za spojrzeniem stowa: ,tu, tam,
owdzie, gdzieniegdzie, dalej, pod ptotem”. Dzieki nim przestrzen odstonita swoja
rozmaito$c¢, a wskazujgce rozmieszczenie prezentowanych elementéw wyrazy, za-
checajgc do uczestnictwa w przestrzennym spektaklu, wydobyty z catosci znaczace
czastki, ich barwy, ksztatty, potozenie.

Sporzadzamy notatke:
drzewa
...................... o8 =)
szerokie pole - grzedy, miedza z konopiami.................coiiii et ptot
1 2 3 4 5 6
tu tam éwdzie daleka strona dalej pod ptotem
kapusta boéb kukurydza buraki maki, stonecznik ogorki
,sedziwa” marchew ,zlotakita” czerwone »gorejacy”
gdzieniegdzie
arbuzy

Rozmowe o poetyckosci (literackosci) opisu Mickiewicza wprowadza zasadni-
cze pytanie: ,Skad wiemy, Ze ten opis sporzadzit poeta?”.
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Naturalnie wyznacznikiem literacko$ci'! najtatwiej zauwazanym przez dzieci
jestuporzagdkowanie naddane jezyka: tekstzostal napisany regularnym trzyna-
stozgtoskowcem z parzystymi rymami. Ale przeciez ten obraz ,malowany” rymowa-
nymi stowami jest niezwykty nie tylko z tego oczywistego powodu. Wprowadzeniu
ucznidw w tajniki zmetaforyzowanego obrazowania, ktdre zawsze niesie za soba
nowe jakosSci semantyczne, sprzyjac bedzie obserwacja zwtaszcza pierwszej czastki
opisu. Toz to cate misterium ,zabiegdw magiczno-personifikacyjnych” (K. Wyka'?),
»antropomorficzna basniowo$¢” (W. Kubacki'?) czy tez ,basniowo-epopeiczna nie-
zwykto$¢” (J. Przybos!). Na czym to wszystko polega?

Uczniowie bez trudu zauwazaja, Ze pospolite warzywa w ogrodzie stajg sie jak-
by uczestnikami spotkania towarzyskiego pod gotym niebem, jakiego$ garden party.
Natomiast polonista znajgcy rokokowe malarstwo z ulubionym motywem wykwint-
nego towarzystwa $wietujacego na tonie natury (Watteau, Fragonard, Jean Pierre
Norblin) skojarzy Mickiewiczowski opis ze stynnymi obrazami. Mozna go odbierac
jako literacka parodie fete galante. Za sukces uznamy natomiast dostrzezenie przez
klase humoru czy wrecz komizmu w pierwszej czesci opisu, ktéra okazuje sie wrecz
studium charakterologicznym warzyw, bo oto:

- lysa, sedziwa, filozoficznie nastawiona kapusta duma o losach jarzyny,

- zalotny bob nie tylko pozera marchew spojrzeniem (tysiac oczu), ale wrecz
prébuje

- umizgdéw (straki w zielonym warkoczu marchwi),

- prézna kukurydza chwali sie swojg ztota Kita,

- towarzysko usposobiony arbuz zadaje sobie trud, mimo ,tuszy”, nawigzania
bliskich

- kontaktéw z czerwonymi burakami.

Kazde z nich odznacza sie jakimis charakterystycznymi (wysmukty béb, ufry-
zowana marchew) czy wrecz pociesznymi cechami (lysina kapusty, tusza, a mimo
to ruchliwos¢ arbuza). Za sprawg wskazanych uosobien i ozywien (ztota kita kuku-
rydzy - lis), zatem posredniej obrazowosci, opis staje sie zmys$leniem poetyckim,
barwng fikcja literacka. Prawda, dzieci mogtyby sprawnie, bez wiekszych trud-
nosci zareagowac na polecenie: ,Wskazcie w tym opisie uosobienia i ozywienia”.
Ale po co? Wazniejsze od werbalizmu terminologicznego i zgodne z mozliwo$ciami
intelektualnymi oraz psychicznymi uczniéw jest procesualnie traktowane ksztatto-

11 H. Markiewicz, Wyznaczniki literatury, [w:] tegoz, Gtdwne problemy wiedzy o literatu-
rze, Krakow 1965, s. 48-61.

12 0d pierwszego wersetu, reprezentujgcego sedziwg i tysa kapuste, po historie z har-
buzem jako natretnym gosciem - cato$¢ opisu zostata antropomorfizowana (chodzi o wersy:
405-412 - M.].). Kazda z ogrodowych roslin podobna jest do cztowieka i jego postepkéw.
Zwazmy jednoczes$nie - dodaje Wyka - ze w mys$l omawianej juz zasady szczeg6tow, ktdre
nie musza pozostawac ze sobg w zgodzie [...] nastgpito to przy niewielkiej uwadze poety na
rzeczywisty kalendarz ogrodowy. Kapusta jest dojrzata, zawigzana w wielkie tby, a zatem
jest to kapusta jesienna; rdwnoczesnie kwitnie bob, poniewaz tylko do jego kwiatu - biatego
z czarng zrenica - a nie do strgkéw juz dojrzatych, odnosi sie metafora o tysigcu oczu. Sto-
wem, mieszajg sie pory roku”. K. Wyka, Trojaka opisowosé..., s. 155.

13 W. Kubacki, Uwagi nad poetykq ,Pana Tadeusza”, ,Kuznica” 1948, nr 16 i 17.
1 J. Przybos$, Czytajgc Mickiewicza, Warszawa 1956.
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wanie pojec teoretycznoliterackich'® (np. fikcji, metafory, Swiata przedstawionego,
relacji komunikacyjnych, waloryzacji jezyka) czy tez inaczej méwigc, istotniejsze
staje sie ,oswajanie ze sztukg stowa”1°,

Zmierzamy zatem z uczniami do zauwazenia, ze opis Mickiewicza przestaje by¢
tylko opisem. Nabiera cech fabularnych (opis sytuacji) i jakby basniowych. Okazuje
sie wszak dynamiczna, zabawng anegdota o towarzysko usposobionych warzywach,
ktdre tak jak ludzie nawigzujg kontakt, cieszg sie ze spotkania, i, by¢ moze, prowa-
dza rozmowy.

Nie od rzeczy dla ksztaltowania pojecia fikcyjnosci, ale tez odkrycia roli wy-
obrazni tworczej bedzie w tym miejscu odwotanie sie do zapamietanej z wczesnego
dziecinstwa konwersacji warzyw w pysznym wierszu Jana Brzechwy Na straganie®.
Warto go wrecz przeczytac's, by zaproponowac ostatecznie ¢wiczenie - zabawe,
podsuna¢ wyobrazni uczniow oraz ich umiejetnosciom redakcyjnym konkretne za-
danie - stworzy¢ zapis domniemanej rozmowy warzyw w Mickiewiczowskim sa-
dzie (praca w grupach, parami itp.). Innymi stowy - zmierzy¢ sie z konwencja bajki
poprzez zapis dialogéw oraz ich prezentacje, ewentualnie na prawach konkursu,
oraz przez odegranie scenek konwersacji warzyw.

Podsumowaniem dziatan analitycznych bedzie odpowiedz na inicjalne pytanie
o literacka swoisto$¢ opisu z Pana Tadeusza, jako dowodu na to, Ze niepospolity
obserwator Adam Mickiewicz, widziat sad tak, jak moga to robi¢ tylko poeci®. Poeta
nie potrafi widzie¢ zwyczajnie. Dla niego przyroda zyje jak ludzie i jak ludzie godna
jest uwagi oraz utrwalenia. Wyobraznia Mickiewicza, kunszt pisarski i, jak okazuje
sie, poczucie humoru nie pozostawiaja miejsca na najmniejsza watpliwos¢ - tak opi-
sywac¢ moze tylko artysta stowa.

5 Precyzyjna wyktadnie tej idei zawiera monografia Bozeny Chrzgstowskiej Lektura
i poetyka, Warszawa 1987.

16 Tytutowa formuta ksigzki Wiestawy Zuchowskiej. Zob. W. Zuchowska, Oswajanie ze
sztukq stowa. Poczqtki edukacji literackiej, Warszawa 1992.

7' ]. Brzechwa, Sto bajek, Warszawa 1975, s. 91.

18 Jerzy Cieslikowski uwaza, ze nowa formuta bajki ,rozbtysta najefektowniej pod pi6-
rem Brzechwy. [...] Fantastyka tych bajek jest racjonalna, $wiat rzeczy i sytuacji dramatycz-
nych znajduje sie w polu zwyczajnych do$wiadczen i obserwacji”. Natomiast w odniesieniu
do Na straganie, wychodzac z zatozZenia, Ze ,Rym jest w bajkach Brzechwy takim samym spo-
sobem dydaktycznym na zatrzymanie czego$ w pamieci, jak przystowie”, czyni nastepujace
uwagi: ,Fabute bajki okresla i wypetnia w cato$ci pewna finezja ryméw: «oprze - koprze»,
«szczypiorku - wtorku», «kalarepka - krzepka», «grochu - trochu», «feler - seler», «cebuli -
czuli», «fasoli - gramoli», «marchewka - krewka», «kapusta - pusta». Niektére z nich zrymo-
wat Brzechwa po raz pierwszy, jak: «oprze - koprze». Inne byty juz od dawna w powszechnej
pamieci, jak: «kapusta - pusta». Rym: «feler - seler» brzmi do$¢ ostro, jak wykrzyknik i dobit-
nie jak sentencja i on tez znalazt sie w pozycji refrenu, a po finalnym «po co wasze swary gtu-
pie, wnet i tak zginiecie w zupie», zabrzmiat katastroficznie”. Zob. . Cie$likowski, Wstep, [do:]
Antologia poezji dzieciecej, wybrat i opracowat J. Cieslikowski, Wroctaw-Warszawa-Krakdw-
Gdansk 1980, s. XXVII i XXXI-XXXII.

19 Dobrym przyktadem, pominietym tutaj, bytby obraz wielobarwnych ptatkéw makéw,
utozsamiony przez poete z rojem motyli ,trzepiecacych skrzydetkami, na ktérych sie mieni/
Z rozmaitoscia teczy blask drogich kamieni”.
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3.

Tego rodzaju analiza klasyki nie zmierza, co oczywiste, do wyksztatcenia zaste-
pu poetéw. Po prostu uczy czyta¢ uwaznie, delektowac sie tym samym, co tworcy
sprawiato przyjemnos¢, o czym pamietat przez lata (,Kraj lat dziecinnych! On za-
wsze zostanie / Swiety i czysty, jak pierwsze kochanie” - podkres$lat poeta w Epilogu
Pana Tadeusza®), uczy wspoétuczestniczy¢ w jego grach wyobrazni, a w tym przy-
padku, w jego wiedzy przyrodniczo-gospodarskiej?! i sktonnosci do zabawnych
pomystow?2,

By uroda barwnego, plastycznego, dynamicznego obrazu literackiego, nasy-
conego konkretem i artystycznym odksztatceniem konkretu, trwata mozliwie dtu-
go w rozbudzonej wyobrazni uczniéw, polecamy nauczy¢ sie opisu na pamiec (na
Mickiewiczu ¢wiczyto pamiec tyle wczes$niejszych pokolen). Po jakims$ czasie warto
zorganizowac w klasie maty konkurs recytatorski.

Jest jeszcze inna mozliwo$¢ catkiem konkretnego, ,zyciowego” wykorzysta-
nia do$wiadczen wyniesionych ze spotkania z klasyka. Chodzi o zdobytg poprzez
lekture umiejetnos¢ dzielenia sie wrazeniami za pomocg opisu, moze o ambicjach
artystycznych, na przyktad w listach do bliskich badz zaprzyjaznionych oséb. Nie
beda chyba propozycjami na wyrost zadania w rodzaju: , Piotrek, czy uwierzysz, na-
sze blokowisko tez ma prawie czarodziejskie zakatki...” czy - ,Mamusiu, ta dolinka
w Tatrach przypominata bajke...”.

“There was an orchard...” When classical literature is turned into children’s
reading

Abstract

Polish education is dominated by national literature. That is why children’s contact with
literary classics, which are usually addressed to adults, requires specific didactic procedures.
During the work with the description of an orchard from Sir Thaddeus three stages should be
planned: 1. - preparation for reception, i.e. the development of a physical description that will
be confronted with Mickiewicz’s description; 2. - text reading and analysis for elicitation of
the artistic composition, artistic language usage, poet’s imagination which enables the reader
to experience the fabulous fictitiousness of the depicted world (personifications, animations)
together with the author, to notice his sense of humour. The third stage is text memorization
and the use of the description skills acquired during the activity in child’s private letter.

20 A, Mickiewicz, Pan Tadeusz..., s. 590.

21 Zob. Wywod Kazimierza Wyki o konopiach i ich praktyczno-magicznych wtasciwo-
Sciach. K. Wyka, Trojaka opisowosé..., s. 149-153.

22 Dzielo Mickiewicza bylo wrecz odczytywane jako ,poemat humorystyczny”. Zob.
Z. Szweykowski, ,Pan Tadeusz” - poemat humorystyczny, Poznan 1949; elementy komizmu
w poemacie dostrzegali W. Kubacki, J. Przybos, K. Wyka. Zob. tez: Z. Mitosek, Litewska Nauzy-
kaa, czyli Mickiewicza zabawy z literaturq, [w:] tejze, Mimesis. Zjawisko i problem, Warszawa
1997, s. 230-238.
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Wanda Matras-Mastalerz
Zaczytaj sie zdrowo!
Lecznicza moc lektur dla dzieci, mtodziezy i rodzicow

,Czym skorupka za miodu nasigknie, tym na staros¢ traci” - méwi stare polskie
przystowie. Wychowanie dzieci na mitosnikow ksigzek i czytania nalezy rozpoczy-
na¢ od najmtodszych lat. Troska panstwa o kulture czytelnicza powinna by¢ po-
strzegana w kategoriach strategii rozumnego inwestowania w przyszto$¢. Ksztat-
towanie potrzeby i nawyku czytania jest warunkiem rozwoju krytycznego myslenia
u dziecka, rozwijania jego wyobrazni, wrazliwos$ci i empatii'. Z badan ankietowych
przeprowadzonych na zlecenie Biblioteki Narodowej i TNS OBOP, sprawdzajacych
stan czytelnictwa wynika, ze w 2010 roku az 56% Polakdéw nie przeczytato ani
jednej ksigzki?. Zarazem, w stosunku do analogicznych badan przeprowadzonych
w naszym kraju w roku 20083, w ktérym zarejestrowano najnizszy wskaznik czytel-
nictwa, jaki zostat zanotowany od momentu systematycznie prowadzonych na ten
temat obserwacji (tj. od 1992 roku), ostroznie mozna mowic o zatrzymaniu tenden-
cji spadkowej, a by¢ moze nawet o nieznacznej poprawie. Nalezy przy tym zazna-
czy¢, ze ksigzke zdefiniowano bardzo szeroko, wtgczajac do tej kategorii poradniki
(np. ksiazki kucharskie), albumy, encyklopedie, stowniki, materiaty umieszczone
w Internecie. W poréwnywalnych badaniach wykonanych w Czechach i Francji licz-
ba os6b deklarujgcych czytanie to odpowiednio 83 i 69%. Przeprowadzona analiza
dostarczyta szczegoétowych danych na temat spotecznego zasiegu ksigzki w réznych
grupach, zaleznie od wyksztalcenia, statusu materialnego czy miejsca zamieszkania.
Wsrod osob, ktore nie czytajg wcale, znalezli sie gtdwnie Polacy z wyksztatceniem
podstawowym i zawodowym, mieszkancy wsi, osoby starsze, rolnicy, bezrobotni,
ubodzy. Zatrwazajaca wydaje sie informacja, ze ani jednej ksigzki w ciagu roku nie
przeczytato az 25% badanych z wyksztatceniem wyzszym, 33% uczniéw i studen-
tow, 36% kierownikdow i specjalistéw, 50% pracownikéw administracji i ustug. Po

1 Zob. 1. Kozminska, E. Olszewska, Wychowanie przez czytanie, Warszawa 2010; tychze,
Z dzieckiem w Swiat wartosci, Warszawa 2007.

2 Wyniki Ogdlnopolskiego Badania Czytelnictwa przeprowadzonego na zlecenie Pra-
cowni Badan Czytelnictwa Biblioteki Narodowej w Warszawie i TNS OBOP w dniach 5-8 XI
i25-28 XI 2010 r. ogtoszone 16 I1 2011 r. na stronie www.bn.org.pl

3 W 2008 roku tylko 38% respondentéw zadeklarowato przeczytanie chociaz jednej
ksigzki, zob. www.bn.org.pl
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raz pierwszy zadano réwniez pytanie o lekture tekstu dtuzszego niz 3 strony ma-
szynopisu w przeciggu ostatniego miesigca (takze w Internecie). Czynnos$¢ te po-
twierdzito tylko 54% Polakéw, z czego wynika, ze az 46% badanych nie przeczyta-
to nawet najkrétszego tekstu informacyjnego w prasie, artykutu czy opowiadania.
Tylko 12% Polakéw przeczytato wiecej niz 6 ksigzek w ciggu roku. Dla poréwnania
wskaznik ten we Francji ksztaltuje sie na poziomie 35%. Wyniki z badan pokazuja,
ze czytelnictwo w naszym kraju stoi nadal na niskim poziomie. Dlaczego tak duza
grupa oséb dobrowolnie wyltacza sie z kultury pisma?

Wydawatoby sie, zZe najkorzystniej powinny ksztattowac sie wyniki czytelnic-
twa dzieci i mtodziezy, a instytucja o podstawowym znaczeniu dla ksztattowania
postaw lekturowych okaze sie szkota. Czy jednak mtodzi ludzie objeci obowigzkiem
czytania lektur siegaja po nie dobrowolnie, dla przyjemnosci czytania? Na tamach
czasopisma ,Biblioteka w Szkole” opublikowano rezultaty innych badan przepro-
wadzonych anonimowo w wybranych polskich szkotach, z ktérych wynika, ze okoto
46% uczniow nie czyta lektur szkolnych, a wylacznie ich opracowania, czyli tzw.
Sciagi, skrdty, bryki i streszczenia*. Dlaczego tak sie dzieje? Z jednej strony z pewno-
$cig lektury czesciowo dyskwalifikuje przymus ich czytania oraz powiekszajacy sie,
niestety, ogolny spadek zainteresowania ksigzka wsrod dzieci i mtodziezy na rzecz
innych medidw (filmow, gier multimedialnych, Internetu). Z drugiej jednak strony,
spora grupa uczniow zadeklarowata, ze czyta ksigzki i robi to chetnie, nie siega-
jac jednak po lektury. Wsrod tekstow najchetniej wybieranych przez nastolatkéw
znalazta sie gtéwnie literatura fantasy: Opowiesci z Narnii C.S. Lewisa, seria ksigzek
o przygodach Harry’ego Pottera ].K. Rowling, powiesci J.R.R. Tolkiena: Wtadca pier-
Scieni, Hobbit i in.). Aby zacheci¢ mtodych ludzi do czytania, moze warto zmienic¢
sam wykaz lektur oraz uatrakcyjni¢ sposéb analizy tresci®. Nalezatloby przyjrzec
sie ksigzkom, po ktore dzieci i mtodziez siegaja dobrowolnie, czytaja z zaciekawie-
niem, dyskutuja o nich na przerwach, w wolnym czasie, na forach internetowych
itd. Niekoniecznie powstanie wykaz ksigzek bezwarto$ciowych (bo takich nie ma),
niespetniajacych wymagan edukacyjnych czy wychowawczych. Mtody cztowiek wy-
biera réwniez ksigzki dajace wskazdowki, jak rozwiazywac jego rzeczywiste proble-
my. Czytaniu nie sprzyja na pewno obecny system egzekwowania wiedzy, w ktérym
wiekszy nacisk ktadzie sie na zdobywanie wymiernych i tatwo sprawdzalnych jed-
nostek informacji niz na umiejetno$¢ rozumienia $wiata i rozwoju emocjonalnego
ucznia. Tymczasem informacja nie jest tozsama z wiedza, a umiejetno$¢ zdobywania
informacji nie daje gwarancji ,wychowania przez czytanie”.

Rzeczywistos¢ szkolna coraz czesciej zmusza nauczyciela do podejmowania
sie roli nie tylko edukatora, wychowawcy, ale i terapeuty. Moze mu w tym poméc
lektura szkolna, tylko musi on w niej umie¢ dostrzec inne niz do tej pory wartosci.
Wybér odpowiednich fragmentéw lektur w potaczeniu z dobrze przygotowanym
scenariuszem zaje¢, podkreslajacym ich charakter wychowawczy, edukacyjny, ale
i terapeutyczny, da zapewne duzo lepsze efekty niz najlepiej napisane wypraco-
wanie. W polskich szkotach z roku na rok powieksza sie grupa uczniéw majacych

4 Zob. Nasza ankieta, ,Biblioteka w Szkole” 2010, nr 2, s. 3-4.

5 Zob. L. Ippoldt, Biblioteka szkolna pracowniq terapeutyczng, [w:] Biblioteka szkolna
- tendencje rozwoju. Teoria i praktyka, red. L. Ippoldt, H. Kosetka, 1. Pietrzkiewicz, Krakow
2009,s.111-118.



Zaczytaj sie zdrowo! Lecznicza moc lektur dla dzieci, mtodziezy i rodzicéw [23]

specjalne potrzeby edukacyjne. Dlatego od 1 wrzesnia 2011 roku MEN natozyto na
szkoty, przedszkola i placowki o§wiatowe obowigzek zorganizowania i udzielania
pomocy psychologiczno-pedagogicznej dzieciom z zaburzeniami dysleksji, ADHD,
deficytem uwagi, uczniom niepetnosprawnym, przewlekle chorym, mtodziezy spra-
wiajgcej problemy wychowawcze oraz uczniom zdolnym®. W tym celu bedg tworzo-
ne Indywidualne Programy Edukacyjno-Terapeutyczne (IPET), a jedng z form pracy
zalecanych przez Ministerstwo s3 zajecia z biblioterapii, poszerzone o modut mu-
zykoterapii i arteterapii. Dobrze dobrana literatura biblioterapeutyczna jest w sta-
nie nauczy¢ juz najmtodszego ucznia wiasciwego stosunku do zycia, ludzi i ksigzek.
Potrafi wskazac¢ zagrozenia wynikajace z czekajacych na dziecko niebezpieczenstw,
uzaleznien, sekt, agresji. Moze pomdc w zmianie postawy wobec siebie, swoich pro-
bleméw, ale i trudnosci réwiesnikéw czy oséb dorostych. Warto wiec zadbac o role
lektur w ustalaniu relacji miedzyludzkich, by mogly one zaprocentowa¢ wykreowa-
niem nie tylko bardzo dobrze przygotowanego literacko ucznia, ale i rownie warto-
Sciowego cztowieka.

Terapeutyczna funkcja tekstéw znana byta od czaséw najdawniejszych. Magia
dobrych, madrych, cieptych stéw, wypowiadanych z przekonaniem, budzita i wcigz
budzi wiare, dodaje sil, wzmacnia psychike, a posrednio i ciato. Stowo przywotuje
obraz, tworzy rzeczywistos¢, staje sie waznym elementem strategii psychologicz-
nych. Jako no$nik woli steruje wewnetrznym systemem réwnowagi, stymuluje roz-
wdj emocjonalny, pozwala uruchomi¢ system obronny organizmu. Ksiazki ,lecza”,
gdy odpowiednio dobierzemy ich lekture, ktéra zaciekawi, wzruszy, zmusi do zasta-
nowienia i refleksji. Ukierunkowane czytanie dostarcza wzordéw postepowania, cze-
sto stanowi tez pomoc w okresleniu celu i sensu zycia. Lektura daje site, by odnalez¢
sie w nowej, czasami trudnej sytuacji, pomaga w uaktywnieniu sie osobie chorej,
niedoteznej, samotnej, wycofanej. Czytanie pozwala lepiej zrozumiec siebie i innych,
wzbogaca zycie emocjonalne, daje mozliwos¢ ,wgladu w siebie”, jest sposobem kon-
taktu z samym soba. W latach osiemdziesigtych XX wieku wprowadzono okreslenie
Jterapia czytelnicza” (ang. reading therapy), stosowane czesto zamiennie z pojeciem
biblioterapia. Wedtug Ewy Tomasik jest to ,terapia z zamierzonym dziataniem przy
wykorzystaniu ksigzek, prowadzgca do realizacji celéow rewalidacyjnych, resocjali-
zacyjnych, profilaktycznych i ogdlnorozwojowych”’. Za wazny element biblioterapii
uznaje sie bezposredni kontakt biblioterapeuty z uczestnikami terapii oraz ich cat-
kowita dobrowolnos¢ uczestnictwa w zajeciach. Jednym z rodzajéw biblioterapii jest
,biblioterapia” ogélnorozwojowa (wychowawcza), adresowana do os6b zdrowych,
ale borykajacych sie z réznymi problemami, np. lekami. Stosuje sie w niej ksigzki
gtéwnie dydaktyczne i wyobrazeniowe, skierowane do dzieci (bajkoterapia, basnio-
terapia), mtodziezy, dorostych i senioréw. Zajecia prowadzone s3 przez bibliotera-
peutéw, bibliotekarzy, psychologéw, nauczycieli réznych przedmiotéow w szkotach,
bibliotekach, domach kultury itp. Gtéwnym celem warsztatéw jest wspieranie roz-
woju, samorealizacji i zdrowia psychicznego uczestnikow oraz dawanie im oparcia
na drodze do osiggniecia ,,wewnetrznego spokoju” i poczucia bezpieczenstwa.

6 Rozporzadzenie MEN z dnia 17 XI 2010 w sprawie zasad udzielania i organizacji po-
mocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach, szkotach i placéwkach.

7 E. Tomasik, Zagadnienia pedagogiki specjalnej w literaturze. Przewodnik bibliograficz-
ny, Warszawa 1992, cz. 1, s. 114.
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Typowy model (schemat) postepowania biblioterapeutycznego opiera sie na
pewnych statych elementach:

1. Dobor literatury, ktora $cisle wigze sie z dang sytuacjg terapeutyczng (literatura
piekna, kompilacje réznych utworéw, teksty pisane przez uczestnikdw warszta-
tow terapeutycznych, alternatywne materiaty czytelnicze, filmowe lub teatralne
adaptacje utwordw literackich).

2. Rozmowa z uczestnikami zmierzajaca do zwerbalizowania przez nich pro-
blemu. Moze to by¢ np. rozmowa kierowana, wprowadzajaca w tematyke, praca
w grupach, swobodne wypowiedzi uczestnikéw, debata itd.

3. Samodzielne czytanie, stuchanie lub ogladanie odpowiednio dobranych
srodkow terapeutycznych. Etap ten obudowany jest najczesciej dodatkowymi
formami pracy, w celu uzyskania odpowiedniego wptywu na uczestnika terapii
(np. arteterapii).

4. Identyfikacja z bohaterami literackimi lub sytuacjami fikcyjnymi. Doznawa-
nie podczas kontaktu z dzietem pozytywnych lub negatywnych przezy¢ majacych
na celu uaktywnienie emocjonalne lub wyciszenie uczestnika terapii.

5. Zabawy terapeutyczne oparte na przeczytanych fragmentach literatury.
Wprowadzanie elementéw dramy, sagdu nad postepowaniem czytelnika, ,wolnej
trybuny”, zabaw usprawniajgcych komunikacje werbalng i niewerbalng, budujg-
cych poczucie bezpieczenstwa w grupie, uwrazliwiajacych na otoczenie.

6. Katharsis - rodzaj ,,oczyszczenia” (w trakcie czytania lub po jego zakonczeniu) -
charakteryzujacy sie uczuciem ulgi, odreagowania psychicznych napie¢, blokad,
ztosci, agres;ji.

7. Wglad w siebie, w swoje problemy, przepracowanie samodzielne lub przy po-
mocy terapeuty waznych osobistych dylematéw. Zadaniem biblioterapeuty jest
zaproponowanie takiego typu pracy terapeutycznej, aby przezycia zwigzane
z lekturg pomagaty uczestnikowi zaakceptowac stan, w ktérym sie znajduje.

8. Zmiana w postawach i zachowaniu uczestnikow terapii. Zajecia powinny
przyczynic sie do zmiany sposobu postrzegania siebie, myslenia o chorobie, nie-
pelnosprawnosci czy innej sytuacji zyciowej, tak aby uczestnik dazyt do dobrego
funkcjonowania w grupie terapeutycznej, rodzinie i sSrodowisku, do ktérego po-
wrdci po zakoniczonej terapii.

9. Ewaluacja - tj. ostatni etap programu biblioterapeutycznego, konieczny, aby bi-
blioterapeuta mogt uzyska¢ informacje zwrotng na temat skutecznosci swoich
dziatan, ma tez istotne znaczenie dla pacjenta, ktéry uswiadamia sobie, co sie
w nim zmienito podczas procesu terapeutycznego®.

Model postepowania biblioterapeutycznego bedzie jednak rézny w zalezno-
$ci od grupy terapeutycznej, z ktérg chcemy pracowac. Dang tematyke omawia sie
profilaktycznie lub gdy w zespole (np. klasie) wystapit okreslony problem. Dlatego
metody pracy stosowane w biblioterapii beda zalezne od potrzeb grupy terapeu-
tycznej. Dziatania wykorzystywane do pracy z dzie¢mi beda znacznie réznity sie od
metod zalecanych do prowadzenia warsztatow z nastolatkami, jeszcze inne metody
okazga sie przydatne podczas spotkan z osobami niepelnosprawnymi fizycznie lub
z obnizong normga intelektualna. Istotny wptyw na dobér metod bedzie miat réwniez

8 Model stworzony przez: 1. Borecka, Biblioterapia formq terapii pedagogicznej, Wat-
brzych 2008; tejze, Biblioterapia w szkole. Poradnik dla bibliotekarzy, Legnica 1998.
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rodzaj biblioterapii (kliniczna, wychowawcza) oraz to, czy warsztaty prowadzone
sg indywidualne czy adresowane do jakiej$ zbiorowosci (grupy). Bez wzgledu na
réznice wynikajace z rodzaju biblioterapii czy typu jej odbiorcy punktem wyjscia
dziatan terapeutycznych bedzie gtosne czytanie tekstu. Nalezy pamieta¢, ze w cza-
sie warsztatéw dzieciom i seniorom czyta zawsze biblioterapeuta (zwracajac uwage
na wyrazne mowienie, predko$¢ wypowiadania stéw, modulowanie gto$noscia itp.).

Metody i formy pracy z tekstem literackim zostaty wypracowane przez filologéw

i literaturoznawcow.

1. Najczesciej stosuje sie metody poszukujace, zwane tez problemowymi, wsrod
nich wyodrebniamy metody heurystyczne, tj. pogadanka, dyskusja, gry dydak-
tyczne. Wymagaja od uczestnika warsztatéw aktywnego w nich udziatu (umie-
jetnosci uogoélniania, abstrahowania, tworzenia syntezy poréwnawczej itd.),
a od prowadzacego odpowiednio zorganizowanego srodowiska dydaktycznego
i umiejetnosci kierowania przebiegiem spotkania. Metody te prowadza do wzbo-
gacania wiedzy, poznawania procesow i zjawisk, wyjasniania zwigzkow i zalez-
nosci, ustalania przyczyn i skutkéw:

a) pogadanki humanistyczne - to rozmowy kierowane prowadzone przez tera-
peute zmierzajace do osiagniecia znanego mu celu; podczas tego typu zajec pro-
wadzacy stawia pytania, a uczestnicy odpowiadaja; czesto pogadance towarzysza
demonstracje ilustracji, filméw, plansz itd.;

b) dyskusje - to wymiana pogladéw na okreslony temat; udziat w nich ksztattuje
umiejetnosci jasnego i logicznego wypowiadania sie, uzasadniania wtasnych po-
mystéw, przypuszczen i sgdow;

c) gry dydaktyczne - do ktorych zaliczamy gry stowne, planszowe, przy uzyciu
réznorodnych rekwizytéw, rozwijaja spostrzegawczo$¢, bystrosé, wzmacniaja
umiejetnos¢ pracy w grupie, uczestnicy przepracowuja sytuacje uczciwego, kon-
sekwentnego dazenia do celu (zwyciestwa), a jednoczesnie uczg sie, jak mozna
przegrac z wdziekiem.

2. Metody podajace zwane informacyjnymi - rzadziej stosowane podczas warsz-
tatow biblioterapeutycznych, maja dostarczac okreslonych wiadomosci, zalicza-
my do nich: opis, opowiadanie, wyja$nienie.

3. Metody uczenia poprzez przezycia emocjonalne, stuza realizacji zadan wycho-
wawczych oraz rozwijaniu aktywnos$ci emocjonalnej, artystycznej i estetyczne;j.
Wdrazaja uczestnikow warsztatéw biblioterapeutycznych do procesu oceniania
wartosci, ktérymi warto sie kierowa¢, ksztattuja opinie i sady.

4. Metody oparte na dzialaniu (metody praktyczne) - polegajg na uczeniu sie
w toku dziatania, na stosowaniu regut, zasad w zabawie i w pracy, stymuluja dzia-
tanie, porzadkuja jego przebieg, wspomagaja i konkretyzujg przezycia emocjo-
nalne przez zastosowanie pewnych srodkdw dydaktycznych. Wazna tu jest orga-
nizacja pracy ucznia.

Formy pracy z tekstem:

- czytanie (stuchanie) tekstu ze zrozumieniem,
- zapoznanie z tre$cia tekstu,

- streszczenie poszczegblnych watkow,

- analiza i interpretacja tekstu literackiego,

- omowienie problemowe tekstu,
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- wiasna aktywno$¢ uczestnikow terapii zwigzana z trescig poznanego tekstu,

- cytowanie ze zrozumieniem,

- wyodrebnienie postaci, ich zachowania oraz wyrazenie stosunku uczestnikow
warsztatow do bohaterow utworow,

- sad nad bohaterem,

- wypowiadanie sie na temat ilustracji w ksigzkach, ustalenie zwigzku tekstu
z ilustracjami,

- opowiadanie tresci czytanych tekstow oraz uktadanie opowiadan twoérczych do-
tyczacych dalszych losow bohaterow,

- ilustrowanie tresci czytanego tekstu wytworami plastycznymi,

- czytanie z podziatem na role,

- recytacje (zwlaszcza fragmentéw poezji),

- inscenizowanie tekstu - to forma o charakterze analityczno-syntetycznym i pole-
ga na artystycznej interpretacji tekstu literackiego.

Wiasnymi metodami postuguja sie bibliotekarze, sa to np. konkursy i quizy literac-

kie (indywidualne lub zespotowe), gry i zabawy czytelnicze. Badajac wptyw ksigz-

ki na uczestnika biblioterapii, wykorzystuje sie metody zaczerpniete z psychologii,

a nawet socjologii (obserwacja psychologiczna, rozmowa, wywiad, badanie wptywu

tekstu na odbiorce, motywéw sktaniajacych do czytania).

Specjalnych metod wymaga praca z odbiorca niepetnosprawnym (fizycznie
lub psychicznie), osobami sprawiajacymi ktopoty wychowawcze lub niedostoso-
wanymi spotecznie. Biblioterapia winna uzupetnia¢ rehabilitacje i wspiera¢ dziecko
w procesie samoakceptacji’.

1. Metodyka biblioterapii dzieci niepetnosprawnych fizycznie

Dzieci i mtodziez z obnizong sprawnos$cig ruchowa maja najczesciej bardzo
niska samoocene z powodu swojej innosci, czujg sie gorsi i wyobcowani, przezy-
waja silne napiecia psychiczne, boja sie $miesznos$ci i braku akceptacji rowies-
nikéw, a jednoczesnie czesto odrzucajg pomoc, odbierajgc jg jako lito$¢. Grupie
tej nalezy zaproponowac program wspierajacy, pokazujacy, ze mimo réznorod-
nych barier fizycznych mozna wiele w zyciu osiggna¢ (zob. programy S. Zawistow-
skiego'?). Na przyktadzie bogatej literatury o dorostych i dzieciach dotknietych
réznego typu niepelnosprawnoscig, ktére ukazujg zwycieska walke z choroba i ka-
lectwem (np. ksigzki: J. Meli: Poza horyzonty'!, M. Borowej: Ogrody'?, M.E. Letki:
Jutro znowu péjde w swiat'?), chorzy uczestnicza w cyklu warsztatéw zatytutowa-
nych ,Chce i moge!”.

9 Zob. 1. Borecka, Biblioterapia formq terapii pedagogicznej..., s. 54-76; tejze, Bibliotera-
pia w szkole..., s. 36-64.

10§, Zawistowski, Przeciwdziatanie poczuciu mniejszej wartosci w procesie biblioterapii,
JArteterapia. Zeszyt Naukowy Akademii Muzycznej we Wroctawiu” 1990, nr 52, s. 102-113.

1 ]J. Mela, Poza horyzonty, Warszawa 2010.

12 M. Borowa, Ogrody, Wroctaw 1997; zob. takze 1. Borecka, Magia ogroddéw, czyli o tera-
peutycznej funkcji ogrodéw, Krakéw 2010.

13 MLE. Letki, Jutro znowu péjde w swiat, £.6dz 2000.
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2. Metodyka biblioterapii dzieci niepetnosprawnych intelektualnie

Przed rozpoczeciem realizacji wlasciwego programu biblioterapeutycznego
terapeuta musi po$wiecic¢ kilka spotkan na rozwijanie zaufania dziecka do prowa-
dzacego i akceptacji innych cztonkéw grupy. Zajecia winny spetnia¢ jednoczes$nie
funkcje ksztatcaca, poznawcza oraz terapeutyczna. Wszystkie dziatania bibliotera-
peutyczne nalezy dostosowa¢ do mozliwosci percepcyjnych uczestnikéw warszta-
tow. Przy tym rodzaju spotkan nieodzowna bedzie obecnos$¢ nauczyciela, opiekuna
wspierajacego dziatania terapeuty. Przy realizacji programu warto wykorzystac se-
rie ,Ksigzek Latwych w Czytaniu” wydawang w Toruniu przez Fundacje Literatury
,Latwej w Czytaniu”'*. Ksigzki te uczg zachowan w codziennych sytuacjach, zawiera-
ja prosty tekst, zrozumiaty dla dziecka z obniZong norma intelektualng, oraz barwne
ilustracje obrazujace materiat. Czesto czarnodruk wzbogacony jest jezykiem migo-
wym lub alfabetem Braille’a. Dobre wyniki w korygowaniu postaw dzieci niepetno-
sprawnych intelektualnie mozna osiagnac, stosujac technike dramy i inscenizacji'®.
3. Metodyka biblioterapii dzieci niestyszacych i niedostyszacych

Dzieci z wadami stuchu coraz czesciej korzystaja z nauki w szkotach masowych.
Rozwéj zainteresowan czytelniczych w tej grupie moze wspiera¢ proces pelnej
rewalidacji. W tym przypadku biblioterapia powinna czerpa¢ z metodyki surdo-
pedagogiki. Zaleca sie wzbogacanie warsztatow o ¢wiczenia logopedyczne, tera-
pie ruchem (choreoterapie), ¢wiczenia orientacji przestrzennej oraz w schemacie
wlasnego ciata, ¢wiczenia jezyka migowego, rozwijania komunikacji, odczytywania
emocji, ¢wiczenia poznawania ,jezyka ciata”, rozpoznawania przekazéw werbal-
nych i niewerbalnych®. Czesto w warsztatach wykorzystuje sie omoéwiong wcze-
$niej serie ,Ksigzek Latwych w Czytaniu”.

4. Metodyka biblioterapii dzieci niewidomych i niedowidzacych

Warsztaty prowadzone z ta grupa powinny rozwija¢ potrzeby poznawcze i es-
tetyczne, spoteczne, rozwija¢ niezalezno$¢ i samodzielno$é, wzmacnia¢ akceptacje
wtlasnej niepelnosprawnos$ci. Wiekszo$¢ wprowadzanych metod zostata zaczerp-
nieta z tyflopedagogiki. Praca z tekstem opiera sie gtéwnie na gtoSnym czytaniu
przez prowadzacego warsztaty'’, stuchaniu ksigzek ,méwionych” (audiobookéw),
samodzielnym odczytywaniu ksigzek wydanych alfabetem Braille’a, za$ dla dzieci
najmtodszych nieocenione beda ksiazki ,,dotykowe” (z wypuktymi obrazkami), np.
seria ,Shapes” (tj.,Ksztatty”) wydawana w Londynie od 2000 roku. Warto pamietac,

* W ramach tej serii ukazaty sie nastepujgce tytuty: W bibliotece; W kosciele; U lekarza;
Na poczcie; Ulica; W sklepie, Jade autobusem i tramwajem, Torun 1992-2000.

5 1. Borecka, S. Wontorowska-Roter, Biblioterapia w edukacji dziecka niepetnosprawne-
go intelektualnie, Watbrzych 2003; takze S.W. J6zwiak, Inscenizacja basni i zabawy czytelnicze
jako formy biblioterapii w procesie dydaktyczno-wychowawczym dzieci uposledzonych umy-
stowo. Materiaty konferencji ,Zastosowanie biblioterapii w procesie dydaktyczno-wychowaw-
czym”, Watbrzych 1992.

16 Zob. M. Panasiuk, Rozwdj myslenia dzieci gtuchych, Warszawa 1990; takze Matymi kro-
kami do wielkich celéw. W swiecie oséb gtuchoniewidomych, red. M. Biatek, Warszawa 2009.

17 Np. czytanie ksigzek, w ktoérych pojawia sie bohater niewidomy: I. Jurgielewiczowej,
Ten obcy, Warszawa 2009; J. Frey, W ciemnosci. Prawdziwa historia Leonii, przet. E. Knichnic-
ka, Wroctaw 2004.
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ze osoby niewidome i czeSciowo ociemniate majg najczes$ciej mocno rozwiniety
zmyst stuchu, dlatego warsztaty nalezy urozmaica¢ o muzykoterapie, cwiczenia ru-
chowe z elementami rytmiki i Spiewu, ¢wiczenia sprawnosci zmystéw innych niz
wzrok oraz usprawniajace motoryke, a takze zajecia plastyczne np. lepienie z pla-
steliny lub gliny. Cykl proponowanych warsztatéw moze nosi¢ tytut: ,Dobrze widzi
sie tylko sercem”'®,

5. Metodyka biblioterapii w pracy z dzie¢mi i mtodziezg niedostosowang spotecznie

Zaliczamy do tej grupy osoby niepotrafigce zaakceptowa¢ wymogdéw regula-
minu szkolnego, czesto popadajace w konflikty z otoczeniem i z prawem, zaniedba-
ne wychowawczo, pochodzace z rodzin patologicznych. Celem warsztatow bedzie
roztadowanie negatywnych stanéw emocjonalnych i silnych napie¢, pokonanie
niecheci do literatury, pokazanie wartosci czytania, korekta negatywnych postaw.
Dobrym $rodkiem biblioterapeutycznym beda tutaj np. ksiazki: B. Rosiek (Alkohol,
prochy i ja**); ]. Frey (Pokrecony swiat®, Odlot na samo dno*, Oszale¢ ze strachu®?);
M. Joézefackiej (Lotnica®, Chtopak na niepogode®); 1. Jurgielewiczowej (Inna?);
Krystyny Bogler (Supergigant z motylem?®) i in.

Dob6r metod powinien by¢ zawsze przemyslany, dobrany indywidualnie do
potrzeb grupy. Cennym Zrddiem gotowych warsztatéw moze okazac sie kwar-
talnik ,Biblioterapeuta. Biuletyn Informacyjny Polskiego Towarzystwa Bibliotera-
peutycznego” wydawany we Wroctawiu pod redakcja Krystyny Hrycyk.

W biblioterapii materiaty czytelnicze dobieramy zgodnie z celem, ktéry chcemy
osiagna¢, wiekiem odbiorcy oraz jego potrzebami i mozliwo$ciami percepcyjnymi.
Nalezy uwzgledni¢ réwniez zainteresowania uczestnikéw terapii i poziom przygo-
towania czytelniczego. Do przeprowadzania warsztatow wykorzystuje sie ksigz-
ki wydawane w sposéb tradycyjny oraz tzw. czytelnicze materiaty alternatywne.
Tradycyjne materialy czytelnicze mozemy podzieli¢ na?”:

1. ,Ksiazki Latwe w Czytaniu” - seria wydawana w Toruniu przez Fundacje
Literatury ,Latwej w Czytaniu” przeznaczona dla oséb niepetnosprawnych
intelektualnie.

2. Ksigzki-zabawki, ktére przypominaja ksztattem maskotki, bohateréw bajko-
wych, maja forme przytulanek, ale réwnocze$nie zawieraja prosty tekst pisany
wierszem lub bajke terapeutyczna. Ksigzki takie moga by¢ wykonywane podczas

18 Zob. I. Borecka, L. Ippoldt, Co czytad, aby tatwiej radzic¢ sobie w zyciu, czyli wprowadze-
nie do biblioterapii, Wroctaw 1998.

19 B. Rosiek, Alkohol, prochy i ja, £.6dZ 2006.

20 ], Frey, Pokrecony swiat, przet. W. Moniak, Wroctaw 2007.

21 ]. Frey, Odlot na samo dno, przet. M.]. Dykier, Wroctaw 2008.
22 . Frey, Oszalec¢ ze strachu, przet. M.]. Dykier, Wroctaw 2007.
2 M. Jozefacka, Lotnica, Lublin 1986.

2 M. Jézefacka, Chtopak na niepogode, Lublin 1989.

% 1. Jurgielewiczowa, Inna, Warszawa 2002.

26 K. Boglar, Supergigant z motylem, Warszawa 1989.

27 Podziatu dokonata I. Borecka, Biblioterapia formgq terapii pedagogicznej, Watbrzych
2008, s. 29-31; tejze, Biblioterapia w szkole. Poradnik dla bibliotekarzy, Legnica 1998,
s. 19-21.



Zaczytaj sie zdrowo! Lecznicza moc lektur dla dzieci, mtodziezy i rodzicéw [29]

warsztatow, np. przez dzieci zdrowe i niepelnosprawne, a nastepnie przekazy-
wane do szpitali, domoéw dziecka itp.

3. Ksigzki wydawane alfabetem Braille’a dla os6b niewidomych lub publikowane
duza czcionka i przeznaczone dla oséb niedowidzacych (z wadami wzroku lub
senioréw).

4. Literatura popularna (proza, poezja, dramat).

Wsrod czytelniczych materiatow alternatywnych mozemy wyréznic:

1. Ksiazki, méwione” nagrane na ptytach lub kasetach, audiobooki przeznaczone dla
0s6b niewidomych i ociemniatych, a takze dla uczniéw z zaburzeniami dysleksji
oraz dla tych oséb, ktére preferuja stuchanie zamiast tradycyjnego czytania.

2. Piyty z efektami akustycznymi, odgtosami przyrody (szum lasu, morza, Spiew
ptakéw) wykorzystywane do relaksacji.

3. Plyty z muzyka powazng, filmowa, piosenkami dla dzieci, melodiami do muzyko-
terapii i choreoterapii.

4. ,Bity inteligencji” i karty do nauki czytania niezbedne w rehabilitacji metodami
filadelfijska i brytyjska dzieci niepetnosprawnych intelektualnie, np. z poraze-
niem moézgowym.

5. Zabawki i gry edukacyjne, puzzle, uktadanki.

6. Filmy wykorzystywane w biblioterapii, np. wspomagajace proces rehabilitacji
(lekcje jezyka migowego), ekranizacje wybitnych utworéw literackich i lektur
szkolnych, zajecia kinezjologii edukacyjnej z ¢wiczeniami P. Dennisona, filmowe
pakiety edukacyjne, np.: ,Lekcje przestrogi”?® adresowane dla klas IV-VI szkoty
podstawowej oraz seria ,Nie zamykaj oczu!”?° przeznaczona dla gimnazjalistow
oraz uczniow szkot Srednich.

7. Edukacyjneiterapeutyczne programykomputerowe, np.dladziecidyslektycznych
,Krolik Bystrzak”3?, ,Ortofrajda - kolorowa ortografia”®! oraz ,Dyslektyk”3

Materiatami wspomagajacymi biblioterapie moga by¢ rézne przedmioty (re-
kwizyty) wykorzystywane do poszczegélnych warsztatow, zabaw, przedstawien
teatralnych. Czesto zdarza sie, ze méwienie o ksigzce jest tylko pretekstem do roz-
mow bardziej osobistych z uczestnikami terapii, ktérym tatwiej sie otworzy¢, oma-
wiajac problemy bohatera literackiego. Kryterium biblioterapeutyczne czesto nie

2 Dotad ukazaly sie ,Lekcje przestrogi 1” i ,Lekcje przestrogi 2” - zostaly wydane przez
Wydawnictwo Rafael z Krakowa. Jest to seria filméw DVD o wspétczesnych zagrozeniach mto-
dziezy, do ktérych dotaczono materialty pomocnicze w postaci konspektéw z propozycjami
lekcji i dyskusji. W wiekszo$ci sa to oparte na faktach fabularne opowiesci o losach mtodych
ludzi, ktérych dotyka problem narkomanii, alkoholizmu, przemocy, sekt, uzaleznienia itd.

2 Jest to cykl 7 filméw edukacyjnych na DVD z przeznaczeniem do wykorzystania na
lekcjach dla mtodziezy w wieku 13-19 lat, wydany przez Projekt-Kom z Sosnowca.

30 Program edukacyjny na CD-ROM wydawany dla dzieci przez CD Projekt z Warszawy.

31 Pakiet edukacyjny adresowany do uczniéw szkdt podstawowych, stuzy zaréwno na-
uce ortografii, jak i wspomaga proces czytania na poziomie elementarnym. Wykorzystany
kolorowy materiat ikoniczny silnie oddziatuje na pamie¢ wzrokowa, ktéra stanowi istotny
czynnik wplywajacy na zapamietywanie zasad ortografii. Program zalecany przez MEN.

32 Program rekomendowany przez Polskie Towarzystwo Dysleksji jako wsparcie dla te-
rapii pedagogicznej w pracy z uczniem z zaburzeniami dysgrafii, dysortografii, dyskalkuli itp.
Jego kontynuacje stanowi ,Sposdb na dysleksje”.
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pokrywa sie z oceng artystyczng utworu czy tez naukowg wartos$cia ksigzki. Pozycje

uznawane za wybitne dzieta literackie nierzadko okazujg sie nieprzydatne do pracy

terapeutyczne;.

Danuta Gostynska®? zaproponowata podziat materiatéw biblioterapeutycznych
na:

1. Materialy refleksyjne (problematica), czyli powiesci obyczajowe, biogra-
ficzne, psychologiczne i socjologiczne. Celem ich zastosowania jest wzbudzenie
zainteresowania danym zagadnieniem, przemyslenie wlasnego postepowania,
przepracowanie problemdéw, zaakceptowanie stabosci lub budzenie wiary we
wtasne mozliwo$ci. Jak napisat Jarostaw Iwaszkiewicz: , kocham ksigzke dlatego,
ze wprowadza mnie w méj wtasny $wiat, ze odkrywa we mnie bogactwa, ktérych
nie przeczuwatem”3*,

2. Materialy pobudzajace (stimulativa), np. lektury o tematyce podrézniczej,
przygodowej, popularnonaukowe, winny stymulowa¢ do dziatania, budzi¢ po-
czucie radosci zycia, a u 0oséb niepetnosprawnych czy przewlekle chorych kom-
pensowac brak mozliwo$ci swobodnego przemieszczania sie i ruchu.

3. Materialy uspakajajace (sedativa), tj. literatura humorystyczna, fantasy, ba-
$nie, winny wprowadzac czytelnika w stan relaksacji, przywolywac¢ przyjemne
skojarzenia i emocje, czesto czytane sg z towarzyszeniem muzyki relaksacyjne;j.

4. Wanda Kozakiewicz zaproponowata jeszcze wyrédznienie materiatlow tzw. sa-
crum - to rodzaj literatury, ktéry wywotuje u czytelnika silne wzruszenie natury
religijnej lub sprawia, ze czytelnik podczas lektury dokonuje waznego dla siebie
odkrycia.

Czytanie dostarcza bodzcéw do rozwoju emocjonalnego, przyczynia sie do
wzbogacenia wyobrazni, ksztattuje postawy, rozszerza stownictwo i wiedze. Moze
stac sie inspiracja do réznych form aktywnosci intelektualnej, np. dyskusji, dramy,
recytacji, opowiadania, dziatalnosci plastycznej i muzycznej. Ksigzka nierzadko staje
sie kotem ratunkowym dla os6b niepetnosprawnych, spetniajac funkcje kompensa-
cyjne. Zaspokaja takze potrzeby estetyczne, w mysl chinskiego przystowia ,ksigzka
jest niczym ogrod, ktéry mozna wtozy¢ do kieszeni...”. Przezycia czytelnicze, literac-
kie oparte s3 w znacznej mierze na osobistych doswiadczeniach odbiorcy, na zbiez-
nosci loséw bohatera z losami czytajgcego®®. Jak trafnie zauwazyt Roman Ingarden:
.kazde dzieto zostaje dopelnione przez czytelnika w akcie recepcji’¢. Zawsze po-
strzegamy czytane stowo w sposdb osobisty, w zaleznos$ci od naszych indywidu-
alnych doswiadczen, stanu emocjonalnego, poziomu wrazliwosci. Stosowany cze-
sto w biblioterapii podziat na stowa ciepte (wywotujgce u czytelnika skojarzenia
z przyjemnoscia, odpoczynkiem, oznaczajgce pozytywne emocje), zimne (budzace
uczucie chtodu, niepokoju, przywotujace przykre skojarzenia, negatywne emo-
cje) oraz obojetne (ktore informuja tylko o czyms, nie majgc silnego zabarwienia
emocjonalnego), ma réwniez jedynie forme umowng. W zaleznos$ci od kontekstu,

33 Zob. W. Szulc, Kulturoterapia. Wykorzystanie sztuki i dziatalnosci kulturalno-oswiato-
wej w lecznictwie, Poznan 1994, s. 69-70.

34 ], Iwaszkiewicz, Gawedy o ksiqzkach i czytelnikach, Warszawa 1984, s. 8.

35 Zob. 1. Borecka, L. Ippoldt, Lecznicza moc stowa [tekst udostepniany w formie elektro-
nicznej; dostepny na: www.eduskrypt.pl], 2006, s. 18 [dostep: 23.12.2011].

3¢ R. Ingarden, Studia z estetyki, t. 1, Warszawa 1966, s. 9.
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sytuacji i nastroju odbiorcy, kazdy wyraz moze zmieni¢ swoja konotacje, np. stowo
»stonce” bedzie powszechnie odbierane jako ,ciepte”, jednak u oséb przebywaja-
cych w szpitalu na oddziale oparzeniowym nie bedzie wywotywato przyjemnych
skojarzen. Podziat ten zostat wykorzystany w jednej z najbardziej znanych w Polsce
bajek biblioterapeutycznych zatytutowanej O Cieptym i Puchatym?®’,

ktore miato to do siebie, ze im wiecej rozdawato sie go innym, tym wiecej przybywato.
Dlatego wszyscy swobodnie obdarowywali sie Cieplym i Puchatym, wiedzac, ze nigdy
go nie zabraknie. Matki dawaty Ciepte i Puchate dzieciom, kiedy wracaty do domu, Zony
i mezowie wreczali je sobie na powitanie, po powrocie z pracy, przed snem; nauczyciele
rozdawali je w szkole, sasiedzi na ulicy i w sklepie, znajomi przy kazdym spotkaniu;
nawet grozny szef w pracy nierzadko siegal do swojego woreczka z Cieptym i Pucha-
tym. Nikt tam nie chorowat i nie umierat, a szcze$cie i rado$¢ mieszkaly we wszystkich
rodzinach?.

Niestety, do miasta przyjechata zta czarownica, ktéra zaczeta sprzedawac Zimne
i Kolczaste, bedace przyczyna wielu choréb i nieszczes$¢ ludzkich. Ludzie poukrywali
Ciepte i Puchate ,na dno szafy”, bojac sie, ze go dla nich zabraknie. Nie wiedzieli, ze
szczescie, spokoj, rado$¢ mnoza sie, gdy sie je dzieli z innymi... Po lekturze tej bajki
mozemy porozmawiac z dzieckiem o tym, jak wazne sg dobre i ciepte relacje z inny-
mi osobami, empatia, zwykty usmiech.

Wielu pedagogéw i psychologéw zwraca uwage na zasadno$¢ i pozytecznosé¢
tworzenia zestawien (list) ksigzek przydatnych w terapii dzieci, mtodziezy, doro-
stych i senioréw.

Ksigzki biblioterapeutyczne dla dzieci

Nalezy zadbac¢ o jak najwcze$niejszy kontakt dziecka z ksigzka. Nasze prabab-
cie intuicyjnie wyczuwaty, ze przekazywane z pokolenia na pokolenie powiastki,
basnie, bajki sg niezbedne do prawidtowego wychowania, edukacji i wprowadzania
dziecka w $wiat wartos$ci®’. Mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie, Ze zaczarowa-
ny $wiat bajek i basni to nieodzowny element szczes$liwego dziecinstwa. Czytanie
dziecku przed snem daje mu poczucie bliskosci - stuchajac gtosu mamy, taty, babci
czy starszego rodzenstwa, czuje sie bezpieczne i kochane. Chwile takie bywajg jed-
nym z najpiekniejszych wspomnien z okresu dziecinstwa.

Termin ,bajkoterapia” bywa uzywany czesto umownie dla réznych gatunkéw
literackich. Bajki terapeutyczne dla dzieci Marii Molickiej*® czy Bajki, ktdre leczq
Doris Brett*! niekoniecznie sg bajkami, raczej opowiadaniami, opowiesciami cza-
sami historyjkami z moratem. W ksigzce Basn i dziecko*? znajdziemy poréwnanie

37 Bajka o Cieptym i Puchatym, oprac. A. Dodziuk, [w:] A. Dodziuk, Pokocha¢ siebie i za-
czqc zy¢ inaczej, Warszawa 1996, s. 126-127.

38 Tamze, s. 126.

39 A. Baluch, Ksigzka jest Swiatem. O literaturze dla dzieci matych oraz dla dzieci starszych
i nastolatkéw, Krakéw 2005.

“0 M. Molicka, Bajki terapeutyczne dla dzieci, wyd. 2 popr. i uzup., Poznan 2002.
“1 D. Brett, Bajki, ktore leczq, cz. 11 2, przet. M. Trzebiatowska, Gdansk 2005.

42 Basn i dziecko, red. H. Skrobiszewska, Warszawa 1978, s. 22.
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bajki, basni i opowiadania. Bajka to niewielkich rozmiaréw powiastka wierszem lub
proza, zazwyczaj o prostej jednowatkowej fabule, zakoniczona moratem. To jeden
z podstawowych gatunkéw literatury dydaktycznej. Basn to utwor o tresci fanta-
stycznej, zawarte sg w niej symbole, elementy marzenia i snu, nawigzania do wie-
rzen i podan ludowych. Bruno Bettelheim® podkreslat cztery istotne elementy ba-
$ni: fantazje, ,otrzas$niecie sie” po gtebokiej rozpaczy, ocalenie z jakiegos wielkiego
niebezpieczenstwa, a przede wszystkim (najczesciej w koncowym etapie): pociesze-
nie i ukojenie. Opowiadanie to gatunek epicki o prostej, zazwyczaj jednowatkowej
fabule, bliski noweli ze wzgledu na wielko$¢. Wyrdznia sie swoboda kompozycyjna,
obecnoscig dygresji, partii opisowych i refleksyjnych. Ale przeciez nie tylko o termi-
nologie tutaj chodzi, najwazniejszy jest przekaz, a bardziej istotne staje sie pytanie,
po co i jak tworzy¢ terapeutyczne utwory dla dzieci. Przywolywany juz wcze$niej
w tej pracy B. Bettelheim napisat:

Jesli opowies¢ ma naprawde przyku¢ uwage dziecka, musi je zabawi¢ i obudzi¢ w nim
ciekawos¢. Jesli jednak ma wzbogaci¢ jego zycie, musi pobudzi¢ jego wyobraznie, pomodc
dziecku w rozwijaniu inteligencji i porzadkowaniu uczu¢, musi mie¢ zwiazek z jego le-
kami i dazeniami oraz umozliwi¢ mu pelne rozeznanie wtasnych trudnosci, a zarazem
podac sposoby rozwiazywania nekajgcych je problemow*.

Na uzytek biblioterapii przyjeto pojecie bajki terapeutycznej (bajki-poma-
gajki) i jej umowny podziat na bajke relaksacyjna, psychoedukacyjng i psycho-
terapeutyczna®.

1. Bajka relaksacyjna ma wywota¢ u dziecka odprezenie i uspokojenie, wyciszy¢
emocje. Postuguje sie wizualizacjg, aby mtody stuchacz mégt wyobrazi¢ sobie
i wszystkimi zmystami poczu¢ miejsca i sytuacje, w ktérych odpoczywa. Jej akcja
toczy sie w miejscu dobrze znanym dziecku, odbieranym jako przyjazne i bez-
pieczne. W utworach tych powinno sie znalez¢ wiele elementéw odwotujacych
sie do odbioru wielozmystowego: szum drzew, wiatru, zapach 13ki, lasu, kolory
nieba, teczy, kwiatéw, faktury (dotyk) trawy, mchu itp. Na polskim rynku ukazuje
sie coraz wiecej tego typu bajek, np. Zaczarowany rég Kamila Eriki Meyer-Glitzy*®,
33 odprezajqce opowiadania dla dzieci w wieku przedszkolnym i wczesnoszkol-
nym Gabriele Hermanns?*’, Wtul sie w miekkq chmurke Sabine Kalwitzki*®, Klucz
w mate rece. Podréze do krainy fantazji, opowiadania i ¢wiczenia wyobrazni Vol-

43 B.Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet.i przedm.
opatrzyta D. Danek, t. 1i 2, Warszawa 1985.

* Tamze, s. 41-42.

%5 Zob. M. Molicka, Bajkoterapia. O lekach dzieci i nowej metodzie terapii, Poznan 2002,
s.153-217.

*6 E. Meyer-Glitza, Zaczarowany rég Kamila. Terapeutyczne opowiadania na dobranoc,
przet. M. Jatowiec, Kielce 2003.

*7 G. Hermanns, 33 odprezajqgce opowiadania dla dzieci w wieku przedszkolnym i wcze-
snoszkolnym, przet. M. Jatowiec, Kielce 2005.

8 S. Kalwitzki, Wtul sie w miekkq chmurke, Kielce 2005. Tejze, Poczuj ciepte promienie
storica, Kielce 2005.
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ker Friedel®. Relaksacje moze pogltebi¢ odpowiednio dobrana muzyka, a takze
odgtosy przyrody: szum morza, $piew ptakdw, dzwieki spadajacych kropel desz-
czu (muzykoterapia).

2. W bajce psychoedukacyjnej bohater ma problem podobny do tego, ktory prze-
zywa dziecko (lek, smutek, strach, zto$¢) i potrafi sobie z nim poradzi¢! Utwoér
daje wiec wzdr strategii zachowania dla dziecka, ktére (czy sie do tego otwarcie
przyzna czy nie) bedzie prébowato w sytuacji trudnej postepowac podobnie jak
jego ulubiony bohater (stad popularnos$¢ np. serii o Franklinie®®). Bajki te rozwijaja
Swiadomo$¢ emocjonalng, uczg rozpoznawac, nazywac emocje, a przede wszyst-
kim wptywac na nie! W literaturze taki rodzaj bajek reprezentuja takze: Bajki na
dobry sen Gerlinde Ortner®?, ktore poruszaja m.in. takie tematy, jak: umiar w ogla-
daniu telewizji, dziecko uposledzone w klasie, ktopoty finansowe w rodzinie, lek
przed pobytem w szpitalu, jak godzi¢ sie z niepowodzeniami i rozczarowaniami.
Do kazdego utworu dodany jest komentarz dla rodzicéw z poradami, jak rozma-
wia¢ na dany temat z dzieckiem. W zaleznosci od problemu mtodego cztowieka
mozemy wykorzystac: bajki Wojciecha Kotyszki wydawane przez Gdanskie Wy-
dawnictwo Psychologiczne, np. Smok Lubomit i tajemnice ztosci®?, Zaklete miasto
i sekrety smutku®3, Pogromca potworéw i magia strachu®*, Bawian, Cudanna i pu-
tapki zazdrosci®®, Latajqgcy spiwdr i maski wstydu®®, opowiadania Eriki Meyer-Glit-
zy: Jakub pogromca strachu®’, Wiadomosé¢ od taty*®, Kiedy Pani Zto$¢ przychodzi
z wizytq®, Katarzyny Szeligi: Historia Guziolka czyli jak tworzy¢ i wykorzystywaé
bajki i opowiadania w biblioterapii oraz rozwoju aktywnosci twdrczej dzieci w wie-
ku przedszkolnym. Poradnik dla dzieci, rodzicow i nauczycieli®® i wiele innych.

49 V. Friedel, Klucz w mate rece. Podrdze do krainy fantazji, opowiadania i ¢wiczenia wy-
obrazni, przetl. M. Jatlowiec, Kielce 2000.

50 P. Bourgeois, B. Clark, Franklin idzie do szpitala, przel. P. Zarawska, Bielsko-Biata
2002. Tychze, Franklin boi sie burzy, Franklin czeka na siostrzyczke, Franklin maty chwalipie-
ta, Franklin chce mie¢ zwierzqtko, Franklin ma zly dzien, Franklin maly bataganiarz, Franklin
pomaga koledze, Franklinie, pospiesz sie! i in.

51 G. Ortner, Bajki na dobry sen, Warszawa 1996, Tejze, Nowe bajki na dobry sen, War-
szawa 2008.

52 W. Kotyszko, Smok Lubomit i tajemnice ztosci, Gdansk 2005.
53 W. Kotyszko, Zaklete miasto i sekrety smutku, Gdansk 2008.
5% W. Kotyszko, Pogromca potworéw i magia strachu, Gdansk 2005.
55 W. Kotyszko, Bawian, Cudanna i putapki zazdrosci, Gdansk 2007.
6 W. Kotyszko, Latajgcy spiwdr i maski wstydu, Gdarisk 2006.

57 E. Meyer-Glitza, Jakub pogromca strachu. Terapeutyczne opowiadania dla dzieci prze-
zywajqcych leki, przet. M. Jatlowiec, Kielce 2001.

%8 E. Meyer-Glitza, Wiadomos¢ od taty. Terapeutyczne opowiadania o utracie i rozsta-
niach, przet. M. Jatowiec, Kielce 2002.

%9 E. Meyer-Glitza, Kiedy Pani Zto$¢ przychodzi z wizytq. Terapeutyczne opowiadania dla
impulsywnych dzieci, przet. M. Jatowiec, Kielce 2001.

%0 K. Szeliga, Historia Guziolka czyli jak tworzy¢ i wykorzystywaé bajki i opowiadania
w biblioterapii oraz rozwoju aktywnosci twérczej dzieci w wieku przedszkolnym. Poradnik dla
dzieci, rodzicéw i nauczycieli, Krakéw 2005.
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3. Bajki psychoterapeutyczne przeznaczone sa gtéwnie dla dzieci w wieku od
4 do 9 lat, a inspiracja do ich opracowania byty basnie. Sa zazwyczaj dtuzsze, maja
rozbudowang fabute, wystepuja w nich przenosnie, symbole i metafory, fantasty-
ka przeplata sie z rzeczywistos$cig. Gtdwnym ich zadaniem jest oswajanie dziec-
ka z sytuacjami lekotworczymi, a co za tym idzie - rozumienie i obnizanie leku,
wzmacnianie poczucia wiary w siebie i wlasne mozliwo$ci oraz uczenie myslenia
pozytywnego. Czasami poruszajg bardzo trudne tematy, np. Ksiezycowy domek
M. Molickiej®! ukazuje leki zwigzane z alkoholizmem ojca, Perta®? tej samej autor-
ki porusza trudny temat operacji i amputacji, Jez Katarzyny Kotowskiej®® dotyka
problemu adopcji, o $mierci opowiada Jesieri liscia Jasia Leo Buscaglia®, z leka-
mi przed ciemnoscig rozprawiaja sie: Alexsandra Mpize: Flabelino i dziewczynka,
ktéra bata sie spac®, Irene Wineman Marcus, Paul Marcus: Nocne straszydta®®,
Roksana Jedrzejewska-Wrdbel: Gebolud®’, Joanna Jung: Lila i bestia z szafy*®.

Nie jest tatwo funkcjonowac¢ dziecku w Swiecie dorostych, ale dorosli maja pro-
blemy z rozumieniem $wiata dzieci. Bajki, basnie, opowiadania, mity tworzg pomost
pomiedzy tymi Swiatami, wytwarzaja kod porozumienia i wzajemnej akceptacji.

Ksigzki wykorzystywane w biblioterapii dla mtodziezy

Teksty biblioterapeutyczne dla mtodziezy szkolnej moga interweniowac w czte-
ry rézne sfery zycia mtodego cztowieka: emocjonalng (pokazujg skale i rozpietos¢
réznorodnych uczu¢, roztadowuja stres i napiecie, pomagaja zaakceptowac siebie
i innych, kompensuja braki i niedostatki doswiadczen, pomagaja pozby¢ sie nega-
tywnych emocji), intelektualng (porzadkuja wiedze o $wiecie, wzbogacajg stownic-
two, stymulujg aktywno$¢ tworcza, rozbudzajag wyobraznie i pomystowos¢, ucza
strategii dziatania), spoteczng (budza poczucie przynalezno$ci i wzmacniaja wiez
uczuciowa z cztonkami rodziny, przyjaciétmi, grupga, pomagaja odnalez¢ sie w spo-
teczno$ci, utatwiajg zaakceptowanie norm, nakazéw i zakazéw przyjetych w danym
$rodowisku) i wreszcie w sferze zachowania (zachecajg do aktywnosci, dziatania,
pozwalaja zrozumie¢ i przewidzie¢ skutki postepowania, uczg ocenia¢ postawy mo-
ralne, rozpoznawac zagrozenia i broni¢ sie przed nimi)®. Literatura dla mtodziezy
znacznie rozni sie od tekstéw dla dzieci. Powinna przede wszystkim pomaga¢ w roz-
wigzywaniu probleméw wigzacych sie z okresem dorastania poprzez ksztattowa-
nie hierarchii warto$ci, u§wiadomienie istnienia réznorodnych zagrozen (alkohol,
narkotyki, sekty), pokazywanie roli przyjazni, formowanie postaw prorodzinnych,

61 M. Molicka, Ksiezycowy domek, [w:] tejze, Bajki terapeutyczne dla dzieci..., s. 135-148.
2 M. Molicka, Perta, tamze, s. 194-208.
% K. Kotowska, Jez, wyd. 2, Poznan 2010.

4 L. Buscaglia, Jesien liscia Jasia. Opowies¢ o zyciu dla matych i duzych, przet. E. Wojtych,
Gdansk 2007.

% A. Mpize, Flabelino i dziewczynka, ktéra bata sie spaé, przet. E. Ziemska, Warszawa
2005.

% I. Wineman Marcus, P. Marcus, Nocne straszydta, przet. E. Zubrzycka, Gdansk 2005.
7 R. Jedrzejewska-Wroébel, Gebolud, £.6dz 2010.

% J.Jung, Lila i bestia z szafy, Gdansk 2002.

% Por. W. Szulc, Kulturoterapia..., s. 38-39.
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budowanie poczucia sensu zycia, poszukiwanie wtasnej drogi zawodowej i miejsca
w grupie. Zazwyczaj mtody cztowiek wchodzacy w dorostos$¢ bardzo krytyczne od-
nosi sie do otaczajacej go rzeczywistosci, neguje ustalone normy moralne i spotecz-
ne, zasady funkcjonowania w szKole i zycia w rodzinie. Szuka odpowiedzi na pytania
filozoficzno-egzystencjonalne, préobuje doswiadcza¢ nowych doznan, czasami ryzy-
kujac zdrowiem, a nawet zyciem. Zadaniem biblioterapii bedzie przepracowanie
sytuacji trudnych, udzielenie pomocy w przetamaniu kryzyséw natury egzystencjo-
nalnej, zacheta do Swiadomego wyboru tego, co dobre, madre i piekne. Brak wiary
w siebie sprzyja wystepowaniu zaburzen w relacjach interpersonalnych, wywotuje
nerwice, depresje, anoreksje, bulimie itd. [ na tym polu odpowiednio dobrana lektu-
ra moze odegrac istotng role w budowaniu wtasnego wizerunku, postrzeganiu sie-
bie i innych poprzez pryzmat pozytywnych cech, docenianiu ich i wzmacnianiu.
Ciekawa oferte wydawniczg skierowana do nastolatkéw zaproponowat Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu. Seria ,Nasza Biblioteka” porusza, czesto
nielatwe, problemy wspoétczesnej mtodziezy, takie jak: narkomania i mechanizmy
popadania w nat6g (Jana Frey: Odlot na samo dno’), alkoholizm (Ann Ladiges: Spadaj
mieczaku’, Jana Frey: Pokrecony swiat’?), przemoc, mobbing w szkole i w grupie ro-
wieéniczej (Elisabeth Zoller: A jednak... strzele!”®, Heidi Hassenmiiller: Mam dos¢™,
Stefan Casta: Gra w $Smier¢’), problem AIDS (Marliese Arold: Chce zy¢!”®), kwestie
przynaleznosci do sekt i wspdlnot religijnych (Jana Frey: Chtdd od raju. Prawdziwa
historia Hannah’"), trudno$ci z przystosowaniem sie do otaczajgcego $wiata, czton-
kostwo w grupach mtodziezowych (Grzegorz Gortat: Do pierwszej krwi’®, Heidi
Hassenmiiller: Czarne, czerwone, smier¢’), walka z przeciwno$ciami losu (Heidi
Hassenmiiller: Désirée czyli czas préby®), kradziez (Krzysztof Petek: Diamentowy po-
Scig®), ucieczki z domu (Jana Frey: W slepym zautku wolnosci. Dzieci ulicy®?), anorek-
sja i bulimia (Heidi Hassenmdiller: W sidtach anoreksji®, Brigitte Kolloch, Elisabeth
Zoller: Dziennik bulimiczki®*), molestowanie seksualne dzieci (Heidi Hassenmiiller:

7 ]. Frey, Odlot na samo dno, M.]. Dykier, Wroctaw 2004.
"t A. Ladiges, Spadaj mieczaku, przet. E. Knichnicka, Wroctaw 2008.
72 . Frey, Pokrecony swiat, przet. W. Moniak, Wroctaw 2007.
73 E.Zoller, A jednak... strzele!, przet. A. Sorébka, Wroctaw 2008.
74 H. Hassenmiiller, Mam dos¢, przet. P. Filippi-Lechowska, Wroctaw 2009.
75 S. Casta, Gra w Smier¢, przet. B. Gawryluk, Wroctaw 2007.
76 M. Arold, Chce zy¢!: historia Nadine - nosicielki wirusa HIV, przet. E. Knichnicka, Wro-
ctaw 2006.
77 1. Frey, Chtdd od raju. Prawdziwa historia Hannah, przet. M. Lubyk, Wroctaw 2002.
78 G. Gortat, Do pierwszej krwi, Wroctaw 2006.
79 H. Hassenmiiller, Czarne, czerwone, Smier¢, przet. M.]. Dykier, Wroctaw 2006.

80 H. Hassenmiiller, Désirée czyli czas préby: opowies¢ o przetrwaniu, przet. Ai T. Sordb-
ka, Wroctaw 2007.

81 K. Petek, Diamentowy poscig, Wroctaw 2009.

82 1. Frey, W slepym zautku wolnosci. Dzieci ulicy, przet. M. Lubyk, Wroctaw 2001.
8 H. Hassenmiiller, W sidtach anoreksji, przet. M.J. Dykier, Wroctaw 2009.

84 B. Kolloch, E. Zdller, Dziennik bulimiczki, przet. AiT. Sorébka, Wroctaw 2006.
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Dobranoc, stonko®), niechciana cigza czternastoletniej dziewczyny, ktéra pomimo
pietrzacych sie trudnos$ci postanawia urodzi¢ dziecko (Jana Frey: Bez odwrotu®®),
niepelnosprawnos$¢ (Jana Frey: W ciemnosci. Prawdziwa historia Leonii®”) czy kon-
flikty pokoleniowe (Beaty Ostrowickiej: Zta dziewczyna® oraz Swiat do géry noga-
mi®®). Ksigzki wydawane w tej serii wywotujg zywy oddZzwiek wsréd mtodych czy-
telnikdw, mogg postuzy¢ jako punkt wyjscia do rozméw na trudne tematy zwigzane
z okresem dorastania. W pracy z mtodzieza gimnazjalng i licealng pomocna moze
okazac sie réwniez lektura Biblioterapii w praktyce. Poradnika dla nauczycieli, wy-
chowawcow i terapeutéw pod redakcja Eweliny Koniecznej®®, zawierajaca szereg
scenariuszy na temat: wirtualnych znajomosci, pierwszych kontaktéw seksualnych,
mito$ci i zdrady, potrzeby akceptacji, stereotypédw, homoseksualizmu, antykoncep-
cji, aborcji itd. Ksigzka ta jest nie tylko Zrédtem pomystéw na warsztaty z grupg, ale
réwniez poradnikiem, w jaki sposob pisa¢ wilasne, autorskie programy bibliotera-
peutyczne. Warsztaty z nastolatkami powinny opiera¢ sie zawsze na takich ksigz-
kach (lub ich fragmentach), ktérych lektura nie znuzy, a wrecz przeciwnie: zafra-
puje i zaciekawi, zacheci do przemyslen, dyskusji. Niewatpliwie do tej grupy naleza
bestsellerowe poradniki Beaty Pawlikowskiej wydawane przez Instytut Wydawniczy
,Latarnik”: W dzungli zycia®', W dzungli mitosci®?, W dzungli samotnosci®®, W dzungli
niepewnosci**. To ksigzki dla oséb poszukujacych swojej drogi w zyciu, prébujacych
zrozumie¢, czym jest szczesScie i jak je osiggnac. Jak napisat znany polarnik i zdobyw-
ca biegunéw Marek Kaminski: ,to $wietne przewodniki w tej najwazniejszej podro-
7y - czesto ekstremalnej, petnej niebezpiecznych zakretéow - w podrozy przez zycie
po wilasne szcze$cie i wewnetrzny spokoj”®.

Ksigzki wykorzystywane w biblioterapii dla rodzicow

Biblioterapia, kontakt z ksigzka, daje mozliwo$¢ doznawania i odkrywania no-
wych tematéw i wartosci dla czytelnika w kazdym wieku. Doros$li, mimo doswiad-
czenia zyciowego, zdolno$ci przewidywania, stabilizacji Zyciowej réwnie czesto jak
inne grupy wiekowe popadaja w depresje, traca che¢ do dziatania, a czasami i do
zycia, bywaja zbyt nerwowi, nie radzg sobie z lekami, popadaja w przerézne natogi,
maja problem z samoakceptacja, nie potrafia poméc sobie ani innym. Na nich spo-
czywa podwojny obowigzek: ,bycia lekarzem” dla wtasnej psychiki i emocji swoich

8 H. Hassenmiiller, Dobranoc, stonko, przet. M.]J. Dykier, Wroctaw 2009.

8 ]. Frey, Bez odwrotu, przet. E. Knichnicka, Wroctaw 2005.

87 Tejze, W ciemnosci. Prawdziwa historia Leonii, przet. E. Knichnicka, Wroctaw 2004.
88 B. Ostrowicka, Zta dziewczyna, Wroctaw 2005.

% Tejze, Swiat do géry nogami, Wroctaw 2002.

9% Biblioterapia w praktyce. Poradnik dla nauczycieli, wychowawcéw i terapeutéw, red.
E. Konieczna, Krakéw 2006.

91 B. Pawlikowska, W dzungli zZycia, Warszawa 2008.
92 Tejze, W dzungli mitosci, Warszawa 2008.

% Tejze, W dzungli samotnosci, Warszawa 2010.

9 Tejze, W dzungli niepewnosci, Warszawa 2009.

% Zob. M. Kaminski, Rekomendacje, www. beatapawlikowska.com [dostep: 23.12.2011].
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dzieci. W tekscie: Terapia wielkiego tadu Marii Danuty Gostynskiej® oraz ksigzkach
psycholog i terapeuty Ewy Woydytto: Podnies gtowe®”, W zgodzie ze sobq®®, My rodzi-
ce dorostych dzieci®®, Sekrety kobiet'*’, uwazny czytelnik odnajdzie wiele porad jak
zachowac pogode ducha i tzw. sprezystos¢ emocjonalng. W lekturze zatytutowanej
Poprawka z matury znajdziemy taka oto uwage:

Osoby krzywdzone i zaniedbywane w dziecinstwie, niczym sprezyste pitki rzucane
z wielkg sitg o twarde, kamieniste lub grzaskie podtoze, zamiast pekna¢, wypusci¢ po-
wietrze, sflaczec¢ i pozosta¢ na dnie - odbijaja sie za kazdym razem wysoko. Z poczatku
moze z trudem, ale z czasem coraz tatwiej i wyzej, odbijajg sie i szybuja poza zasieg
razenia i ranienia. Ludzie sprezy$ci. Ludzie dojrzali i doro$li. Zaprawieni w treningu od-
bijania sie od dna. Potrafigcy w koncu poszybowac¢ na takg wysoko$¢, z ktérej juz zadna
sifa nie jest w stanie zepchna¢ ich w do61'o%

Wspomniana sprezysto$¢ emocjonalna jest potrzebna w kazdym wieku, by
miec site i odwage walczy¢ o szczescie swoje i bliskich. Kazdy z nas, budzac sie rano,
otrzymuje kredyt 86 400 sekund zycia do wykorzystania przez jedna dobe. Czy i jak
ten czas spozytkujemy, to juz zalezy od nas...

Postulat ,Zaczytaj sie zdrowo” zawarty w tytule tego artykutu niech stanie sie
zachetg do siegania po madre, warto$ciowe ksigzki, aby Wychowanie przez czyta-
nie'*® byto nie tylko popularyzowanym sloganem, ale stala forma wprowadzania
mtodych ludzi w $wiat wartosci, bo przeciez obcowanie z literatura to najskutecz-
niejszy i najtanszy spos6b budowania bogatych zasobéw wewnetrznych cztowieka.

Reading for health! Positive effects of bibliotherapy for all

Abstract

Bibliotherapy is an old concept in library science. “Psyches iatreion” (Healing-Place in a Soul)
is a phrase that was reported to be an inscription on the sacred library of Ramses Il in Thebes.
Bibliotherapy is a kind of therapy that uses individual’s relationship to the content of books,
poetry and storytelling. It is placed in the therapeutic environment between psychology and
medicine, bibliology and pedagogics. Along with these positive outcomes, other studies have
shown additional advantages of using bibliotherapy with children as early as possible. The
age level of a child and what he or she needs to take from the story might determine their
life. Bibliotherapy can be used for a variety of reasons to help children overcome problems
or difficult situations they are facing or may face. Literature allows a reader to identify with
characters and problems presented in a book and to relate them to their own lives. It helps
children to develop self-concept, empathy, creativity, imagination, word building skills and

9% M.D. Gostynska, Terapia wielkiego tadu, Krakow 1984.
97 E. Woydytto, Podnies gtowe, Krakow 2009.

% Tejze, W zgodzie ze sobg, Krakow 2009.

% Tejze, My rodzice dorostych dzieci, Krakéw 2007.

100 Tejze, Sekrety kobiet, Krakéw 2009.

101 Tejze, Poprawka z matury, Krakéw 2009, s. 8.

102 Zob. I. Kozminska, E. Olszewska, Wychowanie przez czytanie..., s. 23-46.
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knowledge. Children can create and participate in a roundtable discussion, learn to appreciate
literature and become more motivated to read.

Bibliotherapy can be used to help children with emotional problems (ADHD), mental
or physical illnesses, dyslexia as well as skilful pupils. The books chosen should meet the
following criteria: they should be appropriate for child’s reading and perception ability and
the interest level should be suitable for child’s maturity.
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Magdalena Roszczynialska
Kopalnie krola Salomona
Henry’ego Ridera Haggarda — w kregu krytyki postkolonialnej

Kopalnie Kréla Salomona (King Solomon’s Mines), opublikowane po raz pierwszy
w roku 1885, cieszyly sie przez wiele lat niestabnaca popularnos$cia siegajaca poza
granice Wielkiej Brytanii. W odpowiedzi na oczekiwania czytelnikéw Henry Rider
Haggard (1856-1925) stworzyt sequel przygoéd mysliwego Allana Quatermaina
i jego wspéltowarzyszy. W XX wieku Kopalnie... inspirowaty rezyseréw filmowych
(np. ekranizacja w rez. J. Lee-Thompsona z 1985 r.), a takze wywarty wptyw na po-
wstanie literackiej lost race fantasy (powiesci E.R. Burroughsa o Tarzanie)! oraz
nurt ,kina nowej przygody” (seria filméw o Indianie Jonesie, rez. S. Spielberg)?. Suk-
ces powiesci Haggarda - nie tylko przygéd Quatermaina, ale i Ayeshy, bohaterki ko-
lejnego cyklu (She, 1887), ktéry stat sie bestsellerem epoki wiktorianiskiej - wedtug
Marka Wydmucha polegat na tym, ze w czasach ,spokoju, bezpieczenistwa i zacisz-
nego dobrobytu” oferowaty one spragnionym , przygody, egzotyki i tajemnicy” czy-
telnikom ,powrét do chtopiecych, mtodzienczych tesknot” i ,rekompensate za jed-
nostajne i pozbawione emocji zycie”*. Poczatkowo powieéci Haggarda skierowane
byty do czytelnikéw dorostych, czy moze lepiej powiedzieé, przywotujac sformuto-
wanie motta omawianej ksigzki, ze skierowane byty ,do wszystkich matych i duzych
chtopcéw” - inspiracje z cyklu o Onej czerpali m.in. Z. Freud i C.G. Jung® - p6zZniej za$
przemies$city sie do obiegu dzieciecego. Istnieje tendencja do przechodzenia, zwtasz-
cza prozy przygodowej, historycznej, podrézniczej z obiegu wysokoartystycznego

1 ,0gromnym wktadem Haggarda [...] w literature fantasy [...] okazat sie motyw zaginio-
nej rasy/ zaginionego $wiata, ktéry dat poczatek wielu odmianom czy podgatunkom litera-
tury popularnej”. Mozna uznac tego autora za najbardziej, obok J.R.R. Tolkiena, wptywowe-
go autora w dziejach odmiany gatunkowej fantasy - Fantasy. llustrowany przewodnik, red.
D. Pringle, przet. . Drewnowski i in,, Warszawa 2003, s. 15.

2 M. Przylipiak, J. Szytak, Kino najnowsze, Krakow 1999, s. 56.
3 M. Wydmuch, Postowie, [w:] Ona, przet. E. Karasinska, Warszawa 1987, s. 356.

* H.R. Haggard, Kopalnie kréla Salomona, przet. Z. Krajewska-Stochowa, Katowice 1987,
s. 5. Do tego wydania bede sie odwotywac w artykule.

5 Dostep online: http://www.online-literature.com/h-rider-haggard/ [dostep: 20.02.
2011].
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lub popularnego do literatury dla dzieci i mtodziezy® (transformacja ad usum del-
phini). Kopalnie kréla Salomona, osnute wokét motywu podrézy do egzotycznego
interioru afrykanskiego, w mojej opinii spetniaty w swoim czasie jednak nie tyle
funkcje eskapistyczne, ile role informacyjna.

Jako gatunek pisSmiennictwa periegeza uksztattowata sie w starozytnosci.
U swoich Zrddet miata komentarze do map, czyli wiadomosci etnograficzno-geo-
graficzne. Dawne peregrynacje, wedtug historykéw podrézopisarstwa, rozpiete
byty miedzy tendencjg do dokumentaryzmu a fikcyjnym romansem, miedzy auten-
tyzmem a niezwyktoscia’. W XIX wieku relacje podrézne cieszyty sie ogromna po-
pularnos$cia, na podobne zainteresowanie moga dzi$ liczy¢ powiesci przygodowe
i sensacyjne, reportaz, przewodnik, dziennik®. Wéwczas jednak nie byto jeszcze
,ostro nakreslonej granicy miedzy dokumentarng relacjg podré6zniczg a powie-
$cig, cho¢ byta ona uswiadamiana w kategoriach prawdy i zmyslenia”. Kopalnie
kréla Salomona, aczkolwiek przynalezgce do dziedziny literackiej, odpowiadaty
na zapotrzebowanie brytyjskiej opinii publicznej na wiesci z Afryki, stajac obok
takich form wypowiedzi informacyjnej jak np. relacje o zyciu ,dzikich”, wzboga-
cane graficznym materiatem ilustracyjnym, publikowane przez codzienng prase®.
Na takich ilustracjach, przedstawiajacych wizerunki zuluskiego kroéla Cethswayo
jako podobnego matpie, wzorowany jest w powiesci Haggarda opis postaci wo-
dza ludu Kukuany - Twali, a na relacjach naocznych swiadkéw bitwy konczacej
w 1856 roku wewnatrzplemienny zuluski konflikt miedzy wspomnianym krélem
a Mbuazim - sceny bitewne!!. Tym $wiadkiem naocznym byt poniekad sam autor
powiesci, jako pracownik administracji kolonialnej, towarzyszacy sir Theophilu-
sowi Shepstone’owi w Transwalu w roku 1879 podczas wojny z Zulusami, i jako
autor debiutanckiego dzieta Cetewayo and his White Neighbours (1882).

Tendencjg rozwojowa podroézopisarstwa byl podziat na dwa nurty: reportaz
podrdzniczy i literacki opis podrdzy, oraz na dwa typy piSmiennictwa: niefikcjonal-
ny i fikcjonalny (powie$¢ podroéznicza). PiSmiennictwo niefikcjonalne zmierzato ku
nobilitujacej literackosci, korzystajac z konwencjonalnych rozwigzan artystycznych
(jak reguly opisu literackiego i inne filtry dyskursywne), mediujgcych miedzy au-
tentyzmem a forma literackg'?. Natomiast teksty fikcjonalne, ktérych literacko$¢ za
sprawg kategorii fikcji byta oczywista, igraty zkonwencjg dokumentu, wprowadzajac

¢ R. Waksmund, Literatura popularna a literatura dla dzieci i mtodziezy, [w:] Stownik
literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 1997, s. 217.

7 A. Maczak, Peregrynacje. Wojaze. Turystyka, Warszawa 1984; Cz. Niedzielski, O teo-
retycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej (Podréz - powies¢ — reportaz), Torun
1996.

8 Opinie J. Parviego przytacza Dorota Kozicka w swojej ksigzce Wedrowcy swiatéw
prawdziwych: dwudziestowieczne relacje z podroézy, Krakéw 2003, s. 37.

9 Tamze, s. 39.

10 R. Stott, The Dark Continent: Africa as Female Body in Haggard’s Adventure Fiction,
,Feminist Revive” 1989, nr 32.

1 Por. A. McClintock, Maidens, maps and mines, King Solomon’s Mines and the reinvention
of patriarchy in colonial South Africa, [w:] Women and Gender in Southern Africa to 1945, ed.
Ch. Walker, Claremont 1990.

12 D. Kozicka, Wedrowcy swiatéw prawdziwych..., s. 43-44.
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réznorodne formy ewokowania autentyzmu (jak np. obiektywizujace nastawie-
nie narratora). Kopalnie kréla Salomona odwotuja sie, o czym jeszcze bede pisata,
do takich zabiegoéw uprawdopodabniajgcych. Mozna te powie$¢ uznac za typowy
przyktad XIX-wiecznego pisarstwa o niejednoznacznym logicznie i pragmatycznie
statusie, oscylujacego miedzy prawda a prawdopodobienstwem, w perspektywicz-
nym literackim skrécie uobecniajgcego problematyke epoki (jak: brytyjskie interesy
w Potudniowej Afryce, aneksja Beczuany, istnienie i geneza kultury afrykanskiej,
afrykanski rodowod cztowieka itp.)

Demokratyzacja podrézowania oraz dostepu do informacji, a takze rozwoj no-
woczes$niejszych technik komunikacyjnych, dajacych iluzje naocznosci i $wiadec-
twa (np. przekaz telewizyjny ,na zywo”, reportaz prasowy i filmowy), przemiescity
Kopalnie kréla Salomona i podobna im produkcje literacka do obiegu dzieciecego.
Taka motywacja owej translokacji wymaga jednak namystu. M. Wydmuch sadzi, ze
tworczos$¢ Haggarda ma charakter eskapistyczny, ze sg to powiesci ,,oferujace schro-
nienie w fantazji”*®. Nie moge zgodzi¢ sie z konkluzjg badacza, iz ,Haggard nalezy
wyraznie do autorow, ktérych nalezy czyta¢ - nie odczytywac”'*. Wypada zapytac:
do kogo skierowana jest ta wskazéwka lekturowa? Przeniesienie afrykanskiego
Jreportazu” w forme literacka, a nastepnie przesuniecie go ku odbiorcy dzieciece-
mu, spowodowato, ze sugerowanym adresatem stat sie czytelnik (bardzo) naiwny,
ktéry poprzestaje na $ledzeniu atrakcyjnej fabuty okraszonej egzotycznymi deta-
lami (,czyta”). Pierwotnie, jak zaznaczatam, byta to jednak literatura skierowana
ku odbiorcy dorostemu. Dorosli wszak nie zamieszkujg Swiata fantazji, lecz ten
prawdziwy. W nim kompozycja eskapistyczna zasadza sie na zamaskowaniu praw-
dy fantazjg, jest to zatem - z definicji - kompozycja o podwojnej semantyce, bliska
szeroko pojetej alegorii, ktérej zrozumienie polega na umiejetnosci uchwycenia
obu plandéw (,,odczytania”). Tylko w §wiecie fantazji moze nastapi¢ powroét do stanu
bezrefleksyjnego chtopiectwa. Jednak moralnie niepokojace jest, kiedy konkretny
historycznie i geograficznie rejon $wiata zamieniany jest przez, takze skonkretyzo-
wanych, przedstawicieli polityczno-ekonomicznych intereséw innego rejonu $wia-
ta - Haggarda jako pracownika administracji kolonialnej okre$lano wiernym stuga
brytyjskiego imperium, ,zagorzalym zwolennikiem brytyjskiej polityki imperial-
nej”'® - w Fantazjane. W epoce kolonialnej, wedtug Patricka Brantlingera, to wtasnie
,Africa was a setting where British boys could become men and British men, like
Haggard'’s heroes, could behave like boys with impunity”!¢, byta niejako poligonem
nacjonalizmu i rasizmu. Lektura moralna wymaga oporu wobec perswazji powies-
ciowej (a w przypadku powiesci dla dzieci i mtodziezy - wobec represji pedagogicz-
nej), wymaga odczytywania podwdjnej semantyki utworu, a takze podejrzliwosci
i refleksji, a wiec lektury krytyczne;j.

13 M. Wydmuch, Postowie..., s. 360.
* Tamze, s. 360-361.
15 M. Wydmuch, Postowie..., s. 359.

16 P, Brantlinger, Rule of Darkness: British Literature and Imperialism, 1830-1914, Ithaca
1988. Podaje za: R. Stott, The Dark Continent... [,Afryka byta miejscem, gdzie brytyjscy chtop-
cy stawali sie mezczyznami, a mezczyzni, jak bohaterowie Haggarda, mogli zachowywac sie,
niczym mali chtopcy, bezkarnie”, ttum. M. R.].
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Teoretyczne oparcie takiej lekturze daje krytyka postkolonialna, w optyce kto6-
rej aktywnos¢ polityczna - kolonializm, znajduje wyktadnie i uzasadnienie w po-
pularnych formach przekazu: prasie oraz (artystycznym) dyskursie literackim,
gtownie w powiesci. Wedtug Elleke Boehmer kolonializm brytyjski interpretowany
jest jako ,«przejecie tekstualne» niezachodniego $wiata”jako ,préba udomowienia
poprzez pisarstwo zatrwazajacej réoznorodnosci «opornych ludéw, nieprzebytych
dzungli, rozlegtych ziem jatowych, wielkiego ludzkiego mrowia»”'’. Juz Edward
Said wskazywat, Ze pisarstwo zachodnie uczynito Orient (a te geokulturowa kate-
gorie mozna rozciggna¢ na wszystkie terytoria subordynowane) przestrzenig wta-
snych ,pragnien, sttumien, intereséw i projekcji"é, a Benedict Anderson pisal, iz
»[plowiescigazetasg[...] dwiema gtéwnymi formami drukowanymi, mogacymi ujac
i przedstawi¢ w jednym miejscu te niedajgca sie uchwyci¢ ré6znorodnos¢, jaka jest
naréd”??, a wiec wyrdzniat role pisarstwa w konstrukcji dyskursu nacjonalistyczne-
go. Istotne jest, ze wspomniane ,tekstualne przejecie” odwotuje sie do sprawdzonej
formy narracyjnej i gotowych wzorcéw gatunkowych, w ujeciu Saida: ,powies$¢ wik-
torianska autoryzuje imperializm jako podtoze brytyjskiej tozsamos$ci kulturowe;j.
Jej styl i sposéb narracji oraz tres¢ fabuty okazujg sie nieodzowne dla konsolidacji
imperialnej wtadzy”?°.

Zasadniczym tematem omawianej powiesci Haggarda jest podréz do wnetrza
Czarnej Afryki - do ,jadra ciemnosci”, a wiec paradygmatyczna opowie$¢ moderni-
zmu europejskiego rozumianego jako epoka kolonialna. Problematyka utworu od-
wotuje sie do przedstawienia sytuacji spotkania kolonialnego (colonial encounter):
jego motywacji, warunkow (kontekstu), przebiegu i skutkdw. Krytyka postkolonial-
na interpretuje owo spotkanie w kategoriach zmagan tekstualnych?'. Nie chodzi
przy tym o prostg zalezno$¢ wtadza - tekst: represyjnosc¢ tekstu kolonialnego nie
musi by¢ oczywista, czesto ujawnia on wrecz ,,niepewno$¢ i niepokdj imperium”?2,
W Kopalniach kréla Salomona 6w brak pewnosci przejawia sie chociazby w fanta-
zjowaniu na temat zrodet afrykanskiej kultury (tytutowy krél Salomon jako twoérca
tamtejszej cywilizacji) oraz - w zwigzku z tym - wyimaginowaniu zaginionej rasy
zasiedlajacej afrykanski interior (lost race fantasy). Luki w systemie wiedzy, badz tez
celowe zaburzenia warstwy informacyjnej tekstu, ktéry przeciez, w potocznym od-
biorze, miat petni¢ funkcje poznawcze, skutkujg wyobrazeniem odcietego od $wiata
ludu Kukuany jako ludu rolnikéw uprawiajacych kukurydze. O ro$linie tej wiadomo
jednak, ze po raz pierwszy w Europie pojawita sie w relacji Krzysztofa Kolumba po
jego podrozy z 1492 roku, a do uprawy w Afryce Zachodniej wprowadzili ja w po-
czatkach XVI wieku Portugalczycy. Mozna nad tym btedem Haggarda przejs¢ do po-
rzadku dziennego - prawa fikcji fantastycznej oraz zarobkowe, nie za$ artystyczne
motywacje pisarskie zwalniajg pisarza z obowigzku Scistosci faktograficznej - ja

17" L. Ghandi, Teoria postkolonialna, przet. ]. Serwanski, Poznan 2008, s. 129, przywotuje
prace E. Boehmer, Colonial and Postcolonial Literature, Oxford 1995.

18 E. Said, Orientalizm, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznan 2005 (prwdr. 1978), s. 38
(w tym ttumaczeniu: , pragnien, sttumien, naktadéw i przewidywan”).

1 Za: L. Ghandi, Teoria postkolonialna..., s. 136.

20 Za: Tamze, s. 129. Autorka przywotuje prace Saida Kultura i imperializm.
21 L. Ghandi, Teoria postkolonialna..., s. 127.

22 Tamze, s. 138.
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jednak sadze, ze omytka ta pokazuje raczej, w jaki sposdb ideologia kolonialna unie-
mozliwiata rzetelne przedstawianie kultur terytoriéw podporzadkowanych (czyli
np. Afryki) we wilasciwych im kontekstach i kategoriach. Powies¢ Haggarda jest
przyktadem pelnego sprzecznosci, niejednoznacznego uprawiania kolonialnej re-
presji tekstualnej. Jest bowiem fuzjg sprzecznych estetyk, splatajaca ambicje doku-
mentalne (dziedzictwo podroézopisarstwa) z fikcjg fantastyczng i pracg imaginacji.

Literacki ksztatt powiesci interferuje z doswiadczeniami afrykanskimi pisarza,
ktdry cata mtodos¢ spedzit w stuzbie brytyjskiej administracji potudniowej Afryki:
jako dziewietnastolatek zostat sekretarzem sir Henry’ego Bulwera, gubernatora rza-
du prowincji Natal, od 1877 r. byt cztonkiem urzedéw zarzadzajacych tamtejszymi
koloniami, a od 1878 wysokim urzednikiem sgdu w Transwalu. Jak juz wspomina-
tam, uczestniczyt takze w wojnie z Zulusami w 1879 r., w 1880 r. objat (wraz z Zong)
farme w Transwalu. Po powrocie tej prowincji pod zarzad holenderski wrécit do
Anglii, gdzie jednak nadal zajmowat sie zagadnieniami - mozna rzec - antropolo-
gii spotecznej, piszac monumentalne dzieto o rolnictwie angielskim (Rural England,
1902), sledzac kwestie reform spotecznych oraz migracji kolonialnych. Do konca
zycia byt zwolennikiem brytyjskiej polityki kolonialnej, a w uznaniu zastug zostat
uszlachcony. Jego zycie doprawdy nie prezentuje sie jako ,jednostajne i pozbawione
emocji”?, wrecz przeciwnie: przypadana epoke brutalnego ,,rozdrapywania Afryki”#*
kulminujaca - na potudniu kontynentu - w wojnach burskich. Warto moze nadmie-
ni¢, cho¢ wydarzenia lat 1889-1902 nie mogty by¢ uwzglednione w omawianej po-
wiesci, Ze, nie wspominajac juz o ocenie sytuacji z perspektywy Afrykanéw i przed-
stawiajac te zmagania wytgcznie z zachodniego punktu widzenia, ,byta to [w epoce
kolonialnej - uzupetnienie M.R.] jedyna wojna, ktéra zaangazowata znaczne sity
europejskie i powaznie nadwerezyta zasoby jednego z europejskich mocarstw”%.
Ten historyczny kontekst biografii autora przygod Allana Quatermaina réwniez do-
maga sie przemyslen w paradygmacie postkolonialnym.

Tak sprofilowana refleksja nad tworczoscia tego pisarza naturalnie zostata
podjeta?® na gruncie polskich badan literackich. Najblizszym kontekstem sg pra-
ce conradoznawcze, w ktérych ponadto pojawiaja sie uwagi na temat bliskiego

3 M. Wydmuch, Postowie...

24 P. Curtin, Europejski podbdj, [w:] P. Curtin, S. Feierman, L. Thompson, ]. Vansina i in.,
Historia Afryki, przet. M. Jannasz, Gdansk 2003, s. 533.

%5 Tamze, s. 564.

26 Np. w podanych wyzej pracach R. Stott i A. McClintock; inne opracowania twoérczos$ci
Haggarda w postowiu do Kopalni kréla Salomona w edycji wydawnictwa Barnes and Noble
podaje Benjamin Ivry: L. Chisman, Rereading the Imperial Romance: British Imperialism and
South-African Resistance in Haggard, Schreiner and Plaatje, Oxford 2000; R. Fraser, Victorian
Quest Romance: Stevenson, Haggard, Kipling, and Conan Doyle, Plymouth 1998; W.R. Katz, Ri-
der Haggard and the Fiction of Empire: A Critical Study of British Imperial Fiction, Cambridge
1987; P. Leibfreid, Rudyard Kipling and Sir Henry Rider Haggard on Screen, Stage, Radio, and
Television, Jefferson, North Carolina, 1999; G. Ching-Liang Low, White Skins/Black Masks: Re-
presentation and Colonialism, London 1995; L. Siemens, R. Naufeld, The Critical Reception of
Sir Henry Rider Haggard: An Annotated Bibliography, 1882-1991, Greensboro, North Carolina,
1991; L. Stiebel, Imagining Africa: Landscape in H. Rider Haggard’s African Romances, West-
port, Connecticut-London 2001; D.E. Whatmore, H. Rider Haggard: A Bibliography, West-
port, Connecticut 1987. Por. tez: E.L. Steere, Become a Sweet and God-fearing Woman: British



[44] Magdalena Roszczynialska

przyjaciela Haggarda, podobnie jak on, pisarza i zagorzatego zwolennika imperia-
lizmu brytyjskiego, Rudyarda Kiplinga?’. Autorka hasta poswieconego Haggardowi
w Stowniku literatury popularnej, Marzena Rajzynger, ogranicza sie do wskazania
literackiej atrakcyjnosci powiesci tego autora, wyliczajac jej przyczyny: ,potacze-
nie watku podroézniczo-przygodowego z romansowym oraz lokalizacje wydarzen
w Afryce, sprzyjajaca wykorzystaniu atrakcyjnych elementéw egzotyki”?. Z punktu
widzenia tradycyjnie zorientowanej poetyki rzeczywiscie mozna wyrdznic tu szereg
atraktoréw fabularnych, jak archetypowe wecielenia zta (Twala, Gagool) i zwigzana
z kreacjg ich postaci estetyka grozy, motyw cudownego dziecka (Umbopa), topos
rajski (Kukuana), motywy szamanistyczne (posta¢ szamanki-Gagool, zstepowanie
bohater6éw do tona ziemi i inne motywy inicjacyjne), kreacja bohateréw jako Innych
(monstrualnych, cudownych, nienormatywnych - jak Good, obdarzonych nietypo-
wymi zdolno$ciami - np. prorokujacych itd.).

Mnie jednak interesuje spojrzenie kulturowe, a wiec odpowiedz na pytanie,
w jaki sposob Kopalnie kréla Salomona jako powie$¢ wiktorianska ilustruja ,pro-
by wszechstronnego zrozumienia, a zarazem wszechstronnego sprawowania kon-
troli”? nad Afryka? Pomocna w uchwyceniu prawidet tego procesu bedzie rekon-
strukcja kompozycji oraz przebiegu fabularnego powiesci. Kompozycja utworu jest
kunsztowna: inicjalna partia utworu przybiera forme ramy narracyjnej (Wstepu) po-
przedzonej dodatkowo odnarratorska dedykacja, z ktérych dowiadujemy sie m.in.
o dokumentalnym charakterze relacji o przygodach narratora (,opowie$¢ praw-
dziwa, aczkolwiek dziwna”*°). Zaréwno te metatekstualne zabiegi, ktére stanowa
konwencjonalny sygnat podwojenia kodéw wypowiedzi, jak i przyjeta konwencja
narracji pierwszoosobowej petnia role srodkéw podnoszacych wiarygodnos¢ tek-
stu. Dokumentalna aura utworu wytwarza sie dzieki zaburzeniom pozioméw komu-
nikacyjnych: w role zewnatrztekstowego autora (do ktdrego zazwyczaj przynaleza
takie elementy utworu, jak wstep, przedmowa, dedykacja) wchodzi tutaj pierwszo-
osobowy narrator, w ten spos6b tworzgc sugestie autentyzmu relacji. Przy czym nie
tyle idzie tu o wejscie w kompetencje autorskKie, ile o uniejednoznacznienie statu-
su ontycznego nadawcy komunikatu®'. Narracja Allana Quatermaina, Brytyjczyka,
doswiadczonego mysliwego od lat polujacego i handlujgcego w Afryce, jawi sie
w konwencji sprawozdawczej, aspiruje niemal do relacji krajoznawczej, ktéra - jak
wyjasnia narrator - bytaby, gdyby ,mial na wzgledzie wtasne zainteresowania”?.

Women in Haggard’s Early African Romances. Dostepne: http://ncgsjournal.com/issue63/
steere.htm.

27 W. Krajka, Joseph Conrad: konteksty kulturowe, Lublin 1995; Conrad w oczach krytyki
Swiatowej, wybér Z. Najder, Warszawa 1974 i inne prace tego autora; M. Pacukiewicz, Dyskurs
antropologiczny w pisarstwie Josepha Conrada, Krakéw 2008.

8 Stownik literatury popularnej...,s. 137. Akurat w omawianej powiesci watek romanso-
wy jest - z przyczyn rasistowskich - ograniczony.

2 Stowa E. Boehmer cyt. za L. Ghandi, Teoria postkolonialna..., s. 129.

30 H.R. Haggard, Kopalnie kréla Salomona..., s. 6.

31 Zob. A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji, [w:] Problemy
teorii literatury, S. 2, Prace z lat 1965-1974, wybér i oprac. H. Markiewicz, Wroctaw 1987,
s. 28-43.

32 H.R. Haggard, Kopalnie kréla Salomona..., s. 5.
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Tymczasem musi poprzestac¢ na jedynym przypisie, w ktérym informuje o odkry-
ciu przez siebie ,,0§miu odmian antylopy” oraz ,nowych gatunkéw roslin, przewaz-
nie z rodzaju cebulkowatych” i jedynym akapicie, w ktérym napomyka o réznicach
w dialektach Kukuanéw i Zuluséw?* - a w zabiegach tych przypomina nieco ,rozmi-
towanych w nauce urzednikéw kolonialnych”, ktérzy, tworzac zrab etnografii za-
morskich posiadtosci, raczej sktaniali sie ku badaniom fauny i flory podlegtych im
terytoriow niz ku ,ucigzliwym kontaktom z zamieszkatymi tam ludzmi”3* - za$ re-
lacje swa, do spisania ktérej namdwili go wspottowarzysze wyprawy, kapitan John
Good oraz sir Henry Curtis, kieruje ,do wszystkich duzych i matych chtopcow”.
Akcjazawiazuje sie, gdy bohaterowie spotykaja sie i poznajg na statku ,Dunkeld”,
ptynacym do Durbanu w Natalu. Umilajac sobie czas spedzany na poktadzie, dzielg
sie legendarnymi opowiesciami na temat dawnych wypraw w gtab Czarnej Afryki
w poszukiwaniu mitycznych krain niezmierzonego surowcowego bogactwa - mo-
tyw narracji, dziwnej i wiernej, snutej przez marynarzy pojawi sie p6zniej w Jqgdrze
ciemnosci (1902) Josepha Conrada. Kompozycja utworu ma forme szkatutkowg, po-
niewaz legenda o kopalniach kro6la Salomona, opowiadana przez narratora, zosta-
ta mu, wedle jego $wiadectwa, przekazana przez umierajgcego starego mysliwego
Evansa. Ten za$ zastyszat jg od, rowniez umierajacego, Jose Silvestra z (Dela)Goa.
Ow natomiast poznat te historie ze starego dokumentu rodzinnego (mapy), spisane-
go przez jego przodka Jose da Silvestra w XVI wieku. Chwyt zapo$redniczenia nar-
racji, podobnie jak poprzednie, wzmaga aure mimetyczna®® utworu, odwotuje sie
bowiem do kategorii $wiadectwa, tym bardziej autentycznego, ze nobilitowanego
przez patos Smierci. Sir Curtis z kolei przedstawia praktyczny problem - koniecz-
nos$¢ odnalezienia jego zaginionego w poszukiwaniu afrykanskich bogactw brata,
sir Neville’a. Pewne niedopowiedzenia swiadczg, Ze bracia rywalizowali o wzgledy
tej samej kobiety, a przegrany w tych umizgach Neville, postanowit zdoby¢ braku-
jacy majatek w Afryce. Uzgodnione zostaja, takze finansowe, warunki przysztej wy-
prawy, majacej na celu odnalezienie zaginionych: rodziny i skarbéw Czarnej Afryki.
Wyprawa zostaje starannie przygotowana, niezbednym jej ,wyposazeniem” staja sie
trzej miejscowi stuzacy, reprezentujacy rézne tubylcze plemiona: Umbopa, uwaza-
ny za przybytego z p6éinocy, zatem nie z panstwa Czaki, Zulusa (aczkolwiek w wojnie
przeciw Zulusom bit sie po stronie Anglikow?, jego status i tozsamos$¢ kulturowa
sg zatem mocno dwuznaczne), pochodzacy z plemion hotentockich Ventvogel oraz
Zulus imieniem Khiva. Nastepnie bohaterowie przezywajg liczne konwencjonalne
,afrykanskie” przygody, jak polowania na lwy i stonie, a takze piekto wyprawy przez
pustynie, o wlos unikajac $mierci z odwodnienia. Pokonujg granice lodowatych gor
Sulejmana, gdzie odnajduja zmumifikowane zwtoki Jose da Silvestry z utomkiem
kosci, jaki postuzyt mu za piéro podczas rysowania mapy obrazujacej droge ku
kopalniom krdéla Salomona. Portugalczykowi nie byto dane osiagna¢ celu, jednak
bohaterowie docierajg do tajemnego jadra Afryki, krainy szlachetnej i starozytnej

3 Tamze.

3% A. Kuper, Miedzy charyzmgq i rutynq. Antropologia brytyjska 1922-1982, przet. K. Ka-
niowska, £.6dz 1987, s. 136-137.

35 Qkres$lenie M. Kraski, pochodzace z pracy Na tropie Szakala. Gry i konwencje political
fiction, Gdansk 2003.

3¢ H.R. Haggard, Kopalnie kréla Salomona..., s. 35.
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(ornamenty zdobigce ,kopalnie”, czyli monumentalne kamienne budowle tej krainy
przywodza bohaterom na mysl zdobnictwo egipskie). U progu Kukuany spotykaja
tubylczych wojownikéw pod wodzg Infadoosa. Podczas wieczornej biesiady poznajg
legende o tutejszym prawowitym kroélu, wyzutym podstepnie ze swego dziedzictwa
przez niegodziwego brata-blizniaka. Potomkiem owego krola okazuje sie Umbopa,
o czym $wiadcza nie tylko tajemne stygmaty na jego ciele, ale i, spostrzezona juz
dawno przez bohater6w, niestychana dystynkcja jego wygladu zewnetrznego, za-
chowania i mowy?®’. Od tej pory nazywany jest swym prawdziwym imieniem: Ignosi
(co oznacza: Piorunowy syn). Wojownicy oraz cztonkowie wyprawy (jestich raptem
czworo, dwdoch bowiem ,posledniejszych” stuzacych poniosto wczes$niej Smierc)
przybywaja do serca Kukuany, wioski, w ktérej odbywa sie doroczne $wieto — wiec
wojownikéw pod wodzg monstrualnego z wygladu i okrutnego z charakteru kréla
Twali oraz rytualne tance dziewczat, uwienczone ludzka ofiarg. Nad zachowaniem
sakralnego wymiaru Swieta czuwa reprezentujaca tradycje — opisywana jako kilku-
setletnia - rownie monstrualna jak Twala ,czarownica” Gagool, prawdopodobnie
szamanka, wspomina sie bowiem jej potgczony z padaczkowym napadem trans wi-
zyjny. Biali bohaterowie angazuja sie w uratowanie zycia przeznaczonej na ofiare
pieknej mtodej Foulaty, a sprzeczka na tle naruszenia lokalnych obyczajow skutkuje
zabiciem syna Twali, Scraggi. To wydarzenie w oczywisty sposéb doprowadza do
konfliktu, ktérego natychmiastowej eskalacji zapobiegaja ,czary” biatych: wykorzy-
stanie dziwnego wygladu Gooda - marynarz nosi monokl i sztuczne zeby, a przez
przypadek prezentuje sie takze nie w pelni ubrany (brak spodni) i nie w petni owto-
siony (zdazyt ogoli¢ tylko po6t twarzy do chwili spotkania z Murzynami), przewagi
technologicznej polegajacej na posiadaniu i uzywaniu nieznanej Kukuanom broni
palnej oraz przewagi cywilizacyjnej - wiedzy na temat majgcego wtasnie nastgpic
za¢mienia ksiezyca. Czynniki te stuza do rozpowszechnienia i utrwalenia pogladu,
jakoby biali ludzie byli bogami (,mezami z Gwiazd”*®). Dochodzi do skonfliktowania
lokalnej ludnosci, ktorej czes¢ opowiada sie za dotychczasowym wtadcg, a czes¢,
idac za przyktadem biatych, sprzyja Ignosiemu oraz Infadoosowi. W kulminujacym
momencie wielkiej bitwy sir Curtis powala Twale, odcinajgc mu toporem gtowe
i w ten sposéb pieczetuje zwyciestwo aliantéw. Poszkodowanego w bitwie Gooda
pielegnuje z oddaniem Foulata, nie tylko wdzieczna za ocalenie Zycia, ale i emocjo-
nalnie zaangazowana - nie bez wzajemnosci. Cenzura obyczajowa, dotyczaca nie
tyle czystosci obyczajow, co czystosci rasy, nie pozawala ukaza¢ konsumpcji tego
zwigzku, zatem Good pozostaje erotycznie niegroznym cierpigcym rekonwalescen-
tem. Pokonawszy te przeszkody w dotarciu do zasadniczego celu ekspedycji, boha-
terowie podejmujg wyprawe do wnetrza kopalni pod przewodnictwem przymuszo-
nej do tego Gagool. Ciekawos¢ i che¢ zdobycia bogactwa sprawia, ze docieraja do
tajnego skarbca, ktéry okazuje sie putapka: zta Gagool zatrzaskuje za bohaterami
kamienne wrota. Tracg przy tym zycie - ona oraz Foulata, ktéra usitowata zapobiec
niechybnej $mierci protagonistéw. Nadzwyczajnym zbiegiem okoliczno$ci bohate-
rom udaje sie jednak wydosta¢ z podziemi i uj$¢ z zyciem, a dzieki przytomnosci
umystu Quatermaina - takze z kieszeniami petnymi diamentéw. Réwnie cudownym
zbiegiem wypadkéw w drodze powrotnej napotykaja zaginionego sir Neville’a. Oba

37 Tamze, s. 35-36.

38 Tamaze, s. 60.
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cele ekspedycji w gltab Afryki zostaly osiggniete, bohaterowie moga powréci¢ do
»Sswego wlasnego miejsca”®, czyli Anglii, wzbogaceni o doswiadczenia oraz szlachet-
ne kamienie, ktérych warto$c¢ rzeczoznawcy ocenili tak wysoko, Ze sir Curtis boi sie
wypowiedzie¢ na gtos ich szacunkowga cene®. Narratora cieszy Swiezo osiggniete
bogactwo, ktére pozwoli mu na pokrycie kosztéw dobrej edukacji syna i - summa
summarum - spoteczny awans*!,

Najbardziej zwracajacg uwage wtasno$cia tej narracji jest jej - o czym juz
wspominatam - oscylowanie pomiedzy fikcja dokumentalng a literacka. Biorgc pod
uwage aspekt komunikacyjno-pragmatyczny, wspolng podstawa tych dwdch rezy-
mow narracyjnych jestich ,opowiadalno$¢”, mozliwos¢ wystowienia i spetnienia sie
w aktach odbioru: wszak opowies¢ ta kierowana jest explicite do kogos. Tak jak kom-
plikacji ulegajg instancje nadawcze powiesci, tak tez wyréznieni zostajg wewnetrzni
i zewnetrzni adresaci utworu: ,,duzi i mali chtopcy”*?, czytelnicy*® i syn narratora*.
Afrykajestw tej opowiesci przestrzenig przygody, przygoda koniczy sie happy endem,
dzieki czemu jest mozliwa do opowiedzenia, nieproblematyczna. Jak ujmuje to nar-
rator: ,nie roszcze [...] sobie pretensji do podniostych literackich zwrotéw i ozdob-
nikéw [...]” i dalej: ,najwieksze wrazenie robi prostota”*. Fikcja opowiesci ,proste;j”
(dokumentu osobistego) jako mechanizmu uwiarygodnienia relacji peni role filtra
ideologicznego. Tak uksztattowana opowies$¢ rzekomo opowiada o tym, jak jest fak-
tycznie, a nie - jak, rownie rzekomo, zyczyliby$my sobie, by byto. Unieobecnia ona
stojaca za poczynaniami bohateréw motywacje imperialno-ekonomiczng, sugeru-
jac, iz mamy do czynienia z li tylko reportazem z niefrasobliwej chtopiecej przygody.
W ukrywaniu ideologii tekstu uczestniczy tez rama narracyjna, o czym juz byta
mowa. Tymczasem podstawowym sposobem konstruowania Obcego jest pozbawie-
nie go mozliwos$ci wypowiadania - niemota*. Dlatego tez w utworach reprezentuja-
cych do$wiadczenie postkolonialne sam akt opowiadania staje sie problematyczny:
np. w powiesci .M. Coetzee, Foe, dziennik Kruzo pozostaje nienapisany, listy Susan
Barton - niewystane, a Pietaszek ma uciety jezyk. Tekstualnos¢ postkolonialna, , mil-
czac”, uyjawnia wiecej niz tekstualno$¢ kolonialna, tj. powie$¢ wiktorianska, ktéra -
pozornie transparentna - pieczotowicie ukrywa swojg rzeczywista problematyke.

Co zatem kryja obrazy naszkicowane przez Haggarda w Kopalniach kréla
Salomona? Jakie tresci ukrywajg sie pod ich powierzchnig? Jak wspominatam wy-
zej, naczelnym tematem omawianej powiesci jest sytuacja kolonialnego spotka-
nia. Sytuacje kontaktu miedzykulturowego naukowo ogarnia antropologia, ktéra
sama jest rodzajem pisarstwa. Zgrabnie ujat to Bronistaw Malinowski, przyznajac
pionierowi nowoczesnych badan terenowych, Williamowi Halse Riversowi (1864-

39 Tamze, s. 195.

4 Tamaze, s. 204.

41 Tamze, s. 81s. 205.
*2 Tamze, s. 5.

4 Tamaze, s. 6.

4 Tamze, s. 81 31.
4 Tamaze, s. 6.

6 7.Benedyktowicz, Portrety,obcego”. Od stereotypu do symbolu, Krakéw 2000, s.128in.
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1922) role H.R. Haggarda antropologii, dla siebie rezerwujac miano jej Conrada®’.
Swiatopoglady Riversa i Haggarda rzeczywiécie wykazuja zbieznosci: obaj byli
dzie¢mi swojej epoki, ich poglady na dynamike zmiany spotecznej i kulturowej no-
sz rysy ewolucjonizmu schematycznego i dyfuzjonizmu*?, zresztg urzednicy bry-
tyjskiej administracji kolonialnej w wiekszos$ci uksztaltowani byli przez naukowy
ewolucjonizm czy wrecz spoteczny darwinizm, i dysponowali zwigzang z nim skalg
ocen®. Warto$¢ naukowych badan nad kulturami lokalnymi pragmatycznie podsu-
mowat putkownik sir Matthew Natan (w 1914 r. podczas zebrania African Society):
»Im bardziej sktonni bedziemy rozpatrywac¢ mieszkanca Afryki Potudniowej jako
przedmiot badan naukowych, tym stabsze bedzie odczucie, ze stanowi on spotecz-
ne zagrozenie”*’; antropologia w najlepszym wypadku stuzy¢é miata pedagogice
(poglady umiarkowane), a najczesciej - byta narzedziem polityki upodrzedniania
tubylcéw. Interesy administratoréw koloniami i antropologéw czesto byty jednak,
przynajmniej w zakresie intencji, rozbiezne. Rzady kolonialne - a wiec od lat 70.
XIX w., kiedy to w rejonie Kimberley odkryto bogate ztoza diamentéw - zaangazo-
wane byty w rozbudowe gospodarki, a wcze$niej, w budowe misji chrzescijanskich
i edukacji misyjnej oraz w stanowienie nowych form prawa i rzagdoéw®'. Natomiast
w interesie antropologa - badacza lokalnej kultury - byto te kulture konserwowac
w zastanej formie, utrzymywac w izolacji, muzealizowac. Adam Kuper zauwaza, ze
antropolog mimowolnie zapewniat Europie usprawiedliwienie dla kolonialnej eks-
pansji, bowiem miat tendencje do opisywania Afrykanéw jako réznych od ,,cywilizo-
wanej” Europy®. H.R. Haggard prezentuje poglady wczesnej antropologii, a tym sa-
mym kolonialne metody zarzadzania terytoriami podlegtymi, w konstrukcji $wiata
przedstawionego w Kopalniach kréla Salomona. Wypada zatem odtworzy¢ chrono-
top utworu. Miejscem akgcji jest Afryka Potudniowa, o czym $wiadcza explicite wyra-
zone nazwy prowincji Natal, Transwal itd. MoZna rowniez pokusic sie o postawienie
hipotezy, ze mityczna Kukuana, lezagca na péinoc od dotychczasowych posiadtosci
brytyjskich na potudniu kontynentu afrykanskiego i oddzielona od nich pustynia,
stylizowana jest na Bechuanaland (Beczuana, wspoétczesna Botswana), ktorego
aneksji dokonali Brytyjczycy w 1885 roku - roku wydania Kopalni kréla Salomona.
Nawiasem méwiac, w dzisiejszych czasach Botswana jest najwiekszym na $wiecie
producentem diamentéw, i - rd6wniez na prawach dopowiedzenia: Beczuana byta
protektoratem, w ktérym Brytyjczykom doradzat w zarzadzaniu profesjonalny an-
tropolog - Isaac Schapera. Oczywiscie nie mozna dokona¢ catkowitego utozsamie-
nia tych krain, a nawet, na terenie fikcji literackiej, w dodatku - fikcji fantastycznej,
nie ma takiej potrzeby. Nie zgadzajg sie ponadto szczegdty etnograficzne. Okoto
300 p.n.e. ludy zbieracko-towieckie zyjace w p6inocnej Botswanie i Zimbabwe po-
zyskaty owce i bydto od swoich péinocnych sgsiadow. Biali nazwali Buszmenami

7 A. Kuper, Miedzy charyzmaq i rutyng..., s. 6.

8 Poglady naukowe W.H. Riversa: por. F. Barth i in., Antropologia, przet. ]. Tegnerowicz,
Krakéw 2007, s. 251 n.

* A. Kuper, Miedzy charyzmgq i rutyng..., s. 154.
0 Tamze, s. 134.
51 Tamze, s. 149.

52 Tamze, s. 152. Bantustanyzacja byta ,p6Znym wnukiem” tego rodzaju my$lenia.
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tych, ktérzy pozostali przy dawnym trybie zycia (ludy San), a Hotentotami - ho-
dowcéw owiec i bydta (Khoikhoi). Obie grupy jako cato$¢ nazywano Khoisan (stad
- jezyki khoisanskie). Nastepnie doszto do ekspansji murzynéw Bantu: rolnikow-
pasterzy. Prowadzili oni gospodarke mieszang i zyli w osadach. Podzielili sie na
trzy grupy: Maszonéw/Szona (na terenie Zimbabwe i Mozambiku), Sotho-Tswana
(Transwal, Orania, Suazi, wschodnia Botswana, Lesoto), Nguni/Khosa (od gér do za-
toki Delagoa). Z analizy jezykowej wynika, ze zyli we wzajemnej izolacji, przy czym
Maszonowie oraz Sotho we wsiach liczagcych nawet kilka tysiecy mieszkancow®3.
Tu najprawdopodobniej poszukiwa¢ mozna genezy obrazu Kukuanéw - zyjacych
w duzych osiadlych zbiorowiskach oraz izolacji, wiecujacych, a niekiedy sktadaja-
cych ofiary z ludzi®*, aczkolwiek opis etnograficzny tego ludu u Haggarda nie odnosi
sie do ludéw towiecko-zbierackich z Botswany, a raczej Zuluséw, ktérzy w XIX wie-
ku byli zmilitaryzowanymi rolnikami i dla ktérych Haggard miat, jako dla znakomi-
tych i walecznych wojownikéw, sporo szacunku. Panstwa Zulus6w miaty charakter
militarny, oparte byly na zasadach organizacji wojskowej, gdzie wolno$¢ osobi-
sta sktadana jest na ottarzu intereséw panstwowych - by¢ moze Haggard widziat
w tym pewng analogie do wtasnej sytuacji: ze wzgledu na stuzbe w Afryce nie mogt
sie ozeni¢ z tg kobieta, ktorej rzeczywiscie pragnat.

W konstrukcji obrazu kultury Kukuanow udziat miaty docierajace zapewne do
pisarza informacje o najdawniejszych afrykanskich cywilizacjach: w roku 1871 po-
dréznik z Transwalu przypadkowo okryt na terenie Zimbabwe monumentalne ka-
mienne budowle®s. Wielkie Zimbabwe w okresie $wietnosci liczyto okoto 18 tysiecy
mieszkancow. Na jego gruzach powstato panstwo Mwene Mutapa (co Europejczycy
znieksztatcili na Monomotapa), wzbogacone na pozyskiwaniu ztota aluwialnego
z Zambezi. W pierwszych pracach badawczych nad tymi kulturami podkreslano,
ze wspaniate budowle sg Swiadectwem, iz cywilizacja ta z pewnoscig nie jest dzie-
tem Afrykanow, lecz ,jakich$ zapomnianych biatych, ktérzy zbudowali to miasto
na wzor arabskich czy zydowskich”, pisze Leonard Thompson®®. W najdawniejszej
historii Afryki wskazuje sie na istnienie (mityczne lub faktyczne) takze innych za-
awansowanych panstwowosci: moze to by¢ rozciagajace sie po obu stronach Morza
Arabskiego mityczne panstwo Saba - pierwszy krol etiopski Menelik przedstawiat
sie jako potomek legendarnej krdlowej Saby i kréla Salomona®’, a takze panstwo
Aksum, ktdre dato podwaliny pod swietng cywilizacje etiopska, a ktérego sladem s3
kamienne budowle w Lalibeli. Wszystkie te watki odnajdujemy w przestrzeni przed-
stawionej na kartach omawianej powiesci, wraz z tkwigcymi w nich uprzedzeniami
rasowymi i kulturowymi, niepozwalajacymi przyznac¢ Europejczykowi Afrykanom
prawa do posiadania rodzimej cywilizacji, aczkolwiek niewykluczone, ze inspira-
cja dla powiesci byty ogloszone w nieodlegtych latach hipotezy Karola Darwina

53 L. Thompson, Afryka Potudniowa do 1795 roku, [w:] P. Curtin, S. Feierman, L. Thomp-
son, ]. Vansina i in., Historia Afryki..., s. 337.

5% Tamze, s. 3341 335.

5 Tamze, s. 345.

5 Tamze.

57 A. Bartnicki, ]. Mantel-Niec¢ko, Historia Etiopii, Wroctaw 1987, s. 43.



[50] Magdalena Roszczynialska

o afrykanskim rodowodzie cztowieka (prace z 1859 i z 1871 roku)®. Réwniez ramy
czasowe powiesci sg tatwe do uchwycenia - rzecz dzieje sie po wojnie z Zulusami
w 1879 roku, w dobie tar¢ pomiedzy Burami a Brytyjczykami, co ujawnia sie w spo-
sobach negatywnej identyfikacji zbiorowej Brytyjczykdw: jeden z bohateréw zakli-
na sie tymi stowy: ,jesli to nie sg stoty uzywane do ptukania wydobytego kruszcu, to
jestem Holendrem”*°.

W konstrukeji literackiego obrazu afrykanskiej krainy i jej kultury posredni-
czy ideologia kolonialna, czy - lepiej powiedzie¢ - tgcza je wzajemne zwigzki i in-
spiracje. Kukuana przedstawia sie narratorowi jako dziewiczy przyrodniczy raj,
kraj spowity tajemniczg poswiatg, spokojny i obcy®!, tchnacy starozytnym, jakby
homerowym pieknem®, a wiec w paradygmacie tremedum et fascinosum - jako
Obcy. Afryka ukazywana jest z punktu widzenia odkrywcy i eksploratora: jawi sie
jako mapa®, terytorium do zagospodarowania. Poczatkowo mocarstwa europejskie
nie miaty planéw ekonomicznych wobec kolonii®*, Afryka byta eksploatowana dos$¢
przypadkowo. Taki stan rzeczy odzwierciedla w powiesci chociazby scena polowa-
nia na stonie - zabito, zupelnie niepotrzebnie, dziewie¢ zwierzat, tylko dla kiow,
ktorych i tak nie zabrano®. Dopiero od lat 70. XIX wieku zaczeto postrzegac ten
kontynent w kategoriach trofeum, czego metaforycznym wyobrazeniem jest infor-
macja, ze sir Henry Curtis topoér, ktérym odragbat gtowe Twali, powiesit sobie nad
biurkiem®. Afryka, jej ludno$c¢ i zasoby pojmowane sg jako zdobycz. Naturalnie, tg
najbardziej zmaterializowana zdobycza s3 afrykanskie kopaliny - diamenty i ztoto,
w poszukiwaniu ktérych odbyta sie relacjonowana w powie$ci wyprawa. Mniej ma-
terialng, ale nie mniej wymierna zdobyczg jest pozyskanie wtadzy politycznej albo
kontrola wtadzy politycznej nad zagarnianymi terytoriami. Jest to proces w dwojna-
s6b niemoralny. Po pierwsze, poczatkowej niemoznos$ci okreslenia intereséw eko-
nomicznych w Afryce towarzyszyty przekonania co do tego, czego Afryka potrze-
buje. Europejczycy swoja bytnos$¢ na tym kontynencie uzasadniali koniecznoscig
misji pokojowej. Kolonizatorzy zamierzali zakonczy¢ wewnatrzafrykanskie spory,
instalujac tam administracje na wzor europejski. Wtadza potrzebuje jednak pienie-
dzy, Afryka musiata wiec zacza¢ generowac zyski, np. w morderczych podatkach
i niewolniczej produkcji®’. Te sytuacje, kiedy to Murzyni ptaca za pokrycie kosztow
administracji kolonialnej, obrazuja trzy sceny powiesciowe, w ktoérych czarnoskoé-
rzy bohaterowie oddaja zycie za pelnych winy biatych: Khiva oddat zycie za Gooda

5 Znamienne sg stowa narratora powiesci: ,Znatem czarnych, ktorzy byli dzentelmena-
mi [...] i znalem réwniez nikczemnych biatych”, H.R. Haggard, Kopalnie kréla Salomona..., s. 8.

59 Tamze, s. 166.
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4 P. Curtin, Wplyw Europy, [w:] P. Curtin i in., Historia Afryki..., s. 569.

% H.R. Haggard, Kopalnie kréla Salomona..., s. 42 i n.
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7 Te i dalsze informacje na temat zatozen polityki kolonialnej na podstawie: P. Curtin,
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w trakcie polowania na stonie, ponoszac koszty niepotrzebnego rozjuszenia zwie-
rzat przez biatych mysliwych, hotentocki stuzacy Ventvogel musiat umrze¢, aby
mogly ,przeméwi¢” zwloki Josego da Silvestry, a Foulata - poswiecita swoje zycie
w imie chciwo$ci biatego cztowieka. Po drugie, wypracowano na potrzeby admini-
strowania koloniami dwie koncepcje, dwie ideologie wtadzy. Poczatkowo byt to kul-
turowy szowinizm. PodejScie tzw. misjonarskie zaktadato, ze podobni do nas, tylko
zacofani przez niedostatki rodzimej kultury Afrykanie uznaja dobrodziejstwa chrze-
$cijanstwa i europejskiej kultury. Byta to koncepcja nizszosci kulturowej. Od poto-
wy XIX wieku zaczat szerzyc¢ sie (pseudo)naukowy rasizm, ktéry gtosi, iz nizszos¢
anektowanych ludéw jest dziedziczna, a nie kulturowa. Jest to nizszo$¢ rasowa. Na
tym gruncie powstata koncepcja powiernictwa (paternalistyczna). Zaktada ona, ze
Europejczycy jako rasa wyzsza posiadaja mandat lub zobowigzanie do rzadzenia
Afryka. Koncepcja ta miata dwie odmiany: liberalng, wedle ktérej tubylczy kraj kie-
dy$ dojrzeje do samodzielnego istnienia, i radykalng, zgodnie z ktorg Afryka moze
spetniac¢ role wytacznie stuzebng. Obydwie koncepcje miaty ugruntowanie w nauce
antropologicznej: ewolucjonizmie, stanowigcym podtoze rasizmu, oraz dyfuzjoni-
zmie, ktory akcentuje powierzchowne podobienistwa miedzy kulturami jako dowadd
ich kontaktu (tu lokujg sie wyobrazenia o egipskim lub zydowskim pochodzeniu
kultury Kukuany) oraz wskazuje na problematyke izolacji i transgresji kulturowej,
co wiaze sie z liberalnymi przekonaniami na temat mozliwosci ,cywilizowania”
kultur afrykanskich. Praktycznym zastosowaniem koncepcji liberalnych byta tzw.
administracja posrednia - do ekonomii wtadzy nalezy sprawowanie jej lokalnymi
sitami, po prostu bardziej optaca sie ztozy¢ wtadze na rece tubylczych przywoédcow.
Haggard byt zwolennikiem tego rozwiazania i taki tez obraz transformacji ustrojo-
wej zawart w swojej powiesci: biali bohaterowie opuszczajg Afryke, pozostawiajac
jako kréla Kukuany znanego sobie Ignosiego. Wyniesienie go na tron, czyli niejako
obietnica przysztej kontroli nad jego panstwem, dokonata sie przy tym rekami i na
koszt samych Murzynéw (ktérych wiekszos¢ zgineta podczas wielkiej bitwy).

W roli tzw. odzwiernego - osoby dajacej dostep do przeznaczonej do infiltracji
kultury®® - wystepuje tu Infadoos, gtoszac obtudne i fatszywe stowa: ,biali mezo-
wie z Gwiazd spogladajgc na Kukuane dostrzegli jej ktopoty i, nie baczac na wtasng
niewygode, postanowili ulzy¢ im w niedoli”®. Ta taktyka uzywana byta od same-
go poczatku kontaktéw Europy z Afryka Potudniowa, czyli od zainstalowania sie
w XVI wieku Portugalczykéw w zatoce Delagoa. Biali ,[w]ykorzystywali podziaty
istniejace miedzy rdzennymi ludami, a z pomoca miejscowych sprzymierzencow
rozprawiali sie z tymi, ktorzy stawiali op6r”7°. Mandat do rzadzenia przekazuja bia-
li wiadzy lokalnej po uprzednim przewrocie politycznym (detronizacja Twali, in-
tronizacja Ignosiego) i drenazu gospodarczym (diamenty pozyskane z legendarnej
kopalni) Afryki. Zalezno$¢ polityczna jest dostrzegana przez przedstawicieli wta-
dzy lokalnej: w powie$ci sam Ignosi méwi: ,jestem krdlem z taski waszych prawych

% M. Hammersley, P. Atkinson, Metody badan terenowych, przet. S. Dymczyk, Poznan
2000, s. 73.

% H.R. Haggard, Kopalnie kréla Salomona..., s. 125. Infadoos kreowany jest na cynika,
ktéry wie, iz jego ,lud mozna utrzymac w ryzach, jedynie upuszczajac mu troche krwi”, tamze,
s. 157.

70 L. Thompson, Ameryka Potudniowa..., s. 358.
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rak””* - tj. rak dzierzacych bron, nie ma bowiem ztudzen co do tego, Ze, ujmujac to
stowami Samuela Huntingtona, ,Zachdd nie podbit Swiata dzieki wyzszosci swoich
ideatéw, wartosci czy religii [...], lecz dzieki przewadze w stosowaniu zorganizowa-
nej przemocy””2.

Na takim tle przedstawieni sg bohaterowie. Jaki zatem obraz relacji miedzy bia-
tymi i czarnymi bohaterami powies$ci (oraz, oczywiscie, czarnymi i biatymi) zawarty
jestw utworze Haggarda? Ustami narratora Allana Quatermaina gtoszone sg poglady
rasistowskie: czarnoskoérzy, z wyjatkiem Umbopy i Foulaty, ukazywani sg jako mniej
inteligentni od Europejczykdw, a najczesciej jako pijacy, ktamcy i leniuchy, za$ jesli
nie posiadajg tego uposledzonego statusu moralnego, to prezentowani sg jako naiw-
ni: bardzo tatwo jest ich oszuka¢, nieuczciwie wykorzystujac wlasng przewage cy-
wilizacyjng, a ich niewiedze i zacofanie technologiczne”. Ustalone s3 takze stosunki
dominacji i podlegtosci pomiedzy biato- i czarnoskdrymi: tym ostatnim przystuguja
funkcje stuzebne, a jesli wypadaja z tej roli - sg karceni’®. Niemozliwe sg partnerskie
relacje pomiedzy przedstawicielami tych dwu réznych kultur, pojmowanych jako
rasy. Dobrym przyktadem wyobrazania réznicy miedzykulturowej jako biologicz-
nej jest posta¢ Foulaty: kobieta — a wiec w rozumieniu cywilizacji Zachodu uosobie-
nie natury - nie moze potaczy¢ sie ze swym wybrankiem, Johnem Goodem, gdyz,
jak wyjasnia narrator, ,biali po$lubiajg biate kobiety””>. Promuje sie w ten sposéb
zarazem idee czysto$ci rasowej oraz segregacji rasowej. Rasistowski swiatopoglad
ujawnia sie nawet tam, gdzie narrator-bohater podkresla swoje uznanie dla czarno-
skorego: Umbopa wydaje sie bardziej szlachetnym od innych Murzynéw, przypomi-
na bowiem postura dorodnego nordyka - sir Henry’ego Curtisa, opisywanego jako
potomek ,starozytnych Duniczykow”’¢ (tu zreszta wida¢ rowniez poglady ewolucjo-
nistyczne: protoplasci Anglikéw sa dla narratora niejako biatymi Zulusami - zatem
terazniejszos¢ Murzynow jest przesztoscig Europejczykdw; ujawnia sie tu tez znana
opozycja ,szlachetnego dzikiego” i ,ztowrogiego dzikusa”). Biali nie maja poszano-
wania dla zycia czarnoskdrych - narrator obtudnie oznajmia: ,niesiemy pokéj””’,
cho¢ przeciez biali ludzie spowodowali wojne, w ktdrej zginie wiekszos¢ mtodych
mezczyzn z ludu Kukuanéw, a 6w ,,pokdj” okaze sie ustanowieniem w Afryce porzad-
kéw politycznych ze wzgledu na interesy biatych. Co prawda, w imie poszanowania
zycia ratuja zycie Foulacie’®, ale juz po niedtugiej fabularnie chwili zaktadaja sie,
czy trafig do czarnego cztowieka ze sztucera z duzej odlegtosci (trafiajg)’. Obalaja
nie tylko dotychczasowych przywddcéw, ale ingerujg w lokalne obyczaje i prawa
oraz niszczg tradycyjng w niektérych kulturach Afryki wtadze kobiet, a powszechna

H.R. Haggard, Kopalnie kréla Salomona..., s. 157.

72 S. Huntington, Zderzenie cywilizacji, przet. H. Jankowska, Warszawa 2007, s. 66.
73 H.R. Haggard, Kopalnie kréla Salomona..., s. 115.

7% Tamze, s. 47.

75 Tamze, s. 117 i 180.

Tamze, s. 10.

77 Tamze, s. 76.

78 Tamze, s. 116.

79 Tamze, s. 133.
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w Afryce wtadze przywdédcéw duchowych (szamandéw, wyroczni, uzdrawiaczy)®.
Co ciekawe, obsadzeni w roli czarnych charakteréw, monstrualni z wygladu i za-
chowania, w koncu - u$mierceni, Twala i Gagool do$¢ trafnie oceniajg nieuczciwe
intencje biatych przybyszéw oraz przewiduja rozlew afrykanskiej krwi, do jakiego
za ich przyczyna dojdzie (Twala okresla intruzow stowami: ,ktérzy przychodzicie
niewiadomo skad i nie wiadomo po co”®, a Gagool prorokuje ,morze krwi” i przy-
szto$¢, w ktorej ,[bliaty lud [czarnych] pozre i zniszczy”®?).

Podsumowujac, tekstualnos¢ kolonialna, ktérej kontury szkicowatam wyzej,
aby moc sie wystowi¢, musi dokona¢ pewnego zawtaszczenia - doktadniej rzecz uj-
mujac: ,[a]by Europa mogta sie wytoni¢ jako miejsce cywilizacyjnej petni, nalezato
wyzu¢ Swiat skolonizowany ze znaczenia”®, unicestwi¢ go, oprze¢ jego ontologie na
braku (kultury, autonomii, historycznych korzeni itd.). Odczytana w rytm zatozen
krytyki postkolonialnej fabuta powiesci Kopalnie kréla Salomona przypomina raczej
instrukcje polityki imperialnej, a nie rozrywkowa osnowe powiesci przygodowe;j.
W inicjalnych partiach dowiadujemy sie, ze narrator postanawia uwieczni¢ swoje
afrykanskie doswiadczenia z myslg o kolejnych pokoleniach - to dla nich (w oso-
bie syna) spisuje wskazdéwki, jak zawtadnac¢ Afryka. Przede wszystkim zatem trzeba
w tym celu stworzy¢ koalicje rozbiorcow, ktorymibeda warstwy wyzsze (arystokrata
sir Henry Curtis), wojsko (marynarz John Good) oraz klasa srednia (podréznik i my-
$liwy Allan Quatermain). Warto takze skorzysta¢ z wczes$niejszych doswiadczen in-
nych kolonizatoréw Afryki, czyli Portugalczykéw - §ladem utraty przez nich wiadzy
nad kontynentem jest $mier¢ Josego Silvestry. ,Piéro” XVI-wiecznego da Silvestry
- kawatek kosci maczany we krwi, ktérym pisat mape, zabiera do domu w Anglii
narrator, gdzie uzywa go do sktadania ceremonialnych podpisow®*, co oznacza,
ze historie Afryki od tej pory ,pisz3” (stanowig) Brytyjczycy. Rzeczywiscie - ludy
tubylcze pojmowane byty jako niehistoryczne - to Imperium napisato im historie
(w dwojakim sensie: dostarczajac faktow, czyli zdarzen, oraz interpretacji, czyli ich
reprezentacji). Kolejnym krokiem jest ustalenie interesu ekonomicznego koloniza-
cji (ktérym jest zaréwno to, co wynika z badan nad pokrewienstwem, czyli rasizm
- symbolem jest zaginiony brat, jak i kopaliny afrykanskie - diamenty). W polityce
kolonizacyjnej nalezy wykorzysta¢ miejscowych. Przy ich pomocy - wyzyskac¢ bo-
gactwo naturalne fauny i flory, skolonizowa¢ nawet najbardziej niedostepne obsza-
1y, zaczernic biate plamy map, dotrze¢ do bogactw Afryki. W sercu Afryki ustanowi¢
wtasne porzadki polityczne, obali¢ jednych, a uprawomocni¢ drugich, skonfliktowa¢
Murzynéw, a takze liczebnie ich przetrzebi¢, angazujac w bratobdjcze walki; wy-
korzysta¢ do tego nieuczciwie swa technologiczno-cywilizacyjng przewage (sztu-
cery, ,czary”), przeobrazic polityczno-spoteczne oblicze Afryki rekami Murzynéw,
ktdérzy poniosg za to ofiare (scenariusz sprawdza sie, np. w Ruandzie). Przy okazji
mozna - niejako rykoszetem - zakonserwowac porzadki spoteczne w ojczyznie:
zarezerwowac pos$lednie miejsce w hierarchii spotecznej ,mtodszym synom” (sir

80 S. Feierman, Przemiany spoteczne w Afryce okresu kolonialnego, [w:] P. Curtin, S. Feier-
man, L. Thompson, ]. Vansina i in., Historia Afryki..., s. 667.

8 H.R. Haggard, Kopalnie kréla Salomona..., s. 96.
82 Tamze, s. 99.
8 L. Ghandi, Teoria postkolonialna..., s. 23.

8 H.R. Haggard, Kopalnie kréla Salomona..., s. 69.
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Neville) oraz kobietom, na ktdre zrzuci sie ciezar odpowiedzialnosci za ekspansje
kolonialna (narzeczona sir Curtisa i sir Neville’a). Koniec konncéw, nalezy skorzysta¢
z bogactw naturalnych i cennych kopalin Afryki, przechytrzajac Murzynéw, wydre-
nowac Afryke i powrdci¢ do Anglii, swego ,miejsca na ziemi”; opusci¢ skolonizo-
wane obszary, uprzednio je wyeksploatowawszy. Ten ostatni punkt jest skadingd
problematyczny: w powiesci, mimo prosb Ignosiego, biali opuszcza Kukuane, gdyz,
jak wyjasnia narrator: ,bialy cztowiek nie chce zy¢ razem z czarnym” i teskni za
0jczyzng®. W rzeczywisto$ci Murzyni nie prosza biatych o pozostanie, a biali nie od-
chodza. Efektem takiego uktadu sit jest zaréwno polityka apartheidu (zepchniecie
Afrykanéw na margines w ich wtasnym kraju), jak i Afryka w dobie dekolonizacji.

King Solomon’s Mines by Henry Rider Haggard —
in the circle of postcolonial criticism

Abstract

The text focuses on postcolonial analysis of King Solomon’s Mines by H.R. Haggard. The ideology
of the text was showed in a wide historical, biographical and anthropological context with the
essential background of literary theory and African studies. To sum up: amalgamation of the
literary techniques of fiction (adventure) and non-fiction (memoir) favours the repressive
ideology of the text.

8 Tamze, s. 195.
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Rycerz, btazen, szaleniec.

Literackie strategie ,meskiego dyskursu”
w prozie dla mtodych czytelnikow

Ksigzki dla chtopcéw zasadniczo nie istniejg jako zjawisko edytorskie, w praktyce
bibliologiczne;j i ksiegarskiej sg trudne do wyodrebnienia na podstawie definiowal-
nych kryteridw, nie uktadajg sie - w przeciwienstwie do powiesci dla dziewczat -
w cykle i serie wydawnicze, nie maja jednoznacznego adresu czytelniczego, kiero-
wane s3 zwykle do odbiorcéw obu pici. Powiesci dla dziewczat goszczg w rekach
chtopcow jako lektury incydentalne (Lustro pana Grymsa Terakowskiej); te powie-
$ci, ktore zasadniczo kierowane sg do srodowiska czytajacych chtopcow, staja sie
niejako automatycznie lekturami rowniez dziewczecymi, i to niezaleznie od tego,
czy mamy do czynienia z konwencjg kryminalno-przygodowa badz przygodowa
(w latach 60. 1 70. XX w. cykle Nienackiego i Szklarskiego, w pierwszej dekadzie
nowego stulecia Petka i Kosika), westernem (Wernic, Szczepanska), science fiction
(Wielka, wieksza i najwieksza Broszkiewicza, Katastrofa Kuczynskiego, Synteza Woj-
tyszKki, Iluzyt Zajdla) czy fantasy (Harry Potter Joanne K. Rowling, Mroczne materie
Philipa Pullmana). Praktyka biblioteczna dowodzi, Ze z jednej strony mamy bardzo
wyrazista, fatwo rozpoznawalng grupe ,ksigzek dla dziewczat”, z drugiej strony -
bardzo rézne gatunkowo, merytorycznie i edytorsko ksigzki dla wszystkich; chtop-
cy jako ich czytelnicy sg by¢ moze najbardziej znaczacg, wyrazista grupa odbiorcéow,
ale trudno pokusic sie o wyznaczenie linii demarkacyjnej wyodrebniajgcej chtopcow
jako podzbior publicznosci funkcjonujacej na prawach adresata hipotetycznego.
Ksigzki dla chtopcéw istniejg jedynie jako pragmatyka odbioru, swoisty ,styl
odbioru” utwordéw literackich. Jesli z tej perspektywy przeprowadzi¢ umowna gra-
nice miedzy literaturq dziewczecq i literaturqg chtopiecq, to po obu stronach znajda
sie utwory realizujace dialektyczng jedno$¢ przeciwienstw. Proces lektury jest zja-
wiskiem dynamicznym, co silnie akcentujg wspotczesne kierunki badan literackich,
negujgcych niezréznicowane, uniwersalistyczne odczytywanie utworu. Krytyka
feministyczna wprowadzita czytelniczg perspektywe zwiazang z ptcig (,gender
lektury”?), przy czym kategoria ptci odnosi sie z jednej strony do rzeczywistej, bio-
logicznej sfery cztowieka, z drugiej - do zespotu psychicznych wiasciwosci (w pew-
nym sensie niezaleznych od ptci biologicznej) decydujacych o sposobie rozumienia

! Por. m.in. N.K. Miller, Arachnologie. Kobieta, tekst i krytyka, przet. K. Ktosinska i K. Kto-
sinski, [w:] Teorie literatury XX wieku, red. A. Burzynska i M.P. Markowski, Krakéw 2006.
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utworu®. Ewa Kraskowska traktuje krytyke feministyczng jako ,nowy styl odbioru
dzieta literackiego, nowa szkote interpretacji, dajaca [...] szanse czytania i badania
utworéw «jako kobieta»”3. Krytyka feministyczna wypracowata takie narzedzia in-
terpretacyjne, ktére pozwolity uniezalezni¢ akt odbioru od faktycznej ptci danego
odbiorcy: ,Wierze, ze kobieta «jako kobieta» czyta inaczej niz mezczyzna - pisze
Kraskowska w innej pracy. - Co gorsze - wierze, Zze mezczyzna moze czytac «jako
kobieta»”*. Egzemplifikacje tego modelu odbioru znajduje autorka w Mitoszowej
lekturze tomu wierszy Anny Swirszczynskiej Jestem baba®: ,Czestaw Mitosz z cza-
sem nauczyt sie czytac jako kobieta” - pisze Kraskowska®.

Nie ulega watpliwosci, Ze mozna per analogiam méwic o procesach odbiorczych
zachodzacych w mtodszym niz dojrzaty wieku, a wiec o ,czytaniu jako chtopak”
i,czytaniu jako dziewczyna”. Oba te sposoby czy style lektury sg zalezne od sytuacji,
w jakich dochodzi do procesu czytania, i predyspozycji psychicznych odbiorcy, nie
za$ od jego biologicznie rozumianej pici. Pte¢ czytelnika jest wiec opcjonalng, zorien-
towang kreacyjnie (sprawczo) pragmatyka odbioru, okresla jg sposéb dekodowania
sensow, przebieg procesu projekgcji i identyfikacji, zakres i charakter emocji lekturo-
wych. Tego rodzaju wtasciwosci, rozpatrywane dychotomicznie i kontrapunktowo,
sg zasadniczo zbiezne z performatywnymi rolami ptciowymi, stereotypami przypi-
sywanymi spoteczno-kulturowym wyobrazeniom ptci (wida¢ to np. w obiegowym
przekonaniu, ze chtopcy wolg ksigzki przygodowe, charakteryzujace sie wysokim
poziomem dynamiki fabuty, dziewczynki za$ ksigzki wzruszajace, poswiecone do-
mowi, mito$ci i przyjazni). Przyjecie tego rodzaju rozréznienia opartego na prze-
konaniu, Ze sposéb odczytania utworu narzuca jego pragmatyka: konstrukcja pod-
miotu mdéwigcego, sposéb kreacji §wiata przedstawionego, kreacja bohatera, jezyk,
pozwala na biegunowg, dychotomiczng polaryzacje utwordw literackich stosownie
do ich charakteru i narzucanych przezen roél odbiorczych.

Utwor literacki narzuca ,ptciowe” odczytanie, czyli determinuje przyjecie przez
odbiorce okreslonej strategii lektury, w ramach ktorej to strategii czytelnik doko-
nuje pozaintelektualnego, intuicyjnego wyboru miedzy sposobami reakcji na tekst
wilasciwymi kulturowo rozumianej ptci. Stosownie do wieku hipotetycznych adre-
satéw zmieniaja sie strategie komunikacyjne, ewolucji podlega zatem réwniez sam
sposoéb realizacji gender performativity.

2 Na poziomie lektury nastepuje dekonstrukcja biologicznej i kulturowej opozycji mez-
czyzna - kobieta, zastepuje ja ,rozdanie” rél odbiorczych, niezaleznych od biologicznej ptci.

3 E. Kraskowska, Piérem niewiescim. Z probleméw prozy kobiecej dwudziestolecia mie-
dzywojennego, Poznan 1999, s. 9.

* E. Kraskowska, Czytelnik jako kobieta, [w:] Wiek kobiet w literaturze, red. ]. Zacharska
i M. Kochanowski, Biatystok 2002, s. 15.

5 Cz. Mitosz, W strone kobiet, ,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 7-14.
¢ E. Kraskowska, Czytelnik jako kobieta..., s. 25.
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Rycerz

Na pierwotnym, najnizszym poziomie inicjacji literackiej” dominuja kotysan-
ki®, piosenki z zatozenia $piewane a capella, kierowane do bardzo matych dzieci.
Gatunek, silnie zwigzany z sytuacja komunikacyjng, narzuca typowo kobiecy styl
lektury - wyeksponowaniu ulega tu naturalna blisko$¢ dziecka z jednej strony
i matki, piastunki, opiekunki czy babki z drugiej. Ojciec jest zasadniczo w tym $§wiecie
wspolnoty dorostego i dziecka nieobecny, po prostu nie przynalezy on do wspdlnoty
na tych prawach, ktére wspdlnote te konstytuujg: moze po prostu fizycznie go nie
by¢, moze nie funkcjonowac w zasiegu dzieciecego wzroku, zatem rowniez w kregu
emocji. Ta sytuacja nieobecnosci ojca jedynie poglebia zwigzek matki (piastunki)
i dziecka. Tak jest w kotysance Teofila Nowosielskiego:

Za$nij, za$nij moja duszko,

Ty anielskie serduszko!

Tatko drogi twoéj juz w grobie,
On u Boga - ja przy tobie!
Za$nij stodko moje dziecie!
Matka kocha cie nad zycie...

Poeta przywotuje nie kochajacego ojca, lecz kochajaca ,nad zycie” matke, siega
wiec, mimo swej biologicznej ptci, do wzoréw kultury narzucajgcych ,kobiecos¢”
relacji dziecko - dorosty.

Zresztg kotysanki, nawet niezaleznie od wskazanych bezposrednio czy do-
mniemanych uczestnikéw literackiego dialogu, zorientowane sg na wartosci cha-
rakterystyczne dla kobiecego, nie meskiego Swiata, a wiec wartosci zwigzane
z elementarnymi potrzebami emocjonalnymi zaréwno dziecka, jak i dorostego opie-
kuna, zakorzenione sg w sensualistycznie i emocjonalnie pojmowanym topoicznym
domu - miejscu spokoju, mitosci i swojskosci, miejscu dojrzewajgcej nadziei szcze-
Sliwego zycia. Niezaleznie od biologicznej pici autora i stuchacza kotysanki wyra-
stajg z kobiecej emocjonalnosci, s3 matczyne, a nie ojcowskie. Przywotany wyzej
przyktad wiersza Nowosielskiego dowodzi, Ze poetycka przestrzen emocji i warto-
$ci wigze kotysanke ze $wiatem kobiecym, z topika matki, nie ojca. Dwa przyktady
z Czechowicza:

Lulajze, lulajze, malenki,
otulg cie moje piosenki.
Luli, Iuli,

piosenka cie otuli.

7 ]. Papuzinska, Inicjacje literackie. Problemy pierwszych kontaktow dziecka z ksiqgzkq,
Warszawa 1982.

8 Kotysanka az do schytku XVIII w. byta obecna wytacznie w kulturze ludowej, w muzy-
ce artystycznej zago$cita na state za sprawa Johanna Friedricha Reichardta (Wiegenlieder fiir
gute deutsche Miitter, 1798). Chopin nadat kotysance misterng konstrukcje muzyczng, opar-
ta na technice wariacyjnej (Berceuse D-dur opus 57). Popularno$¢ zyskaty kotysanki z Halki
MoniuszKi i Porgy and Bess Gershwina. Do literatury wysokiej weszty w XIX w. (Piosenka przy
kotysce Nowosielskiego, Piosenka niani Chrzaszczewskiej).

9 T. Nowosielski, Piosenka przy kotysce. Cyt. za: Poezja dla dzieci. Antologia form i tema-
tow, wybér, uktad i wstep R. Waksmund, Wroctaw 1987, s. 327.
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Lulajze, lulajze, kochanie,
utuli cie me kotysanie.
Luli, Iuli,
Kotyska cie utuli

z cyklu Kotysanki

Usnijze mi, u$nij
bajka ci sie przysni:
przyjada zza morza
junakowie pyszni.
[-]
Junacy, junacy
wracajcie za morze,
bo mi sie syneczek
ze snu wybi¢ moze...
Bajki

W pierwszym z przywotanych przyktadéw podmiot czynnosci tworczych - ko-
bieta pochylona nad kotyska dziecka - jest bardzo wyrazisty, typowy dla gatunku.
Spiewno$¢ wiersza, uzyskana przez rytmizacje, nagromadzenie powtérzer, paraleli-
zmy sktadniowe, anafory, referenicznos¢ i gtebokie rymy, wydobywa kobiecy $wiat
utworu: wszak w kulturze rozpowszechniony jest wizerunek kobiety $piewajacej
a capella dziecku, mezczyzni - gdy wzia¢ pod uwage obiegowe wyobrazenia i uje-
cia topoiczne - $§piewaja w przestrzeni pozadomowej: w czasie wymarszu wojska,
w polu lub przy ognisku, jesli w domu, to raczej przy stole, nie nad kotyska.

W drugim z przyktadéw, cho¢ w dalszym ciggu mamy do czynienia z matka jako
podmiotem czynnosci twdrczych, wpisanym w tekst odbiorca jest maty chtopiec -
tego typu genderowe wskazania wystepuja w kotysankach do$¢ czesto (np. Ztoty
jez Szelburg-Zarembiny). Nawiazuje tu Czechowicz do topiki basniowej, wydobywa
z niej motywy charakterystyczne dla chtopiecego $wiata: junacy, czyli mtodzi, od-
wazni mezczyzni, s dla chtopcéw odpowiednikami rycerzy, postaciami, z ktorymi
tatwo sie utozsamiajg, rycerz uosabia bowiem pozadane cechy chtopiecej osobowo-
$ci, stanowi wzo6r osobowy!™. Do topiki basniowej nawiazuja réwniez wspotczesne
kotysanki - dowodzi to trwato$ci wywiedzionych z tego kregu kulturowego inspira-
cji. Basn jest tu traktowana jako wzorzec czy matryca zycia szczesliwego i speinio-
nego, wzorzec rol spotecznych i osobowych, paradygmat szczescia.

Spij, krélewno, nie ptacz, nie,
jedzie rycerz do ciebie.

Na koniku brazowym,
przeskakuje przez rowy.

10" Cyt. za: Antologia poezji dzieciecej, wybor i oprac. J. Cieslikowski, BN I 233, Wroctaw
1980, s. 155-156.

1W latach 1956-1965 produkowano w Polsce motocykle o nazwie Junak; uzywano ich
m.in. w Milicji Obywatelskiej jako motocykli poscigowych. Mianem junakéw okreslano w PRL
cztonkdéw Ochotniczych Hufcéw Pracy.
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Jedzie do ciebie.
Spij, rycerzu, nie ptacz, nie,
czeka krolewna na ciebie.
W biatg suknie ubrana,
stoi w oknie od rana.
Czeka na ciebie.
Spijcie, dzieci, nie ptaczcie,
bo sie kiedys spotkacie.
Bedzie wtedy piekny $lub,
bedzie mitos¢ az po groéb,
bo sie spotkacie.
Kotysanka babci'?

Joanna Papuzinska nawigzuje do tradycyjnej formuty basni: krélewicz ,jedzie”
do krélewny, ktéra ,czeka” na swojego krélewicza, swojego wybranka. Otwiera sie
jasna perspektywa zycia cichego i pogodnego. Blogostan, ktéry wprowadza rytm
kotysankowy, ma swoje odniesienie w btogostanie wywotywanym ubasniowiona
wizjg spetionej mito$ci. W podobny sposéb wykorzystuje Papuzinska topike ba-
$niowa w wierszowanej Opowiesci:

Siedziata nasza mama na wiezy

i przybyto siedmiu rycerzy.

Kazdy sie nadymat jak paw.
Mieczami machali

i wykrzykiwali:

Obetniemy siedem gtéw!
Odrabiemy siedem tap!
Wystrzelimy prosto w teb: pif-paf!
A kto smoka zabije,

rzuci mu sie na szyje

krélewna piekna, jak szczesliwy traf!
I wotata nasza mama, zZe nie!

Ale oni tak sie darli szalenie,

tak wrzeszczeli na cate gardto,

ze w ogole do nich nic nie dotarto.
A wtedy, z dalekiego $wiata
przyjechatl nasz tata'®.

Basnie, w przeciwienstwie do kotysanek, wyrastaja juz nie z jednolitego ob-
razu adresata (usypiajace w kotysce dziecko), lecz z dialektycznej jednosci przeci-
wienstw, ktorej amplituda rozszerza sie wraz z wiekiem hipotetycznego adresata.
Widac¢ to wyraznie u autoréw tradycyjnych: Perraulta i Grimméw - basnie ich tacza
w sobie rozbiezne, niejako sprzeczne, usytuowane kontrapunktowo wzory osobowe
i systemy warto$ci, odwotuja sie jednoczes$nie do wzorcéw rycerskich, zasadniczo

12 J. Papuzinska, Kotysata mama smoka, 1L.6dZ 2008.

13 ]. Papuzinska, Opowies¢, Poznan 2010, b.p.
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dziewczecym bohaterkom obcym (mestwo, dazenie do przewodzenia, podejmowa-
nie dziatan na rzecz przywroécenia zachwianej réownowagi aksjologicznej), jak i , do-
mowych”, a wiec kobiecych (koncentracja na ,gniezdzie”, wrazliwos$¢ na bezposred-
nie doznania, czutos¢, subtelno$¢ w podejmowanych dziataniach).

Ta dialektyczna jedno$¢ przeciwienstw ulegta daleko idacej komplikacji od cza-
su, gdy w romantyzmie uksztattowata sie basn literacka, odchodzgca od tradycyjne-
go jezyka archetypdéw i symboli. Basn literacka w sposo6b performatywny réznicuje
strategie lektury, sposoby czytania, determinuje lekturowe zachowania odbiorcy.
Z jednej strony przynosi utwory ,meskie”, oszczedne narracyjnie, pozbawione ro-
mantycznego wielostowia, skoncentrowane czy to na dylematach wtasciwych ,me-
skiej stronie cztowieczenstwa” (Kwiat paproci Kraszewskiego), czy na wzorcach
i cnotach rycerskich (Lesmianowskie adaptacje basni wschodnich, Lolek Grenadier
Gawinskiego). Z drugiej strony bardzo silnie rozwija sie proza basniowa zorientowa-
na na $wiat gtebokich, niekiedy intymnych przezy¢, skoncentrowana na pejzazach
wewnetrznych, drobiazgowej, czesto impresjonistycznej analizie zmiennych stanéw
psychicznych, relacji miedzyludzkich wyrazajacych sie w swiecie emocji i wrazliwo-
$ci (Corka wodnicy Ostrowskiej, basnie Andersena, Hoffmanna, na poczatku XX w.
Barrie’a). Znamienne, ze wtasnie ten typ lektur w dwudziestowiecznej praktyce
basniopisarskiej dominuje, powoli i systematycznie zawlaszczajac inne obszary pro-
zy. Wystarczy przywotac z literatury polskiej charakterystyczne przyktady utwo-
réw, w ktérych topika rycerska ustepuje miejsca analizie przestrzeni zycia psychicz-
nego bohateréw: ich czyny nie dajg - jak w klasycznych wzorcach gatunkowych
- $wiadectwa umiejetnosci panowania nad $wiatem, zdolnosci przewodzenia mu
i ruszania z posad bryly §wiata”, s nie tyle powodem chwaly, ile Zrédtem rozterek,
watpliwosci, dylematow, zmuszajg do weryfikacji wiasnej postawy i stosunku do
$wiata, wtasnych zobowigzan wobec innych (O krélewiczu La-fi-Czaniu... Kazimiery
IHtakowiczowny, O ksieciu Gottfrydzie... Haliny Gorskiej, W Nieparyzu i gdzie indziej
Anny Kamienskiej, Serce jak ztoty gotgb Joanny Kulmowej). Wszystkie przywota-
ne utwory narzucajg czytelnikowi odbiér ,dziewczecy”, zmuszajg do koncentracji
na zyciu psychicznym bohatera, a nie na jego heroicznych czynach. Heroizm jest
w nich jedynie sztafazem skrywajgcym gtebsze tresci zycia psychicznego, swoistym
kostiumem lub okres$long przez historie badz kulture rola (Chce by¢ Zotnierzem
Kulmowej).

Podobne zjawisko mozna odnotowac na gruncie fantasy: z jednej strony mamy
do czynienia ze zorientowanymi na ,chtopiecy” odbior realizacjami klasycznie rycer-
skimi, wywiedzionymi z tradycji eposu heroicznego i opowiesci spod znaku science
fiction (Conan Barbarzyrica Roberta E. Howarda, Kroniki Narnii Lewisa), z drugiej -
z utworami, w Ktérych prezentacja ,rycerskich” czynéw i heroicznych dokonan bo-
hateréw jest punktem wyjscia skupionej analizy psychologicznej, a narracja koncen-
truje sie wokdt zycia psychicznego postaci, spektakularne zwyciestwa czy kleski sa
tymi szczegdlnymi momentami w biografii bohateréow, gdy nastepuje krystalizacja
zycia wewnetrznego (Wtadca pierscieni Tolkiena, Niekoriczqca sie historia Endego,
Bytem szczurkiem Pullmana, Lustro pana Grymsa i Cérka czarownic Terakowskiej,
Opowies¢ o Despero i Cudowna podréz Edwarda Tulana Kate DiCamillo).

Odrebng grupe utwordéw fantasy stanowig powiesci Pratchetta i Sapkowskiego
wprowadzajace intertekstualng gre z czytelnikiem - oparte sa na konwencji
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karnawatu i zabawy, operuja groteska, skrétem myslowym i metafora. Odczytanie
ich, w przeciwienstwie do utworéw wprost odwotujacych sie do rezerwuaru sym-
boli i archetypéw, wymaga nie tyle umiejetno$ci poddawania sie nastrojom, ile
znajomosci kodéw kultury, umiejetnosci rozwigzywania problemdéw, myslenia abs-
trakcyjnego i kalkulowania - a s3 to te wtasciwosci, ktére reprezentuje genderowo
zorientowany ,chtopiecy” styl czytania, nie zas styl ,,dziewczecy”, zorientowany bar-
dziej emocjonalnie niz intelektualnie.

Btazen

Zjawisko wyzej opisane nie ogranicza sie do intertekstualnej, parodystyczno-
-ironicznej odmiany fantasy czy - szerzej - literatury. Utwory prozatorskie operu-
jace komizmem zasadniczo oparte sg na chtopiecej perspektywie ogladu, percepcji,
rozumienia i oceniania swiata. Nie tylko dlatego, ze ich bohaterami s3 zazwyczaj
chtopcy (dowodza tego najpopularniejsze cykle: seria ksigzek Sempé i Goscinnego
o przygodach Mikotajka czy wielotomowa opowie$¢ Franceski Simon o Koszmarnym
Karolku): komizm tego rodzaju utworéw oparty jest na btazenadzie kulturowo przy-
pisywanej chtopcom, nie dziewczetom, na anarchistycznym chtopiecym humorze,
w ktorym spoteczne (szkolne, domowe, rodzinne, Srodowiskowe) role zostaja od-
wrocone, a $wiat nabiera charakteru absurdalnej groteski. Ta karnawatowa war-
stwa utworow jest w istocie zaproszeniem do konfrontacji z prowokacyjnie odmie-
nionymi wzorcami postaw i zachowan, ktére okazujg sie dwuznaczne, aktorskie,
pozbawione glebszych punktéw odniesienia, w efekcie - ukonkretnione, przedrzez-
nione i wy$miane.

Znamienne, ze prym w tym karnawatowym korowodzie postaci wiedzie barw-
ny szpaler ojcéw, nie matek. Moze dlatego, ze - jak w tworczosci Makuszynskiego -
matki sg w kulturze postaciami ,nimbem otoczonymi”!*, ojcowie przeciwnie - wiek
XX i pierwsza dekada XXI to przeciez okres kryzysu ojcéw i ojcostwa'®, co nie mogto
pozostac bez echa w twoérczosci literackiej kierowanej do dzieci. Tak wiec ojcowie
ujawniaja w swoich postawach cechy typowo chlopiece, co nie tyle jest oznaka infan-
tylizmu, ile znamieniem pozwalajacym samemu chtopcu jako bohaterowi dostrze-
gac, ze jego wiasny pater familias jest ,dzieckiem podszyty”, jest duzym chtopcem
- to swoisty puer senex, karykaturalna, karnawatowa realizacja sredniowiecznego
toposu majgcego unaoczni¢ nadprzyrodzong madro$¢ Dziecigtka Jezus i $wietych
ukazywanych w najmtodszych latach zycia'®. Ojcowie majg wiec typowo dzieciece
reakcje emocjonalne - w opowiesci Pawta Beresewicza o rodzinie Ciumkéw ,jak
tata czego$ nie wie, to albo sie zto$ci albo wygtupia”'’, w Dynastii Miziotkéw i w cyklu
ksigzek Sempé i Goscinnego o przygodach Mikotajka sg po prostu duzymi chtopcami,
bezradnymi wobec przeciwno$ci losu i nieokietznanej wyobrazni wtasnych synow,

], Kowalczykéwna, Nimbem otoczona. Wizerunek matki w ,,Pannie z mokrq gtowq”
Kornela Makuszyriskiego, [w:] Dzieciristwo i sacrum. Studia i szkice literackie, t. 2, red. ]. Papu-
zinska i G. Leszczynski, Warszawa 2000.

S Historia ojcéw i ojcostwa, red. J. Delumeau i D. Roche, przet. J. Radozycki, M. Paloetti-
-Radozycka, Warszawa 1995.

16 P. Nehring, Topika wczesnych taciniskich zywotéw swietych (od ,Vita Antonii” do ,Vita
Augustini”), Torun 1999, s. 45-46.

17 P. Beresewicz, Warszawa. Spacery z Ciumkami, Krakéw 2009, s. 10.
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niezaradnymi, zagubionymi w detalach codzienno$ci, zaskoczonymi okoliczno$cia-
mi, ktére powinni byli przewidzie¢. W Kacperiadzie Grzegorza Kasdepke ojciec daje
sie porwac instynktowi rywalizacji ze swoim réowiesnikiem o palme pierwszenstwa
w doprowadzeniu dziecka do przedszkola:

Z naprzeciwka nadchodzili rzeczywiscie Sylwia z tata. Nadchodzili to zte stowo - przo-
dem leciat tata Sylwii, a Sylwia, trzymana przez niego za reke, powiewata z tytu niczym
flaga, a jesli juz byto bardzo p6zno, to - stowo daje - miatem wrazenie, ze Sylwia topocze
na wietrze.

0d razu na ich widok przyspieszaliSmy - ja, bo chciatem by¢ pierwszy przed tata Sylwii,
a Kacper, bo chciat by¢ pierwszy przed Sylwia. Najpierw szli$my szybko, a potem bardzo
szybko, a potem zaczynali$my truchtac [...], potem Kacper i Sylwia szli do Krasnalj, a ja
i tata Sylwii wychodziliSmy z przedszkola. Niby na siebie nie patrzyliSmy, ale zawsze
rzucatem tacie Sylwii triumfalne spojrzenie, no, chyba ze jemu udato sie wygra¢, wow-
czas to on rzucat mi triumfalne spojrzenie; ja wtedy zaciskatem zeby, udawatem, Ze nie
dostrzegam jego wzroku, a w mys$lach obiecywatem sobie, ze nazajutrz to tata Sylwii
zostanie daleko w tyle, a ja bede pierwszy's.

Matki zasadniczo wolne s od infantylizmu - o ile bowiem infantylizm ojcowski
powoduje, Ze ojciec staje sie w jakims$ sensie postacig réwna synowi, o tyle wlasnie
pewnego rodzaju pryncypialno$¢ matek, ich powaga, madro$¢, zaradnosé¢, zatroska-
nie o domownikéw, wszystkie te przypisywane przez kulture cechy i wiasciwosci
dojrzatej matki skontrastowane z niepowazng, nieodpowiedzialng i beztroska po-
stawg synow - wydobywaja komizm postaci i sytuacji. Ojciec reprezentuje skrzydto
bedace poniekad zaprzeczeniem ujec¢ topoicznych: jest niepowazny i sktonny do bta-
zenstw, matka przeciwnie: zachowuje dystans do rzeczywisto$ci, narzuca zaré6wno
prawa, jak i formy ich respektowania, ustala struktury, pilnuje realizacji przyjetych
planow, przejmuje wiec obowigzki, z ktérych niedojrzali ojcowie wywigzac sie nie
potrafiag (powiesci Beresewicza). Niemniej jednak i matki maja w sobie wiele cech
witasciwych wiekowi dzieciecemu, cech wtasciwych pospotu matemu chtopcu i ma-
tej dziewczynce. Przyktad z Joanny Olech:

Sa takie dni, kiedy wydaje mi sie, Ze to mama ma dwanascie lat, a ja trzydziesci z hakiem.
Jak gra z nami w,,Czarnego Piotrusia”, to zaglada w karty i kantuje. Gotuje jak nieudolny
dwunastolatek - to pewne! Ptacze w kinie. Gubi rekawiczki. Poza tym czyta ciagle od
nowa Chatke Puchatka®.

Relacje domowe w Dynastii Miziotkéw przypominaja ujeta z karnawatowej perspek-
tywy ,walke ptci”, ktérej obraz przejmujacy i wielostronny dat w dramatach August
Strinberg (u nas Gabriela Zapolska), dowodzac, Ze kobieta dazy do zdominowania
mezczyzny, catkowitego podporzadkowania sobie, a nastepnie zniszczenia. Rodzi-
nie Miziotkéw duch ,walki ptci” nie jest obcy, walka ta przybiera jednak ksztatt
karnawatu - $miechu zrodzonego jednak nie przez strach, lek i agresje, lecz z czy-
stego btazenstwa: obnazajac wtasne stabosci, dorosli bohaterowie utworu uwiktani

18 Cyt. za: ]. Papuzinska, Dzieciece spotkania z literaturqg, Warszawa 2007, s. 108.
19 ]. Olech, Dynastia Miziotkéw, Warszawa 2002, s. 2.
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w ,walke ptci” obracaja sie we wtasne przeciwienistwo: stajg sie zrédtem sity i mocy
mtodego bohatera.

Przez chwile my, mezczyzni, mieliSmy w domu liczebng przewage nad Mamiszonem,
ktéry wbrew pozorom jest kobieta. Ta sytuacja byta dla mamy nie do zniesienia, totez
po namysle zrodzita jeszcze dwie dziewczynki i tym samym potozyta kres meskiej do-
minacji w naszym domu?’.

,Walka ptci”, ktora toczy sie nieustannie, nabiera cech karykaturalnych wowczas, gdy
dochodzi do konfrontacji dwéch rzeczywisto$ci: chtopiecej, petnej nieobliczalnego
szalenstwa, wolnosci, dazenia do realizacji typowo dzieciecych pragnien, i matczy-
nej, zatroskanej, statecznej, wyrostej z pieczy o dom i domownikdw, ich codzienne
potrzeby, ktére matka potrafi przewidzie¢ i zapobiegliwie przeciwdziata¢ wszelkim
ktopotom, jakie moglyby stang¢ na drodze spokoju domu, sytosci domownikow
i obyczajnosciich zachowania. To, co w mysli filozoficznej Jolanty Brach-Czajny okre-
$lone zostato mianem ,krzatactwa”, ktorym kobieta wypelnia ,szczeliny istnienia”?!,
w prozie dla mtodszych nastolatkow ukazane jest jako orez, ktérym kobieta pragnie
usidli¢ mezczyzne (chtopca), by stat sie on intelektualnie i moralnie stateczny, od-
znaczat sie szlachetng powsciagliwos$cig uczuc i dazen, by - koniec konicéw - wyzbyt
sie wszystkiego, co chtopiece, wybrat zas to, co wiasciwe wiekowi dojrzatemu.

Mama postanowita zbada¢, czy dobrze sie spakowatem. Wytrzasneta catg zawartos¢
plecaka na podtoge i wszystkie rzeczy podzielita na dwie kupki: ,potrzebne” i ,niepo-
trzebne”. Do niepotrzebnych zaliczyta wytrych, gumki recepturki, okulary z plastiko-
wym nosem, kapiszony, sptawik i lusterko z gotg babka. Do potrzebnych dorzucita wiel-
ka sterte rdznego rodzaju Smiecia - p6t tuzina majtek, patyczki do czyszczenia uszu,
kalosze, proszki na chorobe morska, nozyczki do paznokci i podrecznik biologii. Nic nie
szkodzi - jutro przed wyj$ciem na dworzec wepchnie sie to pod t6zko!?

Sceny, w ktorych ojcowie ujawniajg swa ,chtopieca twarz”, nie nalezg do rzad-
kosci, do rzadko$ci nalezg natomiast sytuacje, w ktorych te swoja ,chtopiecg twarz”
eksponuja, jak ma to miejsce u Pawta Beresewicza, czy wrecz uznaja za punkt cen-
tralny osobowosci, jak u Grzegorza Kasdepke. Zwykle starannie skrywaja przed
otoczeniem to wszystko, co $wiadczy¢ by mogto o chtopiecosci wspédtczesnej lub
dawnej, sprzed lat. Innymi stowy, pater familias chciatby, by jego wtasny syn trakto-
wat go jako osobe od zawsze dorosta, dorosta od dziecka, wolng od przywar wieku
nastoletniego, gardzaca chtopiecymi rozrywkami, szczegdlnie negatywnie traktuja-
ca zawsze wszelkie przejawy nieodpowiedzialnosci i niesubordynacji, a takze nie-
wykonywania szkolnych obowigzkéw. Tego rodzaju przywary dostrzezone przez
nastoletniego syna w niegdysiejszej postawie nastoletniego ojca mogltyby bowiem
w jakim$ sensie legitymizowac wspdtczesng postawe syna. W szczegdlnie niefor-
tunnej sytuacji stawia ojca spotkanie z przyjaciétmi ze szkolnej tawy - wspomnie-
nia, ktérych swiadkiem jest syn, powodujg, ze misternie budowany autorytet upada,
bo pod dorosta powaga kryja sie niegdysiejsze szalenicze swawole, dzi$ starannie

20 Tamze, s. 3.
21 . Brach-Czajna, Szczeliny istnienia, Krakow 1999.
22 1. Olech, Dynastia Miziotkow ..., s. 71.
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tepione w dziataniach i postawie wtasnego dziecka. Tak jest w opowiadaniu Sempé
i Goscinnego Przemite wspomnienia - wizyta dawnego przyjaciela prowadzi do za-
tamania misternie budowanej ojcowskiej autolegendy, proces wychowania okazuje
sie w tej sytuacji groteskowa farsg, ojcowska rola - aktorstwem, a relacje domowe
- teatrem. Wszystkiemu patronuje jednak dobrotliwy u§miech narratora, dlatego
w opisywanych sytuacjach domowych niepodobna dostrzec cho¢by cienia niebez-
pieczenstw: rozktadu domu czy erozji uczu¢:

Mama przyniosta przystawki i zaczeliSmy jes¢.

- To jak, Mikotaj - spytat pan Labiere, a potem przetknat to, co miat w ustach, i méwit
dalej - dobrze sie uczysz?

Poniewaz zostatem zapytany, mogtem sie odezwac:

- E tam - powiedziatem panu Labiere.

- Bo twdj tata to dopiero byt model! Pamietasz, stary?

Tata ledwo uchylit sie od klepniecia. Wida¢ byto, Ze niezbyt go to bawi, ale pan Labiere
zartowat sobie dalej.

- A pamietasz, jak wlate$ Ernestowi butelke atramentu do kieszeni?

Tata spojrzat na pana Labiere, potem na mnie i powiedziat:

- Butelke atramentu? Ernestowi?... Nie, nie przypominam sobie.

- Alez tak - krzyknat pan Labiere - nawet zawieszono cie na cztery dni! Tak samo jak za
ten numer z rysunkiem na tablicy. Pamietasz?...

- Moze plasterek szynki? - spytata mama.

- Co za numer z rysunkiem na tablicy? - spytatem taty.

Tata zaczat krzycze¢, uderzyt reka w stét i powiedzial, ze kazat mi by¢ grzecznym przy
kolacji i nie zadawac pytan.

- Numer z tablicag byt taki, ze twdj tata rysowat karykature wychowawczyni, a ona we-
szta do klasy, kiedy wtasnie konczyt rysunek! Postawita mu za to trzy paty!

To byto Smieszne, ale zorientowatem sie, ze lepiej nie Smiac sie od razu. Powstrzymatem
sie, zeby posmiac sie pdzniej, jak bede w swoim pokoju, ale to nie byto tatwe.

Mama przyniosta pieczen i tata zaczat kroic.

- Osiem razy siedem réwna sie ile? - spytat mnie pan Labiere.

- Piecdziesiat szeS¢, prosze pana - odpowiedziatem (przerabialiSmy to w szkole, miatem
szczescie!).

- Brawo! - wykrzyknat pan Labiere. - Zadziwiasz mnie, bo twdj ojciec z arytmetyKi...
Tata krzyknat, ale dlatego, ze zamiast w pieczen, trafit nozem w palec. Zaczat sobie ssa¢
palec, ale pan Labiere, ktory naprawde jest bardzo wesoty, strasznie sie z niego $miat.
Mowit, Ze tata wciaz jest takim samym niezdarg jak dawniej, na przyktad wtedy, kiedy
byta afera z pitka i oknem. [...]

Dzisiaj przyniostem ze szkoty pate i tata nic mi nie powiedziat*.

Wobec tego rodzaju spotkan i do$wiadczen matki bywaja bardziej spokojne niz oj-
cowie, co potwierdza poczynione wcze$niej spostrzezenie o rozktadzie topoicznego
obrazu ojca, a trwatosci topoicznego portretu matki:

2 1]. Sempé, R. Goscinny, Nowe przygody Mikotajka, przet. B. Grzegorzewska, Krakow
2005, s. 47-49.
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- Ach - méwita mama - ilez wy macie przemitych wspomnien!
- Daj spokoj - powiedziat tata niezadowolony - niepredko sie zobacze z tym cholernym
Leonem!**

[ trudno dziwi¢ sie tej powsciagliwej postawie matki Mikotajka: wspomnienia ma-
tek jako bohaterdéw literackich, podobnie zresztg matek jako pisarek?®, maja zupet-
nie odmienny charakter niz wspomnienia literackich ojcdw, sa nasycone liryzmem,
sensualistyczne i skoncentrowane na emocjach, nie za$, jak w przypadku ojcow, na
aktywnosci, dziataniu, dynamizmie.

Mozna powiedzie¢, ze humor ,szczeniecych lat” to humor zdecydowanie chto-
piecy, nie dziewczecy, rodzaj zartow, niepowaznych zachowan, figli, drwin uderza-
jacych w stabszych, w ,innych”, w ,kujonéw” i ,lizuséw”, ,maminsynkow” i ,beksy”
- wszystko to wyraznie dowodzi, ze wtasnie chtopieco$c¢ jako kategoria narracyjna
(niezalezna od biologicznej ptci autora) jest dominanta kompozycyjna adresowa-
nych do mtodszych nastolatkéw utworéw o charakterze karnawatowym.

Potwierdza te obserwacje utrzymana juz w innej tonacji dwuczesciowa ksigzka
Kiedy bytam mata Anny Onichimowskiej i Kiedy bytem maty Grzegorza Kasdepke.
Wspomnienia Anny Onichimowskiej skoncentrowane sg wokét motywow wtasci-
wych kobiecej (dziewczecej) perspektywie narracyjnej: narratorka Onichimowskiej
przywotuje z pamieci detale zwigzane z charakterystycznymi elementami ubioru
wspomnianych osdb, opisuje emocje ,dziewczecej” przyjazni, opartej na zwigzku
serc i dialogu dusz, pragnieniu wspdlnego trwania, bycia ze sobg, bycia, a nie - jak
w przypadku chtopcéw - podejmowania dziatan:

Moja pierwsza przyjaciétka od serca byta Mirka. Chodzity$my do jednej klasy. Mirka
miata ciemne wtosy, zielone oczy i nosita okulary. Jej tato dostat prace za granica i wyje-
chata na kilka lat do Brazylii. Tonetam we tzach. PisywatySmy do siebie prawie codzien-
nie bardzo dtugie listy?®.

Odpowiednikiem ,przyjaciétki od serca” s3 w prozie ,chtopiecej” przyjacie-
le z podworka - t3cza ich zgodne ze stereotypem matego mezczyzny wojny, zma-
gania, rywalizacje, béjki i wiezy ,braterskiej”, sprawdzonej w czynach przyjazni.
Podwoérkowe bandy, watesajace sie wokdt samochodéw traktowanych jeszcze nie-
dawno jako oznaka nowoczesnosci i postepu, przy tajemnych wejsciach do piwnic
czy porzuconych bunkréw, na chodnikach otaczajgcych domy, sg naturalnym punk-
tem odniesienia mtodego chtopaka poszukujacego akceptacji rowiesnicze;j.

Zadna porzadna banda nie obejdzie sie bez wrogéw. Nasza tez ich miata. Najgrozniejszy-
mi byli chtopcy z sasiedniego podwérka. Krélowat wéréd nich legendarny Adam Hanko,

2% Tamze, s. 49.

25 M. Dabrowska, Usmiech dziecifistwa; dylogia Kadena-Bandrowskiego Miasto mojej
matki i W cieniu zapomnianej olszyny pisane sg wedle paradygmatu kobiecego, nie za$§ me-
skiego - zawigzuje tu Kaden-Bandrowski do stylistyki Zeromskiego, podawanej w wielu roz-
prawach literaturoznawczych wtasnie jako typ pisarstwa kobiecego.

26 A. Onichimowska, Kiedy bytam mata, [w:] A. Onichimowska, Kiedy bytam mata, G. Kas-
depke, Kiedy bytem maty, 1.6dz 2009, s. 38.
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ktérego bali sie nawet dorosli. Niektérzy ludzie od najmtodszych lat wiedza, kim zostana
w przysztosci, i Adam Hanko tez to wiedziat - zostanie stynnym przestepca?’.

Rdéwniez marzenia sg typowo chlopiece, typowo chlopiecy sposdb spedzania cza-
su, chtopiece bitwy podwoérzowych band, chtopiece przezycia, radosci, zwyciestwa
i kleski. To jest bowiem chlopiecy $wiat - i nawet jesli pojawia sie w nim tzy, s3 to
1zy meskie i powazne, nie majg nic wspolnego z rzewnymi tzami dziewczat lanymi
za przyjaciotkami, co przepadly w zamorskich krajach. Te chlopiece tzy $wiadczy¢
maja nie o ,babskiej” naturze chtopaka, ale o dzielnosci, harcie ducha, mestwie, sa
znamieniem prawdziwego matego mezczyzny, matego bohatera.

Bitwa polegata na rzucaniu w siebie kamieniami. Lubitem rzuca¢, ale nie lubitem, gdy
we mnie rzucano. [...] Bitwy trwaty raz krécej, raz dtuzej, a konczyty sie na trzy mozliwe
sposoby. Dwa pierwsze sposoby wskazywaty od razu zwyciezce.

Sposéb pierwszy: kto$ z nas obrywa kamieniem, zaczyna rycze¢, a przeciwnik umyka,
zeby nie spotkac sie z rozztoszczonymi rodzicami - przeciwnik umyka, ale zwycieza.
Sposéb drugi: ktorys z przeciwnikow obrywa kamieniem, zaczyna ryczeé, a my umyka-
my - w poczuciu zwyciestwa.

Sposéb trzeci pozostawiat bitwe nierozstrzygnieta: na podwoérko wpadat doktor Jasie-
wicz, a wtedy umykamy i my, i przeciwnicy - czyli remis?.

Podobnie zresztg zabawy - mata Ania Onichimowska bawita sie, jak na dziewczynke
przystato, lalkami, maty Grze$§ Kasdepke znajdowat rado$¢ w szalericzej jeZdzie na
sankach:

Czasami puszczone samopas sanki wykorzystywaly chwile naszej nieuwagi i pedzity
w dét, radosne i rozbrykane - ale taka chwila wolnosci konczyta sie zwykle kraksa na
jednym z wielu rosnacych tu drzew. Starsze chtopaki, wsrdd nich i grozny Adam Hanko,
startowali spod samej cerkwi; mkneli lezgc na sankach, z gtowami w dét, prosto na wy-
wijajacy sie w lewo szpaler rostych topdl - jesli brakowato im umiejetnosci lub szczescia,
rozbijali sie na nieustepliwych, obojetnych pniach. Pamietam jednego ze stracencéw,
ktéry w coraz wiekszej panice probowat zapanowaé nad krecacymi sie na oblodzonym
zjezdzie sankami; trzasnat o drzewo jak bezwtadna lalka - patrzyliSmy jak oniemiali na
plame krwi wrzynajaca sie w biel $niegu i na odtamek kosci, ktéry przebit gruba nogaw-
ke jego kombinezonu. Byto to straszne, ale i fascynujgce?®.

Wspdlna ksigzka Grzegorza Kasdepke i Anny Onichimowskiej wydobywa
kontrapunktowo przeciwstawne sposoby ujmowania rzeczywisto$ci, unaocznia
rozbiezno$ci w sposobach ujmowania materii literackiej (jezyk, postaci, wartosci,
emocje).

W niektdérych utworach narracja obliczona jest na Zonglowanie opozycyjny-
mi sposobami postrzegania §wiata, jak w tworczosci Astrid Lindgren (Pippi Lang-
strumpf, Ronja, cérka zbdjnika, Mio mdj Mio, Bracia Lwie Serce) czy Michaela Ende

27 G. Kasdepke, Kiedy bytem maty, [w:] A. Onichimowska, Kiedy bytam mata, G. Kasdepke,
Kiedy bytem maty ..., s. 26-27.

28 Tamze.

2% Tamaze, s. 48.



Rycerz, bfazen, szaleniec. Literackie strategie ,,meskiego dyskursu”... [67]

(Momo, Niekoriczqca sie historia) - w takich wypadkach wtasnie zmienny punkt wi-
dzenia narratora personalnego, wtasnie oscylacja miedzy réznymi obszarami do-
$Swiadczen i przezy¢ hipotetycznego czytelnika, do ktérych odwotuje sie narracja,
wlasnie rozpiecie miedzy sfera typowo chtopiecych i typowo dziewczecych emocji
nadaja aktowi lektury bardzo specyficzny charakter. Jest ona wéwczas wspolno-
ta przeciwienstw, spojeniem réznorodnosci, jest doSwiadczeniem jednos$ci $wiata
i jednosci przezyc¢: chtopiec odnajduje w sobie dziewczeca wrazliwos¢, dziewczyna
- chlopiece szalenistwo, bunt, odwage i marzenia o ,d3zeniu do gwiazd”.

Szaleniec

Na wyzszym poziomie wiekowym, w przypadku starszych nastolatkéw, chto-
piece czy nieledwie meskie lektury wigza sie juz z kategoriami znacznie mniej ja-
snymi, z warto$ciami, ktore czesto stojg w opozycji do wskazanych wyzej jako kul-
turowo przypisanych chtopcu, od wieku przedszkolnego poczynajac, na starszym
wieku szkolnym konczac. Nie ulega watpliwosci, ze fala brutalizmu, ktéra przele-
wa sie przez sceny teatru mtodego widza®’, przez film kierowany do nastoletniej
widowni®!, przemocy ujawniajgcej sie w tekstach popularnych piosenek, nie moze
omijac¢ ksigzki, ktéra stanowi przeciez ogniwo kultury czasu, jest nie tylko tej kul-
tury przejawem i $wiadectwem, ale jej nieodrodnym dzieckiem, stworzonym przez
nig, uksztattowanym i podlegajgcym analogicznym przemianom, jakim cata rzeczy-
wisto$¢ na przestrzeni czasu podlega.

U Zrédet prozy dla starszych chtopcéw lezy doswiadczany przez nasza wspoét-
czesno$c¢ kryzys ojcostwa®?, kryzys, ktory - jak wskazano wyzej - dawat o sobie zna¢
juz w lekturach kierowanych do dzieci i mtodszych nastolatk6w. Balzak powiedziat
kiedys: ,Ucinajac gtowe Ludwikowi XIV Republika ucieta gtlowy wszystkim ojcom”.
XX wiek dopetnit dzieta rewolucji i spowodowat, Ze ojcostwo stato sie watpliwg war-
toscia. Freud uczynit z ojca rywala matki, Nietzsche przypisat mu zr6dto dzieciecego
i mtodzienczego leku (literacka konkretyzacja tej idei jest Dziecko salonu Korczaka).
Pater familias zostat w XX w. definitywnie u$§miercony.

W ciggu XX wieku pojecie ,nieudolnosci” konkretyzuje sie i rozciaga na wszystkich oj-
cOow - pisza Francoise Hurstel i Genevieve Delaisi de Parseval - [...] Kiedy mezczyzna
staje sie ojcem, przywdziewa ptaszcz peten dziur i $cigga na siebie podejrzenia, a Scislej
moéwigc przyjmuje na siebie funkcje, ktora coraz bardziej traci¢ bedzie na znaczeniu,
niezaleznie od osobistych zalet tego, kto ja sprawuje. Juz w 1938 roku Lacan moéwit
o ,spotecznym schytku obrazu ojca”*.

30 Por. M. Karasinska, Fotorealizm? Dozwolone od lat dziesieciu, [w:] Dziecko i teatr
w przestrzeni kultury, t. 2: Swiat w teatrze, red. M. Karasinska i G. Leszczynski, Poznan 2007.

31 Por. ]. Nowakowski, Wspétczesny film dla mtodego widza wobec kulturowych i obycza-
Jjowych tabu, [w:] Sztuka dla dziecka jako forma komunikacji spotecznej, t. 1, red. G. Leszczyn-
ski, Poznan 2009, s. 161.

32 7. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspétczesnej, Poznan 2002.

3 F. Hurstel, G. Delaisi de Parseval, Stale podejrzewany, [w:] Historia ojcéw i ojcostwa...,
s. 382.
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Siedemdziesigtlat po stowach Lacana kryzys ten przeniknat sztuke, z ktora mto-
dy cztowiek ma do czynienia, ktdrag w pewnym sensie uwaza za wtasna, z ktorg sie
pokoleniowo identyfikuje. Rezultatem tych przeksztatcen jest zachwiany obraz ojca,
juz nie - jak w utworach przeznaczonych dla mtodszych czytelnikéw -, podszytego
chtopcem”, Smiesznego i poczciwego zarazem, lecz wyzbytego wszelkich ludzkich
wartos$ci, skarlatego moralnie i fizycznie, stanowigcego zaprzeczenie zakotwiczo-
nych w kulturze obrazéw topoicznych. W powiesci Grzegorza Gortata Szczury i wilki
ojciec jest dostownie pokraka - psychicznym i fizycznym degeneratem, alkoholi-
kiem. Stracit nogi w wypadku tramwajowym, ktéremu ulegt w chwili zamroczenia
alkoholowego; syn-narrator méwi o nim pogardliwie: ,Karzet”. ,Wiesz, kim jestes?
Kupa tajna. Jeste$ gorszy od parchatego Zyda” - rzuca mu w twarz.

[Matka - G.L.] musiata spuszcza¢ mu powietrze z detki. Eufemizm, ktéry w przyptywie
dobrego humoru ukut w pierwszych latach matzenstwa. Wyznawat filozofie: w trosce
o zdrowie fizyczne i komfort psychiczny mezczyzna powinien roztadowywac napiecie
seksualne, nie wolno dopusci¢, by podniecenie sie kumulowato, bo przejdzie w przewle-
kty stres. Trzeba spuscic¢ powietrze z detki - betkotat. Nie dawat jej wyboru. Odkad ucieto
mu kulasy, byto jeszcze gorzej. Zachowywat sie niczym pies przy budzie, ktéry nie moze
juz uganiac sie za sukami*%.

Analogiczny portret ojca przynosi powie$¢ inicjacyjna Wojciecha Kuczoka
Gndj*5, ukazujaca piekto dziecinstwa i miodosci, kazin mtodego chtopca bitego
i ponizanego.

Trzeba was trzymac krétko za morde, moze by co$ wyrosto, a tak, ech, szkoda gadac...
Wart Pac pataca. Jaki ojciec, taki syn. Banda géwniarzy. Kreca sie po osiedlach. Dzieci
rodza dzieci. Durne to takie. Ech, wychowatbym...?¢.

Towarzyszace rodzinnym awanturom hatasy nie ograniczaja sie do jakiej$ wyraznie
okreslonej przestrzeni mieszkania - obejmuja stopniowo caty dom, wypetniaja jego
istote, obracajg w niwecz to, co z domem sie wigze: ciepto, bezpieczenstwo, mitos¢.

Kiedy sie stato na korytarzu, stycha¢ byto z pierwszego pietra monolog starego K., cho¢
byt to monolog apostroficzny, wtasciwie nawet dialog z matka, to znaczy oboje przekli-
nali sie nawzajem w dwoch réznych mieszkaniach, jednakowoz czyniac to z odpowied-
nim natezeniem, styszeli sie wzajemnie mimo oddzielajgcego sufitu wzglednie podtogi.
Akiedy juz ustyszeli strzep przeciwnego sobie monologu, przerywajac dla zaczerpniecia
oddechu wtasny, oburzali sie i napedzali, i rozkrecali tym bardziej tak, ze kiedy sie stato
na korytarzu (a stato sie, a statem, bo wyszedtem na schody, bo z leku o to, by sie nie
stato co$ na moich oczach, wychodzitem, stawatem na pétpietrze), kiedy sie stato na pét-
pietrze, te przedziwng rozmowe wykluczajacych sie pozornie monologéw mozna byto
stysze¢ najlepiej, w pét drogi miedzy wulgarnym juz na dobre jazgotem matki z niewiele
bardziej wyszukanym bluzgiem ojca. [...] Czasem, nie nadazajac stowami za potokiem
nienawi$ci, matka tupata wsciekle w podtoge, namierzywszy pierwej miejsce, w ktérym

3% G. Gortat, Szczury i wilki, Warszawa 2009, s. 33-34.
35 W. Kuczok, Gndj (antybiografia), Warszawa 2003.
36 Tamze, s. 70-73.
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w danej chwili podtoga byta sufitem dla starego K. [...] Tupata, kopata, a stary K., czujac
te tapniecia nad sobg, stawat na krze$le i mtotek do miesa z siostry szuflady wyjawszy,
walit w sufit. [...] Styszatlem wiec najlepiej, kiedy statem na pétpietrze, kiedy sie chcia-
tem utwierdzi¢ w ucieczce, kiedy sie chciatem upewni¢, ze i tego wieczoru nie pozostaje
mi nic innego, jak wedréwka po osiedlach...’”

Przejmujacy obraz piekta, w ktére zamienia sie rodzinny dom, dom niszczony krok
po kroku, systematycznie, jakby pozbawiany byt swych najbardziej fundamental-
nych wtasciwosci: miejsce poczucia bezpieczenstwa zajmuje siegajacy samego dna
niepokdj. Nie jest juz schronieniem przed §wiatem, przeciwnie: Swiat zewnetrzny
niesie azyl przed wtasnym domem. W przywotanej powiesci Kuczoka ktotnie mie-
dzy rodzicami nie ograniczaja sie do stéw. Konczacy powies¢ obraz nabiera cech
groteskowych: dom zostaje zalany przez szambo i pochtoniety - niczym kopalnia
w Germinalu Zoli - przez ziemie:

Zatomotato. Zapadto. W siebie sie wessato. W ziemie wklesto. [...] Ze starego K. pozosta-
ta tylko gtowa, tylko wyraz twarzy, ktérym sie zegnat ze Swiatem3e.

Ta symboliczna scena zyskuje szersze znaczenia: jest jakby podsumowaniem dwu-
dziestowiecznej drogi destrukcji, zniszczenia domu, catkowitej apokalipsy dziecin-
stwa. U jej zrodet lezy kryzys zwigzkow rodzinnych, kryzys ojcostwa (w mniejszym
stopniu macierzynstwa), ktérego powszechne i wstrzasajace Swiadectwa przynosi
proza przetomu tysigcleci. Mlodziutka dziewczyna z tomu Bytem samotny i szczesli-
wy Pawta Huelle opowiadata o ,delirce” ojca; ten, ustyszawszy jej stowa, ,zerwat sie
nagle ztd6zka [...], ztapat pierwsze pod reka krzesto, unidst je w gére ponad gtowe, po
czym roztrzaskat z hukiem o $ciane”*®. W Pannie Nikt Tomka Tryzny ojciec-gornik,
co i raz zagladajacy do kieliszka, wulgarny i prostacki, zwraca sie do cérki: ,Podciag
spodnice i wystaw dupe, bo pachem po mordzie przejade”*. Nie sg rzadkie obrazy
wykorzystywania seksualnego corki przez zdegenerowanego ojca lub ojczyma (Do-
branoc, stonko Heidi Hassenmiiller).

Erozja topoicznego portretu ojca musiata doprowadzi¢ do przewartoscio-
wan w sferze psychicznej nastoletniego bohatera literackiego. Przesunieciu ulegty
zwlaszcza literackie obrazy doswiadczen erotycznych nastolatka: to, co byto przed-
miotem pionierskiej analizy literackiej Sienkiewicza w Rodzinie Potanieckich - bu-
dzacy sie dyskretny, subtelny, niezrozumiaty dla samej dziewczyny mtodzienczy
erotyzm, staje sie w powiesci przetomu XX i XXI w. albo doswiadczeniem krancowo
destrukcyjnym, traumg, ktérg bohater bedzie musiat nosi¢ przez cate zycie, brutal-
nym wtajemniczeniem, ktérego na zawsze pozostanie zaktadnikiem, albo Zrédtem
zabaw wolnych od zobowigzan i konsekwencji, forma niefrasobliwej i ekscytujgcej
przyjemnosci.

Esemka miata czternascie lat i wygladata na niewiele wiecej. Trudno powiedzie¢, kto
pierwszy ja tak nazwat. Esemka, SM, Siostra Mitosierdzia. Ledwo skonczyta trzynascie

37 Tamze, s. 90-91.
38 Tamze, s. 207, 209.
39 P. Huelle, Bytem samotny i szczesliwy, Warszawa 2003, s. 84.

0 T. Tryzna, Panna Nikt. Tajemnicza powies¢ o dojrzewaniu, Warszawa 1994, s. 281.
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lat, zaczeta sie puszczaé. Imponowato jej, kiedy starsi panowie zabierali ja w kurs dobry-
mi samochodami, a po wszystkim odpalali pare ztotych. Czes¢ zostawiata sobie, reszte
odpalata matce. Matka nie miata statej pracy, za to troje dzieciakéw na gtowie. Nikomu
nie odmawiata, stad Siostra Mitosierdzia. [...]

- Odstapie ci moja kolejke - zaproponowat Marik.

- Warto, to néwka. - Senior sie zasmiat. - Prawie.

Junior zajrzat do baraku.

- Towar stygnie. Jak nie, to spadaj, zaczynam drugie podejscie.

Esemka lezata jak ktoda, z bluzka podciagnieta pod sama szyje. Gtowe miata odwré6cona.
Heinrich nie widziat dobrze jej twarzy. Chude nogi byty rozrzucone pod nienaturalnym
katem, sztywno wyciggniete rece ginety za gtowg, przykryte stertg workéw. Ptaskim jak
decha brzuchem dziewczyny wstrzasaly skurcze*.

Tego rodzaju poruszajgce obrazy maja swoje odpowiedniki w tekstach piose-
nek popularnych w srodowiskach nastolatkdw. W piosence Skinhead Grill zespotu
The Coiots!, jednego z reprezentantéw polskiego punkrocka, pietnastoletnia dziew-
czyna probuje dostosowac sie do meskiego srodowiska punkdw i skindw: zmienia
zachowanie (,wracasz do domu pijana, Cho¢ masz dopiero 15 lat”), wyglad (,,w kré-
ciutkich wtosach bedzie ci lepiej”), makijaz (,musi by¢ réwno wycieta brew”). Stara
sie zaistnie¢ w tym stworzonym przez mtodych mezczyzn dla mtodych mezczyzn
Srodowisku, zaistnie¢ w subkulturze, zyska¢ aprobate i uznanie. Nie wie jednak,
ze kultura ta podszyta jest cynizmem, widocznym zreszta juz w tytutowym okre-
$leniu: wprowadzenie wyrazu Grill zamiast Girl to nie prosta zabawa jezykowa
w stylu nursery rhymes, przeciwnie - pozorne przejezyczenie czy gra stow powoduje
znaczaca zmiane sfery semantycznej, przeksztatcenie pola znaczeniowego - goraca
dziewczyna staje sie gorgcym grillem, cztowiek nabiera cech przedmiotu wykorzy-
stywanego do przygotowywania positkéw i ich konsumpcji - konsumpgji, ktéra ma
w przywotanym kontekscie oczywiste konotacje o charakterze erotycznym. Gorgca
dziewczyna jest goragcym przedmiotem.

Ale jest jedno, o czym ty nie wiesz,
Niech ten kawatek bedzie przestroga:
Trzeba miec site, trzeba mie¢ piesci,
Tu nowe ciuchy ci nie pomoga.

Latwo jest tutaj dziewictwo stracic,
Ulica miejscem dla twardych girls,
Skiny i punki, chorzy wariaci.

Nie ma mitosci, jest piwo i seks*2

Piwo i seks s3 tu znakami kultury btednie okre$lanej mianem nihilistycznej, to
kultura podszyta buntem, niezgoda na zastany $wiat warto$ci materialnych i bru-
talnej polityki, pozbawiony perspektyw swiat globalizacji, w ktérym zwyciezaja wy-
brani, §wiat rozczarowan i goryczy. W tym $wiecie mtody cztowiek pozostaje sam,

“1 G. Gortat, Szczury i wilki..., s. 45.

2 Piosenka z ptyty Punk, boks, sex, 2009, http://www.forum.punkserwis.org/viewtopic.
php?t=13219 [dostep 1.01.2011].
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nie ma na kogo liczy¢ - ani na rodzine, ani na szkote, ani na Kosciét, ani na tych,
ktdérzy decyduja o losach kraju. Jest to juz wtasciwie lejtmotyw piosenek rockowych,
czego dowodzi tekst z roku 1994.

Nikt ci nie pomoze reki nikt nie poda

Nikt sie nie uSmiechnie kazdy w dupie ma

Radz sobie sam nie odwracaj sie za siebie
Glowe no$ wysoko wszak jestes cztowiekiem
Watykan cie omamit ktamie ciebie ksiagdz

Rzad dawno juz cie sprzedat i Lechu w pupie ma
Lze radio ktdrego stuchasz

Telewizja ktora ogladasz

Nie czekaj wiec na taske i walcz o swoje ja*s.

Reakcja moze by¢ tylko nienawis¢, ttumiona agresja, ktéra predzej czy péz-
niej bedzie musiata znalez¢ uj$cie w aktach przemocy i destrukcji, zatamanie wiary
w ideaty mtodosci. Jedyne, co mtodemu cztowiekowi $wiat ofiarowuje, to ogranicze-
nia i zakazy, tamigce podstawowe ludzkie prawo: prawo do wolno$ci:

Nienawidze $wiata wszyscy mnie wkurwiajg
Kiedy chce co$ zrobi¢ to mi zabraniajg
Chciatbym zy¢ jak cztowiek ale mi nie dajg
Nienawidze $wiata wszyscy mnie wkurwiajg
Not fjuczer

Nooot!**

Pod powierzchnig buntu kryje sie rozczarowanie matoscia ideatéw, tesknota za
prawda o cztowieku i rzeczywisto$ci, w ktérej zyje. Prawda ta, skrywana za zastona
pozoréw, przyjmowana niechetnie, jest - jak twierdzi Wojciech Siwak - naczelna
kategorig polskiego rocka®. I wiasnie ta prawda, przerazajaca, brutalna prawda
o zaktamanym S$wiecie, w ktérym nie ma miejsca na ideaty mtodosci, powoduje
przenicowanie $wiata, zwatpienie nawet w wartosci, ktére wigzaty sie z topoicz-
nym wyobrazeniem szcze$cia. W $wiecie punkrocka nie ma mitu mitosci czystej
i wzniostej, jest zmystowa zadza, chu¢ w czystej postaci.

,Kiedy patrzysz na mnie tak
Twojej $liny czuje smak
Zadza zmystéw ogarnia mnie
Odejdz stad i zostaw mnie.
Nie prowokuj mnie”*®.

*3 Nauka o Géwnie, Jak wyglgda dzisiaj méj kraj (1994), RadZ sobie sam, http:/ /boulipun.
webpark.pl/teksty/nog.htm [dostep 1.01.2011].

* Brudne Dzieci Sida, Love Kills (2000), Not fjuczer, http://www.tekstowo.pl/piosenka-
,brudne_dzieci_sida,nol_fjuczer.html [dostep 1.01.2011].

* W. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993, s. 66.

6 Piosenka Nie prowokuj zespotu On Yer Bike z ptyty Lustprinzip (2009), http://peb.

pl/albumy-rock-and-metal/820843-rapidshare-on-yer-bike-lustprinzip-2009-a.html [dostep
1.01.2011].
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Nastolatka, okreslona w tytule piosenki zespotu Strajk mianem ,Krélewny”, nawig-
zujacym do tradycyjnej topiki basniowej, jest — jak na krélewne przystato - niedo-
$wiadczona, naiwna, bezbronna wobec okrutnego i przewrotnego $wiata. Ale juz
nie zta czarownica czy Baba Jaga jest zrédiem zagrozenia, lecz majgca Zrédta w ta-
twowiernosci ulegtos$¢, brak do§wiadczenia, naiwne, dzieciece mys$lenie. Swiat jest
okrutny, a cztowiek bezwzgledny. Dziewczyna wsiada do samochodu z nowo po-
znanym chlopakiem, ale zamiast do domu zostaje wywieziona do lasu i brutalnie
zgwatcona:

Dziewczyna przerazona chciata sie ratowac,
Ale on juz wczeéniej zamki zablokowat
Wtedy 6w mezczyzna zmienil sie w potwora
Zostata pobita i brutalnie zgwatcona*’.

Zgodnie z zapowiedzig z pierwszych wersdw, ,nie byta to historia lekka i mita”,
przeciwnie, odarta z romantycznych odniesien, dramatycznie brutalna. Mtody mez-
czyzna jawi sie tu jako zwierze, bezlitosne, cyniczne i podte. BliZniacza historie opo-
wiada Marta Fox w powiesci Karolina XL:

Moja inicjacja nie byta si6dmym niebem.

Nie byto wanny pelnej piany, jak na filmach, nie byto delikatnosci i rozkosznych jekéw.
Chris wbit sie we mnie ostro, mocno, zasapat kilka razy i powiedziat:

- Wyskakuj z auta i ubieraj sie.

Tak bardzo sie wstydzitam, ze nie chciatam wyskoczy¢. On wyszedt pierwszy, podniést
moje spodnie z trawy i rzucit na mnie. Podniostam sie powoli. Moje czarne majtki wisia-
ty na dzwigni zmiany biegéw. Kiedy je prébowatam zatozy¢, zauwazytam, ze fotel jest
zaplamiony krwig. Tak mnie to przerazito, ze zaczetam wyciera¢ majtkami, byle tylko
Chris nie zauwazyt.

- 0, gbwno, co za géwno, dlaczego mi nie powiedziata$, ty idiotko - wrzasnat w tym
samym czasie. - Ty kretynko, jak mogtas mi to zrobi¢, nienawidze pieprzonych dziewic
- krzyczatl. - W co ty mnie wpakowatas? - biegat wokét samochodu. - Zafajdatas mi sa-
mochéd, ty idiotko skonczona!*®

Tyle tylko, Ze w powie$ci nastoletnia dziewczyna znajduje wsparcie w madrej, kocha-
jacej, dojrzatej emocjonalnie matce, natomiast Krélewna z piosenki zespotu Strajk
zostaje przez sad skazana za... sktadanie fatszywych zeznan, gwatciciel za$ uchodzi
sprawiedliwo$ci. Dziewczynie nie pozostaje nic innego niz w desperacji wymierzy¢
sprawiedliwo$¢ na wtasng reke. Gwatciciel ginie, ale przedstawiona opowies$¢ sta-
wia pytanie o sily rzadzace $wiatem i czlowiekiem, pytanie o porzadek wartos$ci
i wynik walki dobra ze ztem, walki, w ktérej - jak nakazywata basniowa tradycja
i zwyczajna ludzka tesknota wyrazana w wielu utworach literackich - dobro byto
zawsze zwycieskie. Minat czas zakochanego Romea, ktory dla swej ukochanej gotow
byt stang¢ u drzwi $mierci. Nadszedt czas tryumfu przemocy i zta.

*7 Piosenka Krélewna zespotu Strajk z ptyty Dwie strony (2009), http://kbkak74.wrzuta.
pl/audio/01P542Tz0TF /strajk_-_krolewna [dostep 1.01.2011].

48 M. Fox, Karolina XL, £.6dZ 2009, s. 66-67.
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Cata ta historia rodzi pytanie,
Czy kto$ pokonat diabta,
Czy zwyciezyt diabet®.

Zrédlem erozji $wiata wartoéci jest w piosenkach punkrockowych, podobnie
zresztg jak w powiesciach inicjacyjnych przetomu wiekow XX i XXI, starsze poko-
lenie, czyli pokolenie rodzicéw dzisiejszych nastolatkow. Teksty piosenek ukazuja
nico$¢ zyciowych ideatéw i wzorcéw osobowych, ujawniajg juz nie teatralizacje rol,
jak to miato miejsce w karnawatowej powiesci adresowanej do mtodszych nasto-
latkow, lecz catkowity rozktad cztowieczenstwa. Jak ojciec w przywotanej powiesci
Grzegorza Gortata byt w oczach syna znienawidzonym, pogardzanym i zatosnym
kartem, tak matka jako bohaterka liryczna jednej z piosenek punkrockowych jest
,brudna i zta”: marzy o péjsciu na bal, o odgrywaniu basniowej roli Kopciuszka wy-
prowadzonego przez krélewicza z dna niedoli do zamkowych komnat, jest jednak
wiezniem swej fizjologii, swej ciazy, swej ,polskiej” kobiecosci.

Maska kremu, pudru, szminki
przykrywa twarz

wktada bluzki, halki, szpilki
brudnai zta

chce wieczorem pi¢ szampana
chce i$¢ na bal

tanczy¢ do biatego rana
brudnai zta

kiedy rano spojrzy w oczy
szarego dnia

co w oparach fizjologii
wyjrzy na swiat?

Nie subtelna nimfa stodka
nie femme fatale

lecz ciezarna matka polka
brudna i ztal*>

Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze zaré6wno utwory literackie, jak teksty piose-
nek punkrockowych ujawniajg tryumf ciemnej strony ,meskiego” $wiata, $wiata
przemocy, nihilizmu, §wiata opanowanego przez nieposkromiong che¢ panowania
i niszczenia. Omawiane utwory ujawniaja ciezar, jakim $wiat ten staje sie dla mto-
dego cztowieka, nie sg przeciez jego gloryfikacja, przeciwnie, pietnuja go i potepia-
ja, wyrazaja bdl, jaki niesie kontakt ze ztem zrodzonym przez tych, ktérzy nadaja
ksztatt rzeczywistosci i decydujg o jej charakterze. Podobne tresci znalez¢ mozna we
wspotczesnej prozie inicjacyjnej (Czekoladowa wojna Roberta Cormiera, Prawda czy
wyzwanie Anniki Thor, Przetrwa¢ w Nowym Jorku Jima Carrolla, Niemy smiech Heidi
Hassenmiiller, Coraz mniej milczenia Marty Fox, Odlot na samo dno Jany Frey).

* Piosenka Krdlewna zespotu Strajk z ptyty Dwie strony...

50 Brudny i z1y, piosenka zespotu Profanacja z ptyty Nie zdarza sie (2009), http://www.
myspace.com/profanacja [dostep 1.01.2011].
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Ten literacko-muzyczny dialog jest waznym elementem wspotczesnosci.
Ksigzka, jesli ma towarzyszy¢ mtodemu pokoleniu i przetrwac¢ wsréd wielu réznych
ofert, jakich otaczajgca rzeczywistos¢ mtodemu cztowiekowi dostarcza, musi mowié
o tym, co jest przedmiotem niepokojéw jego pokolenia, co jest elementem jego do-
$wiadczenia, wyraza jego wtasng, podmiotowa wizje Swiata, nie zas wizje $wiata do-
rostego nadawcy. Kultura nastolatkdw w stopniu znacznie wiekszym niz pozostata
cze$¢ kultury wspoétczesnej jest wrazliwa na strategie skandalu, nowosci i mtodosci,
jest przede wszystkim kulturg aktualnego sezonu literackiego - wyrastajac z mto-
dzienczego wieku nastolatek, ,porzuca to, co dzieciece”, szuka ,dorostych” lektur,
a jego nastepcy tatwo oddaja sie nowym modom, poddajg wptywom nowych sub-
kultur, znajduja wyraz swoich probleméw w utworach reprezentujgcych nieobecne
wczesniej lub w inny sposdb obecne i rozwazane tresci.

Stad ogromny wymadg nowoczesnosci stawiany literaturze. Skoro ,,meski” $wiat
ukazany w popkulturze mtodego pokolenia jest mroczny i przygnebiajgcy, skoro na-
pietnowany jest stygmatem szalenistwa i obtedu, skoro w taki sposéb przedstawia
6w meski Swiat inicjacyjne kino (Stor) i teatr, takiego samego obrazu $§wiata szukac
bedzie nastolatek w ksigzce.

Latwe pocieszenia, utopijne krajobrazy radosnych mtodzienczych doswiadczen
i wzorce parenetyczne $wietej, bezgrzesznej, niewinnej mtodosci skazuja ksigzke na
banicje. ,Meski” $wiat starszych nastolatkow jest brutalny i mroczny. Taka tez jest
literatura oparta na strategii ,meskiego” dyskursu.

Knight, jester, lunatic. Literary strategies of “masculine discourse”
in the prose for young readers

Abstract

In the article, Grzegorz Leszczynski discusses the topic of so-called “books for boys”. By
referring to the pragmatics of a work he proves the existence of the literary genre which
has remained marginalized in literary research due to the recently predominant trend of
feministic reading of books. Using the examples of poems (e.g. T. Nowosielski, ]. Czechowicz,
]. Papuzinska), novels and stories addressed not only to a young reader (e.g. G. Kasdepke,
P. Beresewicz, J. Olech, A. Onichimowska, G. Gortat, W. Kuczok) as well as lyrics of youth punk
rock songs, the author discusses communicative strategies inherent in those literary works
and determined by a culturally-understood gender.

He enumerates three such strategies: of a knight (manifests itself mainly in works containing
elements of fairy tales and fantasy), a jester (present in comic stories and novels) and the
attitude of a lunatic (inherent in parabolic works and novels of manners for young readers).
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Ryszard Waksmund
Od Ezopa do eposu dzieciecego

Poczatki beletrystyki dla dzieci wigze sie najczesciej z tradycjg bajki ezopowej - mi-
niaturowej formy prozatorskiej stuzacej prezentacji fabuty z udziatem bohaterow
zwierzecych, ktorych antropomorfizacja, polegajaca na przedstawianiu cech ich na-
tury jako zwierciadta ludzkich postaw i charakter6w, miata petnic¢ przede wszyst-
kim funkcje dydaktyczne i wychowawcze. Z tego powodu za jedno ze zrédet tego
gatunku uwaza sie antyczng szkote, tam bowiem, jak dowodza zachowane zapisy,
do watkéw bajkowych, dorabiali uczniowie, zapewne pod wpltywem sugestii na-
uczyciela, stosowne moraty. Opierajac sie na wspotczesnych sobie badaniach, Jerzy
Cieslikowski twierdzi, ze byly one: ,produktem nie jednego autora (legendarnego
Ezopa), jak i nie ludowym, ale szkolnym”!. Z tego powodu jej walory artystyczne,
jesli o takich mozna moéwi¢ w przypadku zachowanych zapiséw uczniowskich, nie
odgrywaty wiekszej roli, dopoki nie zwrdcity uwagi starozytnych poetéw: Fedrusa
(I'w.n.e.), ktéry nadat im forme wiersza epigramatycznego oraz Babriosa (Il w. n.e.),
uwazanego za tworce bardziej rozbudowanej konstrukcji poetyckiej, zwanej bajka
narracyjna.

0d tej pory wierszowana bajka zwierzeca, wtgczona w system poetyki klasycz-
nej, stata sie polem gry literackiej, w ktorej miejsce dydaktyzmu zajeta satyra o cha-
rakterze spotecznym i politycznym. W tym ksztalcie nawigzywata z jednej strony do
legendy Ezopa - przemyslnego niewolnika, ktéry prawde o rzeczywistosci ubierat
w kostium alegorii zwierzecej, ale z drugiej strony, krytykujac istniejgcy tad moral-
ny i spoteczny, podwazata swg dydaktyczng funkcje na uzytek szkoty. Romantycy
potraktowali jg jako wyraz odwiecznej madrosci ludu, a Jakub Grimm za swego ro-
dzaju pragatunek, wyrastajacy z gleby przedpismiennego folkloru. Jak pisata Janina
Abramowska:

Zdaniem Grimma cztowiek pierwotny, podobnie jak dziecko, nie dostrzegat ostrej gra-
nicy miedzy soba a zwierzetami i przypisywat im podobne do wtasnych reakcje psy-

1 ) Cieslikowski, Wielka Zabawa. Folklor dzieciecy — wyobraznia dziecka - wiersze dla
dzieci, Wroctaw 1967, s. 33. Opinie te wyrazit wcze$niej wybitny znawca literatury antycznej
- Tadeusz Sinko: ,Ezop byt u Grekow pierwsza lektura szkolng”. Zob. tegoz, Literatura grecka,
t. [, cz. 1, Krakéw 1931, s. 193.
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chiczne. Z takiego spojrzenia powstat praepos zwierzecy, ktéry stat sie zrédtem roéz-
nych gatunkéw objetych polem tzw. Tierliteratur, a przede wszystkim zwierzecej epiki
éredniowiecznejz.

Radziecki badacz J.A. Kostiuchin taczyt geneze tego gatunku z wierzeniami to-
temicznymi, utrwalonymi w mitach, ktérych centralng postacia byt trickster, petnia-
cy role nie tylko oszusta, ale i demiurga. Tak rozumiana bajka tgczyta sie nie tylko
z mitem, ale i rytuatem, zanim w pézniejszych wiekach nie przeksztatcita sie w doj-
rzaty epos zwierzecy, nacechowany bardziej konwencjonalng budowa, amoralno-
$cig i komizmem, wysuwajac na pierwszy plan tajdackie sprawy oszustéw, wsrod
ktorych prym na gruncie europejskim wi6dt na ogét lis, majgcy za partnera ghup-
szego od siebie drapieznika. Na gruncie folkloru epos zwierzecy mogt wchtaniac
nawet elementy basniowe (np. AT 1233 ,Wilk i kozleta”), nowelistyczne (AT 160:
,Wdzieczne zwierzeta i niewdzieczny cztowiek”), frywolne (AT 152: ,Chtop, wilk
sroka i bak”), nonsens i czarny humor, nie méwiac juz o tym, ze wsrdd wielu tzw.
bajek zwierzecych mozna rozpoznac niematla ilos¢ podan, anegdot i legend. ,Mozna
zatem powiedzie¢ - twierdzi Kostiuchin, - Ze bajkowy epos zwierzecy, jak i bajki
w ogole, stanowi konglomerat réznorakich gatunkow i jesli w planie tematycznym
jest to cato$¢, to catos¢ heterogeniczna”. Wchodzac w obszar literatury pisanej,
przyjmuje ona, jego zdaniem, bardziej intelektualny charakter, stajac sie instrumen-
tem mys$lenia i nauczania.

Zanim powstata wyspecjalizowana beletrystyka dla niedorostych, w kregu lek-
tur mtodziezowych w Niemczech znalazly sie eposy zwierzece o przebiegtym lisie
(Reinke de Vos, 1498) i wojnie zabio-mysiej (Froschmeuseler, 1608) oraz bajki Lutra
i Alberusa, nie mowigc juz o uwierszowionym zywocie Ezopa pidra Burkarda
Waldisa (Das Leben Esopi, 1557)°. Mozna jednak wskaza¢ na znacznie wcze$niej-
sze przyktady sredniowieczne, a zwtaszcza starofrancuskg, liczacg ponad 100 000
wierszy Powies¢ o lisie (Roman de Renart), zaliczang do literatury mieszczanskiej
XIII wieku. W tym nieréwnym pod wzgledem artystycznego opracowania utworze,
wsrod mnogosci epizodéw: , Arcydzietem jest przede wszystkim Sqd nad Lisem. llez
prawdy w skardze jejmos$¢ Pinty, kury domagajacej sie, aby wymierzona zostata
sprawiedliwos$¢ Lisowi, ktéry pozart jej siostre Copée; czytelnik ma chwilami wraze-
nie, ze wyjatkowo w tym fragmencie gorgca sympatia dla ofiar Lisa wchtania, ostabia
i zaciera ironie”®. Jeszcze wcze$niej funkcjonowatly, tyle ze w obiegu elitarnym, ta-
cinskie poematy: Ecbasis capitivi (Wyzwolenie niewolnika) z 940 r. oraz Yzengrimus
z okoto 1148, gdzie po raz pierwszy losy ludzkie zostaly zaprezentowane w zwie-
rzecym kostiumie. Nie musiata tez zresztg uwodzi¢ czytelnika kunsztowng wersyfi-
kacja, gdyz w czasach nowozytnych sankcjonowano réwniez istnienie bajek proza,

2 J. Abramowska, Polska bajka ezopowa, Poznan 1991, s. 264.

3 Skrot ,AT" odnosi sie do miedzynarodowej systematyki Antti Aarnego i Stitha Thom-
sona, obejmujacej najwazniejsze watki z bajek ludowych.

* J.A. Kostiuchin, Tipy i formy ziwotnogo eposa, Moskwa 1987, s. 79.

5 Zob. Abc und Abenteuer. Texte und Dokumente zur Geschichte des deutschen Kinder- und
Jugendbuches, Bd 1, hrsg. V.A.C. Baumgartner und H. Pleticha, Miinchen 1985.

¢ G. Lanson, P. Tuffrau, Historia literatury francuskiej w zarysie, przet. W. Bienkowska,
Warszawa 1965, s. 40.
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o czym Swiadczg utwory chociazby Marcina Lutra i Leonarda da Vinci. Kiedy jednak
reformacja przywrocita bajce ezopowej range narzedzia wychowawczego, pojawity
sie proby ponownego wigczenia jej w obieg szkolny - juz na prawach pelnowarto-
$ciowego produktu literackiego.

Dopiero epoka francuskiego klasycyzmu nadaje bajkowym watkom wysoki
szlif, a to za sprawg Jeana de La Fontaine’a, ktory nie waha sie kierowac je nawet do
dzieci, znajdujac dla swej postawy nastepujace uzasadnienie:

Kiedy Prometeusz zapragnat uksztattowaé cztowieka, wziat z kazdego zwierzecia jego
zasadnicza ceche i komponujac z owych jakze rozmaitych wiasciwosci nasz gatunek,
stworzyt owo dzieto zwane mikrokosmosem. Tak wiec nasze bajki sa malowidtem,
w ktorym kazdy znajdzie swoj wizerunek. Tres¢ ich utwierdza osoby starsze w wiedzy
nabytej do$wiadczeniem, dzieci za$ uczy tego, czego dowiedzie¢ sie powinny. Dzieci sa
na tym $wiecie nowoprzybytymi, nie znaja tedy ani jego mieszkanncéw, ani samych sie-
bie. Nalezy pozostawiac je jak najkrocej w owej niewiedzy: trzeba nauczy¢ je, czym jest
lew, lis etc., dlaczego poréwnujemy czasem cztowieka z owym lisem czy lwem. To wia-
$nie rola bajek - od nich pochodza najpierwsze pojecia o $wiecie’.

Jako takie mogg konkurowa¢ pod wzgledem dydaktycznym z dzietami staro-
zytnych dziejopiséw, upatrujacych w czynach stawnych mezéw wzoréw postepo-
wania dla mtodych pokolen. Do dzi$ bajki La Fontaine’a z 1665 r., dedykowane po
czesci mtodziutkiemu nastepcy tronu, ksieciu Burgundii, pojawiaja sie w edycjach
dla dzieci raczej jako hotd ztozony tradycji niz atrakcyjna lektura. Dopiero z biegiem
czasu zostaty zdystansowane przez specjalnie dla nich stworzone bajeczki, bedace
najczesciej wyrazem symplifikacji i infantylizacji klasycznego wzorca. Kierunek ten
zapoczatkowal wychowawca ksiecia - Francois Fénelon, ktérego Fables (1690), pi-
sane prozg, nigdy nie osiggnety rangi arcydzieta.

Ukoronowaniem estetycznych dokonan klasycyzmu w tym zakresie stat sie
stynny poemat Johanna Wolfganga Goethego Reineke Fuchs (1794), oparty na wspo-
mnianym juz renesansowym eposie zwierzecym z 1498 r., a znany polskiemu czy-
telnikowi m.in. za sprawg przektadu Leopolda Staffa pt. Lis Przechera. Jego tytutowy
bohater nie tylko manifestuje niebywaty spryt i bezwzgledno$¢ wobec ofiar, szu-
kajacych sprawiedliwo$ci u Lwa-kroéla, ale takze w swej przewrotnej argumentacji
rewiduje wymowe niektérych zdarzen, ktére znamy pod postacig obiegowych wat-
kéw ezopowych (,Lis i rybak”, ,Lowienie ryb ogonem”, ,Wilk, kon i baran”, , Lis, waz
i cztowiek” itp.), chodzi bowiem o satyre na stosunki polityczne w Niemczech u schyt-
ku feudalizmu. Jak stwierdzit jeden ze wspédtczesnych badaczy: ,Epos o Przecherze
jest hotdem ztoZonym niemoralnemu sprawcy, nie dlatego wszakze, Ze jest niemo-
ralny, lecz ze jest odwazniejszy niz cata obrosnieta ttuszczem banda dworskich li-
zusOw i pochlebcow”®. Sam Goethe odzegnywat sie od nadania swemu utworowi
miana eposu, a to z uwagi na jego ,nieludzki” charakter i aluzje do terazniejszosci,
ale cecha prawdziwie epickg jest tu $wiadome uzycie heksametru, z czego nie zda-

7 ]. de La Fontaine, Przedmowa, przet. ]. Rogozinski, [w:] Bajki, przetl. F. KniaZnin i in.,
Warszawa 1986, s. 10.

8 P.von Matt, Intryga w literaturze. Teoria i praktyka podstepu, przet. L. Sellmer, A. Zy-
chlinski, Warszawa 2009, s. 228.
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ja sobie sprawy czytelnicy polskiego przektadu autorstwa Leopolda Staffa, ktéry po-
stuzyt sie regularnym jedenastozgtoskowcem (5 + 6).

Dopiero dzieto Goethego uprzytamnia nam, czym staje sie bajka ezopowa jako
budulec epickiej opowiesci wierszowanej a jednocze$nie wzoér fabuly i narracji epic-
kiej wykraczajacej poza ograniczenia treSciowe i formalne watkéw wyjsciowych.
Anonimowy epos zwierzecy przeobraza sie w poemat klasycystyczny, zdolny kon-
kurowac ze wspotczesnymi mu pseudoeposami historycznymi i batalistycznymi. Do
tego o$wieceniowego modelu nawigze w XX wieku Jan Brzechwa, piszac dwa styn-
ne poematy dla dzieci: Opowiedziat dzieciot sowie (1946) i Szelmostwa lisa Witalisa
(1948). W pierwszym utworze lis ustepuje pola silniejszym od siebie drapieznikom
- wilkowi i rysiowi, ktérzy zdominowali w lesie handel produktami powszednie-
go uzytku, dopdki sejm zwierzecy pod wodza madrego niedZwiedzia-prezydenta
nie odebrat im tego monopolu na rzecz powotanej uchwatg wszystkich spétdzielni.
Widac¢ tu wyrazna nieche¢ autora do powojennych handlarzy bazarowych, nazywa-
nych przez komunistyczng wtadze ,spekulantami”. Jednak fakt, ze w tej opowiesci
kierownictwo spétdzielczego sklepu przypada lisowi, nie szczedzacemu uprzejmo-
$ci wobec klientéw, Swiadczy¢ moze o ironii badz ztudzeniach poety co do kierunku
zachodzacych w kraju przemian gospodarczo-ustrojowych. W pézniejszych o dwa
lata Szelmostwach lisa Witalisa Brzechwa juz takich ztudzen nie wyraza, czyni bo-
wiem tytulowego bohatera bezwzglednym manipulatorem i autokratg. To Witalis
namawia niedZwiedzia na nieudang wyprawe do chtopskiej zagrody, ale tylko on
sam odnosi z tego korzys¢. Ponadto tudzi inne zwierzeta, ze mozna zaspokoi¢ ich
gtod plackami ze $niegu, co odbiorca dzieciecy moze pojmowac nie tyle w katego-
riach ideologicznych, co ludycznych, podobnie jak motyw czarodziejskiego lusterka,
w ktérym obserwowal swe przyszie ofiary. Kara, jaka wymierza mu spotecznos¢
zwierzeca, jest zapewne projekcja oczekiwan wszystkich obywateli PRL-u, zwiedzio-
nych przez nowa wtadze hastami uspoétdzielczenia kraju. Pod tym wzgledem wy-
mowa poematu Brzechwy w pelni odpowiada satyrycznemu geniuszowi Goethego,
objawionemu w Lisie Przecherze.

W okresie romantyzmu, na gruncie poezji epickiej jako przeciwwage dla klasy-
cyzmu, eksponuje sie nie bajke zwierzeca, lecz basn i fantastyke. Sympatia dla tra-
dycji ezopowej przebija jeszcze z twdrczosci Ernesta Teodora Amedusza Hoffmanna
jako autora Mistrza Pchty i Kota Mruczystawa poglgdow na Zycie, ale nad alegoria
gbre bierze upodobanie do ironii i gatunkowego synkretyzmu. Widac¢ to takze na
przyktadzie rosyjskiego poety - Piotra Jerszowa, ktory w Koniku Garbusku (1834),
prébowat wilaczy¢ do wielowatkowej fabuty basniowej epizod stricte ezopowy.
Chodzi mianowicie o sytuacje, gdy , dziw-wieloryb” jako wtadca krélestwa ryb do-
maga sie obecnosci jazgarza, aby zleci¢ mu trudne zadanie, ten za$ toczy zawziety
boj z karasiem, ktory, jak twierdzi, go obrazit. Jazgarz wszelako, doprowadzony sitg
przed oblicze monarchy, musi sie ukorzy¢, nie jest jednak w stanie zapanowac¢ nad
swa naturg, wyruszajac bowiem w droge: ,W drodze stado ptotek sptoszyt,/ Kilku
szprotkom rozbit nosy”1°.

9 Jak pisal Marcin Zaremba: ,Obrazy powojennych bazaréw uktadaja sie w metafore
kondycji spoteczenstwa polskiego, a raczej tego, co z niego pozostato po wielkim katakli-
zmie”. Zob. M. Zaremba, Najdtuzsza wojna Polski Ludowej, ,Polityka” 2010, nr 7, s. 69.

10 P. Jerszow, Konik Garbusek, przet. I. Sikirycki, Koscian 1990, s. 90.
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Pomijajac kwestie, na ile imie rybiego szatawity mozna potraktowac jako swo-
istg sygnature autorska (jazgarz to po rosyjsku: jersz), na uwage zastuguje fakt, ze
folklor rosyjski zna cata serie bajek (23 teksty) z jego udziatem, a Skazka o Jerszu
Jerszowiczu trafita nawet do literatury jarmarcznej jako arkusz z obrazkami (tubo-
k). Tytutowy bohater postawiony przed rybim sadem ttumaczy sie ze swych nie-
godziwosci (najczesciej chodzi o wyrugowanie z jeziora jego prawowitych miesz-
kancéw) pokretnymi argumentami, ktore zostajg przyjete, oSmieszajac tym samym
wymiar sprawiedliwos$ci. Na tym jednak biografia Jersza sie nie koniczy, gdyz w innej
bajce sprawiedliwo$¢ wymierzaja mu rybacy, w ktorych sieci sie zaplatat i konczy
swoj zywot na patelni. Istnieje nawet liczaca kilka stron wierszowana wersja jego
perypetii, zakonczona wyliczeniem dziatan rybakéw-oprawcéw przygotowujacych
z niego danie'? Nietrudno sie tu dopatrzy¢ analogii z biografig lisa Przechery i pod
tym wzgledem, Ze tatwowiernego lwa zastepuje Piotr-jesiotr, nieporadnego niedz-
wiedzia - sum, a borsuka - szczupak. Ksigzkowa wersja z XVII wieku pt. Opowies¢
o0 Jazgarzu Jazgarzewiczu nie jest - zdaniem Wtadimira Proppa - bajka, lecz pam-
fletem politycznym!3. Warto dopowiedzie¢, ze w prozatorskiej bajce M. Sattykowa-
-Szczedrina z lat 80. XIX w. Karas idealista tytutowy bohater toczy z jazgarzem agon
stowny na tematy spoteczne, ale jego idealizm przegrywa z zartocznoscig cyniczne-
go interlokutora.

Pozostaje jednak pytanie, na jakich zasadach watek ezopowy zostaje wchto-
niety przez fabute basniowa. Konik Garbusek nie jest tu wcale przyktadem odosob-
nionym, cho¢ w jego obrebie petni funkcje retardacyjna. Inny przyktad z literatury
romantycznej to basn Clemensa Brentano Gockel, Hinkel i Gackeleia (1838), w ktorej
Swiat zwierzecy miesza sie z ludzkim, a proza z wierszem. Na uwage zastuguje tu
znana z eposu zwierzecego scena sgdu pana zamku nad kogutem, niestusznie obwi-
nionym o zamordowanie wiasnej zony i dzieci. Swiadkami jego niewinnosci staja sie
wszystkie zyjace na swobodzie ptaki ,od bociana po piegze”, a oracje jaskotki i ru-
dzika zostaja wrecz przytoczone wierszem. Alektryjo zostaje skazany na Smier¢, ale
z pokora przyjmuje ten wyrok, by zapewni¢ swym gospodarzom pozyskanie czaro-
dziejskiego pierscienia, spetniajacego kazde Zyczenie, natomiast zbrodniczej kotce
i jej matym, catkowicie pozbawionym daru mowy, kare wymierza, réwnie naturali-
stycznie potraktowana, sowa. Ztozenie ciata ofiarnego koguta wraz ze szczatkami
jego bliskich na ptongcym stosie w niczym nie odbiega od zwyczaju pogrzebowego
przynaleznego ludzkim herosom z Iliady czy Piesni o Nibelungach.

Podobnie po$miertnej apoteozy dostgpi koguci bohater p6zniejszej o ponad sto
lat basni Wojciecha Zukrowskiego Porwanie w Tiutiurlistanie (1946) - kapral Pype¢
i wszelkie jego heroiczne zastugi wynikaja ze wspdtdziatania z paczka dobranych
towarzyszy, do ktérej nalezg ponadto Lisica Chytraska, ochraniajgca w swym futrze
zabiedzone pchty, oraz kot Mysibrat, wygnany przez mtynarza za komitywe z mysia
rodzina, bedacy moralnym przeciwienstwem hultajskiej pary z Pinokia Collodiego.

11 Zob. Russkij narodnyj tubok XVII-XIX wieku. Katalog wystawy otkrytoj w Wystawnom
Zale S.Ch. SSSR oktriabr’ - nojabr’ 1958, Moskwa 1958. We wprowadzeniu do tego katalogu
S.A. Kletnikow nadmienia o po$wieconym Piotrowi I obrazku satyrycznym pt. Myszy sprawia-
Jag pogrzeb kotu, co rdwniez nalezy do topiki eposu zwierzecego.

12 Tamze, s. 95-100.
13 W. Propp, Nie tylko bajka, wyboér i ttum. D. Ulicka, Warszawa 2000, s. 186.
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Nie wyczerpuje to bynajmniej listy zwierzecych postaci, wtaczonych w bieg fabuty,
niechlubna rola zdrajcy przypada bowiem koziotkowi, a kataryniarza - baranowi
o imieniu Baranello. Za sprawg zaklecia Cygana Nagniotka tropicielami dzielnych
zwierzat staja sie lesne grzyby pod wodza muchomora i niewiele brakuje, by caty
ten $wiat, niemal pozbawiony magii uzna¢ bardziej za ezopowy niz basniowy. Nawet
metamorfoza porwanej przez Cyganow kréolewny Wiolinki to nie kwestia czaréw,
lecz ziotowej kapieli. Brakuje jedynie jasnej wyktadni alegorycznej, chyba ze uznac
za takowa powojenng rzeczywistos¢ roku 1945, gdy wielu ocalonych z dziejowego
kataklizmu, jak weteran kapral Pype¢, bioracy udziat w batalii miedzy zwasnionymi
monarchami, czy bezdomna bona do dzieci, jaka stata sie lisica Chytraska, nie moé-
wigc juz o bezrobotnym kocie Mysibracie, szukato bezpiecznego dachu nad gtowa.

Uwazany, jak Brentano, za romantycznego basniopisarza Hans Christian
Andersen dostarcza nam wielu klarownych wrecz przyktadéw postugiwania sie
konwencjg bajki ezopowej jako nos$nikiem idei bliskich jego epoce. Wystarczy wska-
za¢ na Brzydkie kaczqtko, gdzie sytuacja ptasiego odmienca, wyszydzanego przez
kacze plemie, odczytywana bywa jako alegoria loséw samego pisarza, ktéry mimo
trudnego dziecinstwa wybit sie na artyste i byt przyjmowany nawet na krélewskich
dworach. Jak napisano w jednej z jego biografii:

Motyw dtugonosego bociana, brzydkiego kaczatka, otowianego Zotierza, poztacanego
baka, matej syreny, dziewczynki z zapatkami, starego samotnika w pustym domu... Setki
razy zidentyfikuja go pdézniej z osobg samego autora. Z jego dziwaczna, chuda postacia
i nadmiernie wrazliwg psychika®.

Z kolei losy Calineczki, ktéra zanim poslubi malutkiego elfa, musi poradzi¢ so-
bie z niemitymi jej epuzerami: synem ropuchy, chrabgszczem i kretem, stajg sie ob-
razem matrymonialnych obyczajéw epoki.

Jednak wyjatkowg role odgrywa w jego utworach $wiat zwyktych przedmio-
tow, obdarzonych - jak szyjka od butelki, igta do cerowania, skarbonka czy imbryk -
typowo ludzkimi problemami i namietno$ciami. Przez dobor tego typu postaci stara
sie Andersen odmalowac¢ obraz wspotczesnego spoteczenstwa, co mozna uznac za
ukton w strone tradycji ezopowej'. Szczegolna rola przypada tu upersonifikowanym
zabawkom, ktore, jak otowiany Zotierzyk czy wycieta z papieru tancerka, nie prze-
mawiajg wprost, ale ich dramat jest wystarczajaco czytelny dla narratora taczacego
w sobie cechy wrazliwego poety i dziecka, stanowigcego przeto typ idealnego po-
$rednika miedzy $wiatem przedmiotéw nieozywionych a czytelnikiem. Bajkopisarz
jako romantyk nie zadawala sie li tylko gra masek, ale zdolny jest przypisa¢ kazde-
mu bohaterowi-przedmiotowi osobna biografie, a nawet, jak w przypadku szyjki od
butelki, pamie¢ o wtasnych narodzinach:, Przypomniata sobie ptonacy piec hutniczy
w fabryce, gdzie wydmuchiwano jg do zycia...”*?. W ten spos6b rodzi sie bajka zwana
andersenowska, ktérej fabuta odnosi sie nie tylko do makrokosmosu spotecznego,
ale réwniez przestrzeni pokoju dziecinnego jako $wiata wielkiej zabawy.

1* M. Kurecka, Jan Chrystian Andersen, Warszawa 1965, s. 162-163.

15 Ezop i inni. Wielka ksiega bajek greckich, przet., wstep i komentarz M. Wojciechowski,
Krakéw 2006. Tu: Rzeka i skéra oraz Mur i drqg. Zob. tez La Fontaine’a, Garnek Zelazny i gar-
nek gliniany.

16 H.Ch. Andersen, Basnie, przet. S. Beylin i ]. Iwaszkiewicz, Poznan 1988, s. 260.
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Z tradycji eposu zwierzecego wyprowadzi¢ da sie réwniez zdarzenia z wy-
danego w 1883 roku Pinokia Collodiego. Tytutowy bohater, ktéry imie dziedziczy
po postaci stuzacego z komedii dell’arte, rodzi sie na oczach czytelnika z kawatka
drewna, by jako drewniany pajac przezywac awanturnicze przygody na miare ba-
$ni. Nas interesuje jednak epizod, gdy za namowg hultajskiej pary - niby kulejg-
cego Lisa i udajacego Slepote Kota - zamierza obsia¢ monetami Pole Cudéw w na-
dziei, ze przyniosa mu stokrotny plon. Nie czekajac nawet na skutki swej intrygi,
napadajg zamaskowani na pajaca, a nawet posuwaja sie do zbrodni, wieszajac go
na drzewie. Naiwno$¢ Pinokia nie odbiega tu od postawy wielu protagonistéw ba-
jek La Fontaine’a, ryzykujacych zycie w starciu z bezwzglednymi drapieznikami. Za
to zupetnie inny status maja w basni Collodiego zwierzeta pozostajgce na ustugach
Wrézki: gadajacy Swierszcz, pudel Medor, Kruk-lekarz, Slimak-lokaj itp., stanowigc
swoisty odpowiednik zwierzynca Baby Jagi z ludowej bajki magicznej. Estetyczna
koncesja na rzecz bajki Ezopowej bedzie u Collodiego przejmujacy opis miasta
Chwytajcymbatow, gdzie Pinokio

ujrzat cate gromady odartych z siersci pséw, ktére ziewaty z gtodu, spotykat stada
ostrzyzonych owiec, ktére drzatly z zimna, kury bez grzebienia i bez podgardla, zebrzace
o ziarnko kukurydzy, widziat tez wielkie motyle, ktére nie mogty lata¢, poniewaz sprze-
daty swoje $liczne, barwne skrzydetka, widzial pawie bez ogonéw, wstydzace sie poka-
zac¢, 1 bazanty szepczace cichutenko i optakujgce swoje btyszczace ztotosrebrne pidrka,
stracone na zawsze. Posréd tego ttumu nedzarzy i ubogich wstydzacych sie zebra¢, prze-
jezdzaty od czasu do czasu wielkopanskie karety, w ktérych paradowat to jakis lis czy
sroka, to jakie$ drapiezne ptaszysko?’.

Absorpcja bajki ezopowej przez basn literacka stawia przed pisarzem trudne zada-
nie uzgodnienia ze sobg odmiennych kodéw gatunkowych: alegorii, basni, powiast-
ki dydaktycznej, utopii, ktére w percepcji czytelniczej, zwtaszcza dzieciecej, za od-
mienne bynajmniej uchodzi¢ nie musza.

W zblizonej do komedii dell’arte estetyce utrzymana jest Opowies¢ o Cebulku
Gianniego Rodariego z 1951 roku, gdzie protagonistami zdarzen statly sie postacie
uksztattowane podtug wygladu tudziez natury warzyw i owocéw. Tytutowy boha-
ter wyrdznia sie zatem wtosami, ktére nadszarpniete wydzielaja zapach cebuli, jego
antagonista ksigze Cytryna ubiera sie na zo6tto, Im¢ Pania Pomidor wyrdéznia zielo-
ny ubiér oraz pucotowata, czerwona twarz, a profesor muzyki Grusza-Gruszkowski
sktada sie w potowie z soczystej i aromatycznej gruszki. Imiona wszystkich boha-
teréw, jak baron Pomarancza, hrabia Wisnia, doktor Karczoch, adwokat Groszek,
detektyw Marchewka, ogrodnik Por, pokojéwka Poziomeczka etc., maja witasnie
takie ajtiologiczne uzasadnienie. U Rodariego bowiem, jak w manierystycznym ma-
larstwie Arcimboldiego, ich fizjonomie i str6j modeluja roslinne ptody ziemi. Owa
parada groteskowych masek stuzy wyeksponowaniu konfliktu miedzy biednymi,
uczciwymi obywatelami a kapry$nymi i pozbawionymi wszelkich skruputéw feuda-
tami, na ustugach ktérych pozostaja policja, sady i wiezienia. Nie eliminuje to, rzecz
jasna, obecnosci bohateréw zwierzecych, opowiadajgcych sie, jak Kulawy Pajgk,
Kret, Niedzwiedz, a nawet Ston z zoo po stronie biedoty czy wystugujacych sie, jak

17 C. Collodi, Pinokio. Przygody drewnianego pajaca, przetl. Z. Jachimecka, Warszawa
1988, s. 76.
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pies Mops, znienawidzonemu establishmentowi. Zwyciestwo rewolucji oznacza
tu kres monarchii, wprowadzenie republiki i przeznaczenie ksigzecego zamku na
szkote dla dzieci z salg ping-pongowa, kinem i teatrem lalek. Alegoria roslinno-
-zwierzeca, jesli mozna o takiej mowic, zostaje w tym utworze wprzegnieta, zgodnie
z politycznymi przekonaniami autora, w stuzbe programu lewicowego.

Inny, blizszy nam przyktad oddziatywania stylu Ezopowego to sprawa chomika
Wiechetka z basni Konopnickiej O krasnoludkach i o sierotce Marysi (1896), zakon-
czona uniewinnieniem tragicznego ojca, posuwajacego sie do kradziezy ziarna dla
swych umierajgcych z gtodu dzieci. Cieslikowski stusznie widzi w tym epizodzie tra-
westacje Ojca zadZzumionych Stowackiego, uznajgc zresztg cata basn Konopnickiej za
dzieto wielogatunkowe, synkretyczne®®. Nie mozna tez pomina¢ historii z pojedyn-
kiem $piewaczym miedzy zabg Pétpankiem i Swierszczem Sarabanda, bedacym by¢
moze zinfantylizowanga trawestacja wagnerowskiego Tannhdusera. Jeszcze bardziej
wymowny przyktad stanowi intryga lisa Sadetko, ktéry wykorzystuje naiwnego
Koszatka-Opatka do akcji skierowanej przeciwko stadku gesi wyprowadzonemu na
pastwisko przez wiejska sierote. Ale jego intryga sprowadza sie nie tylko do tego,
gdyz mordujac gaski, ale ich nie konsumujac, zmusza Marysie do dtugotrwatej we-
dréwki, majacej na celu przywrdcenie im zycia, co udaje sie za sprawg czaréw kro-
lowej Tatry. Lis Sadetko wchodzi tutaj w role bohatera basniowego - demonicznego
przeciwnika, ktéorym réwnie dobrze mogtby by¢ smok, diabet, Baba Jaga etc., po-
niewaz jego zbrodnia spotyka sie z reakcja niewspotmiernie potezniejszej od niego
mocy. Jak stusznie zauwazono:

Lis posiada centrum. Bazuje ono na jego chytrosci, inteligencji, niefrasobliwosci wzgle-
dem prawa. Z tego centrum wytania sie jego funkcja w opowie$ciach stuleci. Trickster
nie ma takiego centrum. Jest istotg poza jakimkolwiek wycentrowaniem. Stad niczym
archaiczna ingrediencja moze tkwi¢ w bardzo wielu mitach i historiach®.

We wszystkich tych trzech przypadkach obecnos$¢ bohateréw zwierzecych na-
daje prezentowanym epizodom basni Konopnickiej specyficzny klimat, ale majg one
nieréwnorzedng wage i watek Pétpanka - zadufanej we wtasne mozliwosci wokalne
zaby - mozna by wyeliminowac jako element przypadkowy, nietgczliwy z watkiem
basniowym, w ktérym to lis jako zwierzecy trickster odgrywa kluczowa role.

Odwrotna sytuacja to wprowadzenie do fabuly zwierzecej elementow ze swia-
ta basni, jak magiczne lusterko w Szelmostwach lisa Witalisa. Analogiczny przyktad
znajdziemy w opowie$ci prozg Waldemara Bonselsa Pszczétka Maja i jej przygody
(1912). Tu dla odmiany znajdujemy sie w Swiecie upersonifikowanych owaddw,
gdzie krolestwo pszczot stanowi nie tyle odpowiednik zwierzecej monarchii
z utworu Goethego, ile spoteczenstwa ludzkiego z wiasciwym mu sposobem pro-
dukowania, zarzadzania i edukacji. Totez na plan pierwszy wybija sie posta¢ Mai
jako dorastajacego dziecka, ktére po uzyskaniu niezbednych nauk samo zdoby-
wa wiedze o otaczajacym Swiecie. Jej przygody to w gruncie rzeczy seria spotkan
z przedstawicielami innych niz ona sama gatunkéw: chrzaszczem, bakiem, koni-
kiem polnym, mucha, pluskwg, motylem, biedronka etc., ktérzy jawig sie najpierw

18 ]. Cieslikowski, Basn synkretyczna, [w:] Literatura i podkultura dziecieca, red. ]. Cie$li-
kowski, Wroctaw 1974, s. 38-71.

19 P.v. Matt, Intryga w literaturze..., s. 241.
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w jej oczach jako istoty dziwaczne, osobliwe, a dopiero w trakcie rozmowy ujawniajg
swa prawdziwg nature. Jednak aspekt animalistyczny nie goruje tu bynajmniej nad
alegorycznym, gdyz kazde z tych stworzen ujawnia jaka$ czastke ludzkiej natury:
chrzaszcz cierpi na nerki, zuk zabiega o wzgledy mtodej wdowy, motyl rozmy$la nad
przysztoscig, biedronka popisuje sie grafomanskimi wierszykami, a mtody szerszen
zakochuje sie w jetce. Niektére nosza typowo ludzkie imiona badz jak komar czy
mucha przechwalajg sie komitywa z czlowiekiem - jedyng istotg, ktora Maja ceni
i pragnie poznac ponad inne. Jej naturalnym wrogiem staje sie pajak, z ktorego sie-
ci wydostaje sie dzieki pomocy zaprzyjaznionego zuka. Jak w bajkach Lafontaine’a
animalistyczna natura bierze gére nad skruputami i Maja niejednokrotnie staje sie
$Swiadkiem gorszacych scen. To na jej oczach rozgrywa sie dramat baka pozeranego
przez jetke, ktéra w trakcie konwersacji z pszcz6tka rozrywa ciato Jana Krzysztofa.
Nasuwa sie tu analogia z Polifemem Homera, gdyz Maja, zanim wréci do swego roju,
musi, jak Odyseusz, zazna¢ petni istnienia w przypisanym jej $wiecie.

Owadzig lliadg mozna nazwa¢ w tym utworze batalie miedzy pszczotami a szer-
szeniami, w Kktérej Maja wprawdzie nie bierze udziatu, ale ktéra konczy sie, dzieki
jej informacjom, zwyciestwem pszczelego plemienia. Typowo basniowa intruzja
jest natomiast epizod spotkania pszczo6tki z elfem, co przypomina nam Calineczke
Andersena. Jednak elf Bonselsa, opusciwszy kielich kwiatu, musi niebawem zging¢,
przeistaczajac sie w krople rosy, z ktorej, wchtoniety przez rosline, rodzi sie po-
nownie, by spetni¢ kolejny dobry uczynek. Posta¢ ta stuzy bowiem do teleologicz-
nej wyktadni Swiata Ezopowego: ,Nikt nie zastuguje na dobro i piekno - rzekt elf -
splywa na nas niezastuzenie jak promienie storica”?’. Mozna by zatem méwic¢ nawet
0 nasyceniu tego utworu duchem protestanckim, tak znamiennym dla niemieckiej
literatury dzieciecej.

W tym samym czasie co Pinokio Collodiego rodza sie cykle opowiadan ame-
rykanskiego pisarza Joela Chandlera Harrisa Uncle Remus. His Songs and Sainags
(1880) oraz Night with Uncle Remus (1883). Uwidoczniony w tytule narrator - stary
murzynski niewolnik - opowiada wieczorami synkowi wtasciciela plantacji histo-
ryjki o sprytnym Kroliku, ktéry potrafit przechytrzy¢ silniejsze od siebie zwierzeta:
Starego Lisa, Wilka i Niedzwiedzia, sam jednak musiat ulec sprytniejszemu oden
Z6twiowi. Wiekszo$¢ z zaprezentowanych tu watkéw pochodzi z folkloru afroame-
rykanskiego, pozostate z indianskiego oraz europejskiego?!. Posta¢ Kroélika to alter
ego czarnego niewolnika, wykorzystujacego wtasng inteligencje i refleks w interesie
wtasnej rodziny, kierujgcego sie zasada przetrwania za wszelka cene. Styl narracji,
uwypuklajacy bliska wiezZ miedzy Remusem a jego matoletnim stuchaczem, ktéry
swym postepowaniem daje okazje do dydaktycznych pouczen zar6wno wprost, jak
i poprzez odpowiednio dobrang fabute, porcjowana niejednokrotnie na osobne se-
anse bajkowe, przemienia owe cykle w strukture réwnie spoistg co poemat Goethego
o Lisie Przecherze. A mamy tu do czynienia juz nie z adresatem dorostym, zdolnym
do odczytywania alegorii politycznej, lecz typowo dzieciecym. Odbiorca dzieciecy
ma bowiem rozpozna¢ w kostiumie zwierzecym wtasne wady i relacje tagczace go
z innymi ludzmi, ktérych powinien traktowac z jednakowym szacunkiem. Stad tez
kazde z wystepujacych tu zwierzat nosi ten sam epitet: Pan Lis, Pan Wilk, Pan Zétw,

20 W. Bonsels, Pszczétka Maja i jej przygody, przet. M. Kreczkowska, Katowice 1981, s. 75.
21 Zob. F. Bear, Sources and Analogues of the Uncle Remus Tales, Helsinki 1980.
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Pani Krowa, Pani Przepidrka etc., a to dodatkowo wzmacnia alegoryczna wyktadnie
fabuty.

Na gruncie folklorystyki rosyjskiej wszystkie bajki wywiedzione z tradycji ezo-
powej podpadaja pod kategorie eposu zwierzecego, rozumianego jako kategoria
ponadrodzajowa, swoisty nadgatunek, majacy u swej podstawy mity totemiczne,
co thtumaczytoby ich charakter alegoryczny. Wrazenie to wyptywa niewatpliwie, jak
stwierdzit Propp, z ich dwojakiej kompozycji:

Jedne z nich tworza zamkniete catosci, majace okreslone zawigzanie, rozwiniecie oraz
zakonczenie i z reguty nie acza sie z innymi watkami. Sg to skonczone utwory, czyli
typy bajkowe w ogélnie przyjetym tego stowa znaczeniu. Naleza tu na przyktad Baba,
lis i wilk, Lis i zuraw, Zuraw i czapla oraz wiele innych. Latwo wszakze zauwazy¢, ze
pozostaja one w wyraznej mniejszosci. Wiekszo$¢ przekazéw wykazuje fabularna nie-
samodzielnos¢, cigzenie do innych bajek i sktonno$¢ do taczenia sie z nimi. Pomimo ze
niekiedy mozna by je opowiada¢ samodzielnie, w praktyce prawie nigdy nie wystepuja
autonomicznie.

[..] Bajka o lisie kradngcym ryby splata sie na przyktad z bajka o wilku towigcym ryby
ogonem, cho¢ zewnetrznie zachowuja one niezalezno$¢. Laczliwos¢ ta jest cechg we-
wnetrzna eposu zwierzecego, innym gatunkom nieznang. Dzieki niej wtasnie mogly po-
wstawac powiesci i epopeje, tak popularne, jak mogli$my sie przekona¢, w zachodnio-
europejskim $redniowieczu?2

To samo mozna powiedzie¢ i o bajkach Afryki Czarnej, ktore tworza fabularne
cykle oparte na identycznych epizodach, skoncentrowanych wokét postaci okreslo-
nego trickstera: pajgka, hieny, szakala, antylopy, z6twia, krélika etc. Harris w opo-
wie$ciach wujka Remusa usankcjonowat jedynie literacko to, co z catg oczywistoscig
funkcjonowato w folklorze afrykanskim jako mitologiczna i artystyczna cato$¢, gdyz
w praktyce opowiadania jedna historyjka tej kategorii pociaggata za soba kolejne jak
wspéiczesne dowcipy o blondynce. Wszystkie dziatania owego trickstera przedsta-
wiane bez moralizatorskiego zadecia i z duza dozg humoru, sprowadzajg sie, jak
tatwo stwierdzi¢, do zdobywania pozywienia i ten fakt uznaje sie za najbardziej ar-
chaiczng ceche eposu zwierzecego?:.

Istniejq jednak w folklorze europejskim watki, chetnie wykorzystywane przez
literature dziecieca, ktore takiej taczliwosci z innymi nie wykazuja, jak np. uwzgled-
nione przez Kostiuchina AT 61B: ,Kot, kogut i lisica”, AT 130: ,Zwierzeta w chacie
zbojeckiej”, AT 212: ,Kozucha-ktamczucha” i AT 297B: ,,Wojna grzybow”. Zwtaszcza
ten ostatni watek pod piérem Jana Brzechwy przeksztatca sie w groteskowy utwér
batalistyczny, czerpiacy zapewne wzory z o§wieceniowej parodii eposu, reprezento-
wanej na polskim gruncie przez Myszeide Ignacego Krasickiego. Zaliczenie Grzybéw
Brzechwy do bajek zamiast poematéw wynika z faktu, ze opis mobilizacji armii kré-
la Borowika na wojne z muchami - mobilizacji udanej tylko cze$ciowo, gdyz kolejne
kategorie poddanych usitujg wykpic¢ sie od tego obowigzku - zajmuje az 22 wersy,
podczas gdy samej batalii, stoczonej przez niezawodny putk muchomordéw, zaled-

22 W. Propp, Nie tylko bajka..., s. 199-200.

2 Zob. ].S. Kotlar, Piredistowije, [w:] Skazki narodow Afriki. Pieriewod s afriikanskich
i zapadnojewropiejskich jazykow, sost. A.A. Zukow i ].S. Kotlar, Moskwa 1976, s. 18-25.
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wie 2 linijki tekstu: ,Wojowaty grzybowe zuchy/ Pokonatly az cztery muchy”?%. Ten
wspaniale rozkwitajacy temat, zaczerpniety zapewne z folkloru rosyjskiego, zdusit
poeta w efektownej puencie.

Biedermeier jako kontynuacja o$wieceniowego dydaktyzmu w literaturze
dla dzieci faworyzowac¢ bedzie formy miniaturowe: bajke, powiastke, komedyjke.
Spotykane u Stanistawa Jachowicza zwierzeta uosabiajg cechy dzieciece badz pet-
nig funkcje mentorow. Jerzy Cieslikowski okreslit je mianem ,dzieciozwierzeta”, co
podchwycita Janina Abramowska, dajgc jako przyktad m.in. Chorego kotka, ktérego
komizm wyplywa, jej zdaniem, ,ze zmieszania realiéw §wiata zwierzecego i ludzkie-
go”?%. Taki sam wniosek mozemy wysnu¢ z niepozbawionego dydaktycznych akcen-
tow poemaciku Marii Konopnickiej Szkolne przygody Pimpusia Sadetko, ktére od cy-
klu ,kociego” tej poetki, powstatego na bazie importowanych z Niemiec ksigzeczek
obrazkowych, odréznia, zdaniem Cieslikowskiego, ,zwarta kompozycja epicka”?.
Przetworzenie cyklu w poemat pozostawito konstrukcyjne blizny w postaci wymie-
szania epizodéw statycznych, obrazkowych (Szkota, Szczescie rodzinne, Rozstanie)
z dynamicznymi (Lekcja tarica, Marsz z kuchni, Katastrofa, Bijatyka), ,liryczno-
-obrazkowych” (Pimpus buty czysci, W noska) z ,retorycznymi” (List) oraz dydak-
tycznymi (Pimpus-smiatek) i autodydaktycznymi (Postanowienie). Stylistyczny syn-
kretyzm nie burzy bynajmniej spdjnosci wizerunku bohatera, manifestujgcego na
przekor szkolnym rygorom kocio-dzieciecy poped do zabawy. J6zef Zbigniew Biatek
nazwat ten utwor ,epopeja szkolng”?’, ale mozna by go nazwac réwnie dobrze ,epo-
peja kocig”, czy tez ,,eposem dzieciecym”.

Mozliwos$¢ taka przeczuwata, jak sie wydaje, sama Konopnicka, gdy w znanym
liscie do Piotra Stachiewicza pisata:

Literatura dziecieca obracata sie dotad przewaznie w sferze dydaktycznego dramatu:
bajki i w sferze dydaktycznego eposu: opowiadania fantastycznych lub istotnych wy-
darzen. Z bajki dowiadywatly sie bardzo wcze$nie o walce ztego z dobrem, Swiatta z cie-
niem, prawdy z nieprawda; z opowiadan dowiadywaty sie o catych szeregach faktow,
zjawisk, stosunkow zycia, zdobywajac i tym, i tamtym sposobem duzy zapas doswiad-
czenia zyciowego, madrosci zyciowej, gotowych regut, schematéw, sadéw, poje¢, opinii,
ktore od razu zapisywaty sie bardzo czarno i bardzo $ciSle w to, co nazywano biata,
pusta kartg duszy dzieciecej. I to byto dobre. I jest dobre. I zawsze dobre bedzie?.

Méwiac o ,,dydaktycznym dramacie”, miata zapewne na mysli silnie zretoryzowane,
udydaktycznione oraz kameralne bajki i powiastki biedermeieru, stanowiace, jak
w przypadku utworéw Stanistawa Jachowicza, gotowa kanwe dla domowych in-
scenizacji. Pojecie ,eposu dydaktycznego” ma dla niej nieco inny wymiar: jako-

2 ]. Brzechwa, Wiersze wybrane, wyd. 2 zmien. i rozszerz., Warszawa 1957, s. 363.
% ], Abramowska, Polska bajka ezopowa..., s. 294.

26 1. Cieslikowski, Marii Konopnickiej ksiqzki z obrazkami, [w:] tegoz, Literatura osobna,
wybor R. Waksmund, Warszawa 1986, s. 167.

27 ].Z. Biatek, Postowie, [w:] M. Konopnicka, Utwory dla dzieci, wybér i oprac. J.Z. Biatek,
Warszawa 1988, s. 309.

28 K. Kuliczkowska, Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1864-1918. Zarys monogra-
ficzny. Materiaty, Warszawa 1975, s. 313.
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$ciowy, poniewaz dopuszczalna jest fantastyka, a takze - jak sie wydaje - iloSciowy,
oznaczajacy wiekszy rozmach epicki, gwarantujacy nasycenie utworu bardziej zroz-
nicowang trescig. A wszystko po to, aby 6w model literatury dydaktycznej przeciw-
stawi¢ modelowi lirycznemu, ,,poezji samej w sobie”.

Pojecie ,eposu dzieciecego” wprowadzita u nas dopiero Ewa Teodorowicz-
-Hellman, majgc na mysli inny znany utwo6r Konopnickiej dla dzieci Na jagody, na
réwni z takimi okres$leniami, jak ,epos dla dzieci”, ,opowiadanie”, ,opowie$c¢”, ,po-
emacik”, ,basn poetycka”?, dzieki czemu zatracito ono swg genologiczna uzytecz-
nos¢. Jej postawa znajduje, gdyby odwotac sie do tradycji Ezopowej, uzasadnienie
w prezentacji $wiata animalistycznego, gdy mowa o zaludniajacych basniowy las
osach, szykujacych sie do boju, o stojacym ,na widecie” slimaku, ktéry przybiera
mine ,strasznego zawadiaki”, o ukrytym w swej ,fortecy” ztosliwym pajgku, nastep-
nie ciggnacych za wojskiem gasienicach-maruderach czy obdarzonych funkcja ,adiu-
tantow” motylach. Jednak nawet w oniryczno-fantastycznej rzeczywistosci, prezen-
tujacej przygody Janka w panstwie krola Jagodowego, gdzie role podrecznej stuzby
spetniajag wiewio6rki, pajgk jest ,nadwornym tkaczem”, mréwki - ,stawiaja mosty
i chodniki”, a le$ne myszy stuza za wierzchowce. Tu réwniez nie chodzi o dydaktycz-
ng alegorie, lecz czystg zabawe, gdyz obowigzek zebrania jagéd spadnie na panny
Boréwczanki - sierotki, pozostajace pod opieka ,Imci Pani Boréwczyny”. W tym ba-
$niowym $wiecie, jesli o takim mozna méwi¢, jedynym elementem magicznym jest
nieujawniony wprost fakt miniaturyzacji Janka po spotkaniu z krélem-krasnolud-
kiem, skwitowany jedynie stowami: ,Obaj z Jankiem sie zmowili”*. Jak w dzieciecej
zabawie.

Bardziej klarownie kwestia genologiczna przedstawia sie w przypadku
Pimpusia Sadetko, ktéremu juz bez zadnych zastrzezen mozna nada¢ miano eposu
dzieciecego. Tym bardziej ze jak w przypadku sredniowiecznej Powiesci o lisie fabu-
larng podstawa catosci jest nie jeden przekaz, lecz cata seria utworéw, zamieszcza-
nych na kartach XIX-wiecznych ksigzeczek z obrazkami. ,Koci cykl” znaczony jest
bowiem anonimowymi wydawnictwami w rodzaju: Kizio i Mizio. Przygody dwdch
figlarnych kotkéw (1868), Trzy kotki (1875), Kotki wesote (1879), Koty i ktopoty
(1894), Kotki! Bacznos¢ pieszczotki (1897), A bodaj was! Wisuserie dziesieciu kotkéw
(1899)%L. Anglicy okreslajg $wiat przedstawiony tego rodzaju utworéw wspdlnym
mianem Pussyland, lokujac w nim m.in. kocie tance, orkiestry, umizgi, przyjecia, za-
bawy, podroéze, przyjaznie (nawet z psami!), stabosci etc. Kocich bohateréow spotkac
mozna (okazjonalnie) i w takich dziatach tematycznych, jak Schoolland i Sleep Land,
ale Doggie Land pozostaje dla nich zamkniety*2.

To witasnie do tej tradycji nawiaze na przetomie XIX i XX wieku Beatrix Potter
jako autorka tekstu i ilustracji do ksigzeczek obrazkowych, ktére mimo zréznicowa-
nej chronologii, obejmujacej lata 1893-1930, dadza sie porzadkowac¢ w cykle ,kro-
licze”, ,mysie”, ,kocie” etc. Ich tres¢ inspirowana byta nie tylko tradycja Ezopowa,

2 E. Teodorowicz-Hellman, Maria Konopnicka a Elsa Beskow, czyli o eposie dzieciecym
»Na jagody”, [w:] Polsko-szwedzkie kontakty literackie. Studia o literaturze dla dzieci i mtodzie-
zy, Warszawa 2004, s. 54-63.

30 M. Konopnicka, Na jagody, Warszawa 1969.
31 K. Estreicher, Bibliografia polska XIX stulecia, Krakéw 1872-1900 passim.
32 Zob. Cole’s Funny Picture Book No 2, Melbourne 1909, s. 53-68.
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ale i w znacznej mierze obserwacja zwierzat hodowanych przez pisarke na jej far-
mie Hill Top we wsi Sawrey, gdzie spedzita wiekszo$¢ swego zycia. Kroélik Piotrus,
mysz Gryzigruszka, kotka Tabita Raptusinska, kaczka Tekla Katuzynska, wiewiorka
Dobrosia Drybciowa, Tadek Borsuk i lis zwany Panem Rudzielcem to charaktery-
styczna dla owych ,powiastek” galeria postaci noszacych nie tylko typowo ludzkie
imiona czy przezwiska, ale takze nierzadko - co wida¢ zwtaszcza na ilustracjach
- przyzwoicie ubranych i pedzacych zycie ,domowe” tudziez ,towarzyskie” jak far-
merzy. Uwypuklone zostajg zwtaszcza wiezi rodzinne i sgsiedzkie, a nade wszyst-
ko troska o dzieci. Dzieci, ktére nie tylko psoca, ale i lekkomys$lnie narazaja wta-
sne zycie, nieobce sg im bowiem przezycia typowo awanturnicze, gdy oddalone od
domu natrafiajg na podstepnych i bezwzglednych przeciwnikéw, do ktérych naleza
réwniez ludzie. Kaczka Tekla Katuzynska zostaje zwabiona przez lisa-dzentelmena
do jego szopy w tym samym celu, co prosiak Robinson, ktéry ufajgc napotkanemu
marynarzowi, udat sie na statek, gdzie byt intensywnie tuczony i tylko dzieki pomo-
cy okretowego kota uniknat najgorszego, a ostatecznie znalazt ocalenie na wyspie
kulinarnych obfitosci. Niektore jej powiastki, jak Lis i Bocian czy Jas Wielkomiejski
trudno uzna¢ za oryginalne. ,To nie panna Potter, to Ezop”*® - stwierdzit zdegu-
stowany wydawca. Niemniej jednak wiekszos¢ jej utworéw znakomicie wpisuje sie
w estetyke pdznowiktorianskiego eposu dzieciecego.

To samo mozna powiedzie¢ o znanej opowiesci Kennetha Grahame’a O czym
szumiq wierzby (1908), powstatej na bazie historyjek opowiadanych przed zasnie-
ciem chorowitemu chtopcu, a bedacych apoteozg wedréwki, uosabiang przez postac
Ropucha, ktérego szalonym eskapadom przeciwstawiaja sie zatroskani, prowadzg-
cy osiadty tryb zycia przyjaciele: Kret, Borsuk i Szczur Wodny. W $§wiecie przedsta-
wionym tego utworu pojawiajg sie takze ludzie, ktérzy wprawdzie wioda odrebne
zycie, ale gdy trzeba, ingerujg w ekscesy Ropucha, stawiaja przed sagdem, zamykaja
w twierdzy i $cigaja po odkryciu ucieczki, jakby nie dostrzegajac jego animalnej na-
tury. Jedynie cérka wieziennego dozorcy widzi w nim ,nieszczesliwe zwierzatko”,
co nie przeszkadza jej prowadzi¢ konwersacji z tak osobliwym wiezniem. Tak samo
zachowuje sie maszynista, ktéremu dziwny przebieraniec wyznat zgodnie z praw-
da: ,Jestem zaba - dobrze znanym i ogdlnie lubianym panem Ropuchem, wtasci-
cielem ziemskim”*. Jednak, jak twierdzi Jolanta Hartwig-Sosnowska, zwierzeta tu
przedstawione nie przypominaja bohateréw z powiastek Beatrix Potter:

Kret, Szczur, Borsuk i Ropuch to ani nie przebrane za ludzi zwierzeta, ani ludzie w zwie-
rzecych maskach. Znajduja sie pomiedzy tymi dwoma biegunami. Kazdy z bohateréw za-
chowuje pewne cechy charakterystyczne swego gatunku: Szczur Wodny czuje sie dobrze
tylko w poblizu rzeki i nie wyobraza sobie zycia bez niej, Borsuk woli ciemne podziemne
korytarze w $rodku lasu, daleko od wszelkich elementéw cywilizacji. A jednoczes$nie
kazdy jest w pewnym sensie czlowiekiem, lecz nie typem, a petng indywidualno$cig®.

Wyttumaczenie owych niekonsekwencji nie daje sie sprowadzi¢ zadng miarg
do zjawisk charakterystycznych dla basni, fantastyka basniowa bowiem zwierzeta

3 Powiastki Beatrix Potter, przet. M. Musierowicz przy wspoétpracy J.M. Stoktosy, War-
szawa 2000, s. 393.

34 K. Grahame, O czym szumiq wierzby, przet. M. Godlewska, Warszawa 1969.

3 ], Hartwig-Sosnowska, Wyobraznia bez granic, Warszawa 1987, s. 52.
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albo nobilituje, np. do rangi magicznych pomocnikéw, albo degraduje, gdy czyni
je stugami zta, a zwierzeca powtoke wiezieniem dla cztowieczych istot. Mamy tu
niewatpliwie do czynienia z jakos$cig catkiem odrebng, nieredukowalng do znanych
juz form gatunkowych, ale za to idealnie wpisujaca sie w ramy eposu dzieciecego.
Nawet ekscesy Ropucha s3 nie tyle uosobieniem trybu zycia ztotej mtodziezy epo-
ki edwardianskiej, ile wyrazem typowo dzieciecej impulsywnosci i lekkomys$lnosci,
ktéra musi zosta¢ ukarana oraz skwitowana wychowawczg riposta ze strony doro-
stych mentordéw, usitujacych wpoi¢ mu poczucie obowigzku i odpowiedzialnosci. Nie
przekresla to, rzecz jasna, mozliwosci bardziej dogtebnej lektury, dostepnej jedynie
Swiadomosci bardziej wyrobionego czytelnika, gdy chodzi np. o istote zta, zagra-
zajacego istniejacemu porzadkowi (Mieszkancy Puszczy), czy sakralizacje Natury
w osobie jej wladcy - bozka Pana, przypominajacego bardziej, zdaniem Hartwig-
Sosnowskiej, mitosiernego Chrystusa niz greckiego boga. Ale w tych samych kate-
goriach prébowano odczyta¢ losy Pinokia (ucztowieczenie jako ,tajemnica eschato-
logii”)% oraz doktora Dolittle’a - przyjaciela zwierzat, nazywanego takze ,$wietym
Franciszkiem z Puddelby”¥.

Przyktad doktora Dolittle’a jest o tyle znamienny, ze aby uzasadni¢ zdolno$¢
komunikowania sie cztowieka ze zwierzetami, wprowadzit Lofting posta¢ papugi
Polinezji, petniacej, z racji wtasciwych jej naturze zdolnosci jezykowych, role me-
diatora i nauczyciela. Owa préba racjonalizacji fantastyki jest tylko pretekstem do
wprowadzenia cztowieka w Swiat zwierzat, aby wraz z nimi mogt dzieli¢ przezycia
wtasciwe rodzajowi ludzkiemu: niebezpieczne przygody, fascynacje sztuka, ktopoty
finansowe, wspoétczucie dla cierpiacych etc. I w tym wypadku z historyjek wymy-
$lonych przez pisarza na potrzeby wtasnych dzieci i ozdobionych na dodatek samo-
dzielnie wykonanymi rysunkami zrodzit sie w latach dwudziestych XX wieku cykl
ksigzek, ktorych bohaterowie tacza w sobie cechy natury zwierzecej i dzieciecej,
a niektorzy z nich obdarzeni zostali nawet imieniem utworzonym w etologii dziec-
ka, np. matpka Czi-Czi, kaczka Dab-Dab, prosie Geb-Geb, sowa Tu-Tu itp. Fakt, ze
w oczach oséb trzecich uchodza za zwykte zwierzeta, nie ostabia bynajmniej nasze-
go przekonania, ze ich rodowoéd jest bardziej ezopowy niz basniowy, gdyz magia
i wtasciwa jej symbolika zostaly tu zastapione przez alegorie, odnoszaca sie do roz-
nych przejawéw ludzkiej cywilizacji i kultury. Swiadcza o tym takze tytuty niekté-
rych ogniw cyklu: Poczta doktora Dolittle, Ogréd Zoologiczny doktora Dolittle, Opera
doktora Dolittle, Cyrk doktora Dolittle.

Cykl 6w podziatat inspirujaco na Kornieja Czukowskiego, ktéry na tej bazie
stworzyt historie o doktorze 0j-Boli (4jbolit, 1929), bedacym w istocie literackim so-
bowtérem Dolittle’a, tyle ze catkowicie wyzbytym religijnych konotacji. Historia ta
istnieje u tego pisarza w dwéch odmianach epickich: prozatorskiej (upowiesciowio-
nej)) oraz wierszowanej - jako poemat, ktory radziecki badacz Pusowatow okreslit
mianem ,swoistego eposu zwierzecego”*. Zresztg takze epickie bajki wierszowane
tego pisarza, jak Krokodyl, Muszka Ztotobrzuszka, Karaluszysko czy Skradzione ston-
ce, naleza do tej samej kategorii, na co zwrdcit uwage jeszcze w latach trzydziestych

36 Zob. G. Biffi, Pajacyk Pinokio i jego Pan. Komentarz teologiczny do ksiqgzki Mistrza Collo-
diego , Pinokio. Przygody drewnianego pajaca”, przet. ]. Skoczytas, Poznan 2005.

37 ]. Hartwig-Sosnowska, WyobrazZnia bez granic...

3 Dietskaja literatura, sost. ].J. Zubariewa, Z.P. Pachomowa, Moskwa 1976, s. 239.
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Jurij Tynianow, postugujac sie przy tym terminem ,dzieciecy epos komiczny” (,diet-
skij komiczeskij epos”): ,Ich bohaterowie - hipopotam, stonie, karaluszysko - stali
sie obowiazujacymi postaciami takiego eposu, charakterami”*.

Za polskiego ucznia Loftinga wypada uzna¢ do pewnego stopnia Ferdynanda
Antoniego Ossendowskiego jako autora ksigzki Zycie i przygody matpki. Pamietnik
szympansiczki Kaski (1928). Podtytut tego utworu uzasadnia bowiem zdolnoscig
zwierzecej bohaterki do spisywania wtasnej biografii, ktéra na jezyk ludzki przettu-
maczyt dopiero znajacy mowe matp pewien profesor z Wiednia. Charakterystyczne,
ze malpka potrafi porozumiewac sie nie tylko z wtasnymi pobratymcami, ale takze
z innymi zwierzetami, z jakimi wystepowata w cyrku. Takiej wygodnej legitymacji
~prawdziwosci” opowiadanej historii mie¢ juz nie bedzie zawadiacki bocian z utwo-
ru Marii Kownackiej Kajtkowe przygody (1948). Czytelnik musi uwierzy¢ tu na sto-
wo pisarzowi jako kreatorowi zwierzecej psyche, bedacej w istocie odwzorowaniem
mysli i reakcji matoletniego dziecka.

W ten sposéb komiczny epos dzieciecy, jesli przyjac¢ termin Tynianowa, znaj-
duje swoj wyraz zar6wno na gruncie poezji, jak i prozy. Sprzyja mu zwtlaszcza
konwencja ksiazeczki obrazkowej, o czym swiadczy chociazby twdrczos$¢ Beatrix
Potter, majacej w swym dorobku takze Wierszyki Krysi Pstrysi (1917) i Wierszyki
Trusi Pietrusi (1922). U nas najwieksza stawe zdobyt cykl o Koziotku Matotku stwo-
rzony przez Kornela Makuszynskiego (tekst) i Mariana Walentynowicza (obrazki)
w latach 1932-1934. Miat on, podobnie jak cykl o matpce Fiki Miki z roku 1935,
zdystansowac funkcjonujace w okresie miedzywojnia dzietka, jak w Ucieszne figle
osiotka wesotka Stanistawa Dobrzynskiego czy importowane z USA tytuly Felix the
Cat (Fiki Miki kotka Kiki) oraz Pussycat Princess (Kiau Miau, krél i krélewski dwor),
bedacy, zdaniem Adama Ruska: ,landrynkowg opowiastka o feudalnym $wiecie ko-
tow”*0. Juz pierwsza ksiega cyklu pt. 120 przygdd Koziotka Matotka wskazywata za-
réwno na dzieciecy charakter bohatera, jak i przerastajacy, zdawatoby sie, jego moz-
liwos$ci zakres doswiadczen zyciowych, zwigzany bardziej z tradycjg pikarejska niz
folklorem dzieciecym, ktory z kozy uczynit posta¢ godng politowania. Matotek jest
naiwny i glupiutki jak dziecko, gdyz sugerujac sie trescig znanego przystowia, zmie-
rza do Pacanowa, aby da¢ sie podku¢, a po drodze popada w niezliczone tarapaty na
zasadzie ,zabili go, uciekt”, co ponad miare wydtuza jego wedréwke. Jako bajkowy
superzwierzak moze porozumiewac sie z kazdg zywg istotg, takze ludzmi, najlepiej
wtasnej nacji, ktérg ceni ponad wszystkie, gdyz jest, oczywiscie, polskim patriota...
z Koziej Wélki. Mozna mu przyzna¢ takze miano globtrotera, gdyz swobodnie poru-
sza sie miedzy krajami i kontynentami, a nawet trafia do Twardowskiego na Ksiezyc.
W $wiecie przedstawionym owego cyklu znalazto sie takze miejsce na portrety jego
twoércéw, naszkicowane z takim samym karykaturalnym humorem co pozostate
postaci. I ten autotematyczny akcent, wynikajacy po czesci z autoreklamiarskich
sktonnosci Makuszynskiego, moze uchodzi¢ w oczach matoletniego odbiorcy za
gwarancje prawdziwosci opowiedzianej historii. Tym bardziej Ze na ostatnim ob-
razku widnieje Matotek zabierajacy sie do pisania pamietnikéw.

39 1, Tynianow, Korniej Czukowskij, [w:] Ziz1i i tworczestwo Kornieja Czukowskogo, sost.
W. Bierestow, Moskwa 1978, s. 14.

“0 A. Rusek, Tarzan, Matotek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach
1918-1939, Warszawa 2001, s. 93.
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Do komicznego eposu dzieciecego wypada zaliczy¢ takze cykl Ludwika Jerzego
Kerna o psie Ferdynandzie, ktory wkracza w spotecznos¢ ludzi jako petnoprawna
persona. Juz w pierwszym ogniwie cyklu pt. Ferdynand Wspaniaty (1963) stajemy
sie $wiadkami ucztowieczenia tytutowego bohatera, ktdry samowolnie opuszcza
dom pana i, przyjmujac postawe pionowg oraz sprawiajac sobie eleganckie ubra-
nie, przeistacza sie w typowego mieszczucha, nie wzbudzajacego najmniejszych
podejrzen czy to w restauracji, czy w hotelu, pociggu, a nawet na wystawie pséw,
gdzie z ochota petni role jurora. Personifikacja bohatera nie jest jednak catkowita,
poniewaz ulega on niekiedy swym naturalnym sktonno$ciom, gdy np. w restauracji
wybiera jako potrawe koSci, ktére normalny konsument odrzucit, nazywajac je po-
gardliwie ,,gnatami”, albo gdy z trudem wyrzeka sie checi pogoni za kotami. Wejscie
w $wiat ludzi dokonuje sie ptynnie, niemal niezauwazalnie juz w scenie z krawcem,
ktory nieprzypadkowo nazywa sie z angielska Dogg (z podwdéjnym ,g”), co sita rze-
czy utatwia pierwsza w zyciu bohatera typowo ludzka konwersacje. Nawet gdy ko-
lejowi ztodzieje pozbawia go garderoby, nadal uchodzi¢ bedzie w oczach innych za
istote ludzka, tyle Zze nie pozbawiong drobnych dziwactw, jak chociazby zdolnos$¢
komunikowania sie z psami jezykiem dla otoczenia niezrozumiatym. Pozostaje tak-
ze w jakims$ stopniu dzieckiem, a to z uwagi na nieprzepartg ciekawos$¢ (przygoda
w windzie hotelowej) oraz dzieciecy sposob postrzegania rzeczywistos$ci: ,Kiedy$
niechcacy wylat caty talerz zupy ogoérkowej na dywan. [...] Talerz zabit sie na miej-
scu. Przed $miercig zdazyt tylko powiedzie¢ «Brzdek!» i juz nie zyt. Zupa z rozpaczy
po nim rozlata sie po catym dywanie”*!. Nawet fakt, ze jego przezycia maja charakter
oniryczny, nie ostabia w niczym naszego przekonania, Ze utwor ten jest prosta kon-
sekwencjg rozwoju tradycji ezopowej.

W nastepnym tomie tego cyklu, juz o charakterze nowelistycznym (cykl w cy-
klu) pt. Zbudz sie, Ferdynandzie (1965), nasz bohater znakomicie wypada w roli
wspotczesnego telewidza (Telepajeczerz), przyjmujacego defilade zwierzchnika sit
zbrojnych (Generat), osoby sabotujacej odstrzat zajecy (Mysliwy) oraz Kklienta od-
wiedzajacego pracownie parasolnika (Wtasciciel parasola). Jak trafnie zauwazyta
Halina Skrobiszewska:

Szczegdblnie urzekajaca w tej fantazji jest wrecz elegancja jezyka i szlachetny umiar ce-
chujacy reakcje gtéwnego bohatera. Ferdynand nie wypada ,ze ztoconych ram dobrego
wychowania” nawet wéwczas, gdy spotykaja go niezastuzone przykrosci. Zachowuje
niezmacong pogode i zyczliwo$¢ dla otoczenia zaréwno, gdy czuje sie cztowiekiem, jak
i wtedy, gdy wraca do swojego psiego losu, a jego naiwno$¢ wynikajaca z braku orienta-
cji w rozmaitych ludzkich obyczajach nie jest pozbawiona godnosci*2.

Podobnie zachowuja sie tytutowi bohaterowie Josefa Capka z Opowiesci o pie-
sku i kotce. Jak razem gospodarzyli i jeszcze o réznych rzeczach (1929). Ta miesz-
kajaca wspdlnie para robi pranie, piecze urodzinowy tort, obchodzi $wieta Bozego
Narodzenia, rozmawia z dzie¢mi, a nawet urzadza dla nich teatrzyk. Tres¢ wiekszosci

“1 L.J. Kern, Ferdynand Wspanialy, wyd. 7, Warszawa 1979, s. 16.

2 H. Skrobiszewska, Ksigzki naszych dzieci, czyli o literaturze dla dzieci i mtodziezy, War-
szawa 1971, s. 197.
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opowiadan zrodzita sie z potrzeby i przy wspétudziale matoletnich czytelnikéw do-
datku dzieciecego do ,Lidovych novin”, z ktérymi Capek wspétpracowat*®. Do roli
wspotpracownikow aspirujg takze piesek z kotka i odwiedzaja autora w redakcji,
aby podsung¢ mu pomyst opowiadania $wigtecznego, majacego sktonic¢ dzieci do
odpowiedniego traktowania zwierzat. W kontaktach z ludzmi zachowuja sie bardzo
taktownie i odpowiedzialnie, stanowiac pozadany wzér wychowawczy, tym bardziej
przekonujacy, ze sami dzielg z wirtualnymi odbiorcami ten sam sposéb myslenia
oraz te same wady i stabosci, robig nawet ortograficzne btedy. W jednym z opowia-
dan partnerem zwierzecej pary staje sie takze porzucona lalka, z ktéra rozmawiaja
i ktorg ,adoptujq”.

Stad tylko krok do sytuacji, w ktdérej zwierzecy bohaterowie sami stang sie za-
bawkami, przejmujac cechy upersonifikowanych przedmiotéw z bajek Andersena:
dla zwyktego, dorostego obserwatora - martwych i banalnych, dla pisarza dziecie-
cego zas - zywych i zachowujacych sie na sposdb ludzki. Pisarz taki przyjmuje bo-
wiem postawe wtajemniczonego w ich losy kronikarza, solidaryzujac sie tym sa-
mym z postawa i oczekiwaniami matoletnich czytelnikdw, ktorzy chetnie animizuja
na uzytek zabawy otaczajgce ich przedmioty oraz wymyslajg dla nich awanturnicze
scenariusze. Narrator najcze$ciej, majac na wzgledzie sposéb postrzegania $wia-
ta przez dziecko, przyjmuje perspektywe bohatera-zabawki, co wida¢ na przykta-
dzie Bohaterskiego misia Bronistawy Ostrowskiej (1919), Wedréwek Szyszkowego
Dziadka Marii Kedziorzyny (1951), Przygdd srebrnej pitki Adama Bahdaja (1958)
itp. Aby uzasadni¢ te perspektywe, role narratora przejmuje niekiedy sam boha-
ter, co wida¢ na przyktadzie utworéw Marii Kownackiej (Plastusiowy pamietnik,
1936), Janiny Porazinskiej (Pamietnik Czarnego Noska, 1964) czy Geronima Stiltona
(Tajemniczy rekopis Nostramyszusa, 2000).

W wieku XX najbardziej popularng zabawka dziecieca stat sie pluszowy mis
jako zinfantylizowana i uludyczniona replika niedzwiedzia - negatywnego bohate-
ra folkloru. W utworze Ostrowskiej nosi on imie NiedZwiedzki i jako zabawka lub
maskotka dzieli losy ludzi w okresie pierwszej wojny Swiatowej. Mysli i przezy-
cia bohatera znane s3 jedynie narratorowi, ale nie jego dzieciecym czy dorostym
opiekunom. Inaczej jest w przypadku znanej dylogii A.A. Milne’a: Kubus Puchatek
(1926) i Chatka Puchatka (1928). Badacze dawno juz zauwazyli, Ze wystepujace
tam postaci stanowig gotowe typy ludzkie, poniewaz Sowa Przemadrzata uosa-
bia rzekomy autorytet, Krélik - energicznego i zapobiegliwego ,cztowieka czynu”,
Kangurzyca - macierzynska troske, Ktapouchy - mizantropa i odludka, a cechy dzie-
ciece Malenstwo, Prosiaczek, Tygrysek i tytutowy Kubu$ Puchatek - Mi$ o Bardzo
Matym Rozumku, co méwi samo za siebie. Wiekszo$¢ z nich to, jak wiadomo, zabaw-
ki z dziecinnego pokoju syna pisarza - piecioletniego Krzysia (Christophera) i to
on witasnie jako dzieciecy Demiurg moca swej wyobrazni ludycznej nadaje imiona
i sens istnienia wszystkim elementom $wiata wielkiej zabawy, stajac sie dla zwierze-

4 Zob. Cesti spisovatelé literatury pro déti a mlddeZ, védecka redakce O. Chaloupka, Pra-
ha 1985, s. 57-60.
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cych bohateréw rzeczywistym autorytetem*. Kiedy nawet usuwa sie w cien, $wiat
ten nadal rzadzi sie regutami stworzonymi przez dzieciecy scenariusz, w ktérym
dialogi zwierzecych bohateréw mozna traktowa¢, za Jeanem Piagetem, jako przy-
ktad monologu zbiorowego*®.

Polskim odpowiednikiem Kubusia Puchatka stat sie Mi$ Uszatek, wykreowany
przez Czestawa Janczarskiego - pisarza i redaktora naczelnego czasopisma dla naj-
mtodszych ,Mi$”. Historyjki z jego udziatem rodzity sie na uzytek owego pisemka
i podobnie jak w przypadku opowiadan Josepha Capka utozyly sie w cykl, tworza-
cych serie ksigzeczek: Przygody i wedréwki Misia Uszatka (1960), Nowi przyjaciele
Misia Uszatka (1963), Gromadka Misia Uszatka (1964), Bajki Misia Uszatka (1967)
i Zaczarowane kétko Misia Uszatka (1974). Tytutowy bohater, zachowujgc status
zabawki, wchodzi jednak w kontakt nie tylko z innymi zabawkami: Pajacykiem,
Pluszowym Krdliczkiem, Gumowym Stoniem, i - co oczywiste - z dzie¢mi, ale row-
niez prawdziwymi zwierzetami: psem, kogutem, bocianem, zajaczkiem, jezem, sa-
renkg, cyrkowa matpka, ktore, podobnie jak $niegowy Batwanek, Strach na Wréble,
a nawet Krasnoludek i Ksiezycowy Promien, majg w $wiecie przedstawionym
identyczng range przedmiotowa, wyznaczang, jak sie mozna domysla¢, poprzez
metaprzestrzen dzieciecej zabawy. Stad zakres rzeczywistej przygody jest mocno
ograniczony, jak chociazby w desperackiej decyzji ugaszenia pozaru na podstawie
oznak widocznego dymu, ktéry, jak sie okazato, unosit sie z dziadkowej fajki. Tylko
w konwencji zabawowej mozna zrozumie¢ np. spotkanie Uszatka z prawdziwym
niedzwiedziem czy zubrem z Puszczy Bialowieskiej oraz wejscie w role opowiada-
cza bajek, z ktorych wiele to przyktady maksymalnie uproszczonej renarracji badz
przetworzenia klasycznych watkdéw, jak Szklana Géra, Czerwony Kapturek, Koszatek
Opatek i krél Blystek, Baletniczka i Kominiarczyk. W jego bajce nawet lis wyzbywa
sie chytrosci i ostrzega zajaczka przed zamierzonym atakiem. Pod tym wzgledem
Uszatek goruje nad Kubusiem Puchatkiem, a ponadto staje sie wzorem dobrego
zachowania, na co wskazujg takze tytuly opowiadan, np. Czyja to zastuga?, Zaraz
ci pomoge, Prosze wytrzeé nogi, dzieki czemu urasta do roli dzieciecego mentora,
autorytetu na uzytek domowy i przedszkolny. W strukturze pisemka, gdzie jako
,Przyjaciel Najmtodszych” peini funkcje podmiotowsa, usprawiedliwia obecno$¢
bogatego zwierzynca literackiego, pojawiajacego sie jako temat wierszy, seriali ry-
sunkowych, wycinanek etc., a takze tresci edukacyjnych, stuzacych harmonijnemu
zblizeniu cywilizacji i natury*®.

W analogicznej do zabawek roli mogly wystgpi¢ niby-basniowe stworki, to-
warzyszace dzieciecym bohaterom w ich dniu powszednim (np. Za zZywoptotem
Kownackiej, Cudaczek-Wysmiewaczek Julii DuszynskKiej) czy zyjace na wiasna reke,

* Wiecej na ten temat pisze Jolanta Hartwig-Sosnowska, Wyobraznia bez granic...,
s.117-133.

* Chodzi tu o ,mechanizm zabaw samotnych, podczas ktérych dziecko naprzod mysli
gtos$no o swojej czynnosci, az wreszcie dochodzi do tego, Ze rozkazuje przedmiotom i oso-
bom, ulegajac zaré6wno impulsowi mdéwienia, jak i dobrowolnemu ztudzeniu”. ]. Piaget, Mowa
i myslenie u dziecka, przet. ]. Kotudzka, Warszawa 1992, s. 47.

6 Wiecej na ten temat pisze Jerzy Cieslikowski w Literaturze i podkulturze dzieciecej...,
s.191-194.
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dzieki czemu moga aktywnie poznawac $wiat niedostepny doswiadczeniu matolet-
niego czytelnika (Pyza na polskich drézkach Hanny Januszewskiej, Kosmatek ze Starej
Wierzby Hanny Zdzitowieckiej). W tym drugim wypadku petnig funkcje analogiczng
do mitycznego przewodnika z basni literackiej, jak np. Dziadek do Orzechéw czy
Piotru$ Pan*’, ale nie posiadaja réwnej tego typu postaciom charyzmy i mocy, nie
sa bowiem w stanie naruszy¢ regut Swiata rzeczywistego. Pozostaje im tylko rola
ucznia albo dzieciecego mentora, dzieki czemu dotaczaja do szeregu analogicznych
postaci z bajki Ezopowe;j.

Nic zatem dziwnego, ze Bohaterskiego misia i podobne im utwory nazwata
Violetta Wréblewska ,matymi basniami”, uzasadniajgc swe okreslenie nastepujaco:

Pojawiajgce sie w nich problemy dotycza drobnych spraw codziennych, z ktérymi po-
trafi sobie porazi¢ kazde dziecko. Aura spokoju, nauki i zabawy dominuje nad innymi
sktadnikami obecnymi w utworze. Dlatego tez te ,mate basnie” przeznaczone gtéwnie
dla dzieciecych czytelnikéw sytuuja sie gdzies na peryferiach basniowego gatunku, co
w zaden spos6b nie umniejsza ich niejednokrotnie rzeczywiscie bezdyskusyjnych wa-
loréw artystycznych. Mimo niktej wiezi z wzorcem basni magicznej wydaja sie istot-
ng grupa utworéw ,basniopodobnych” tak ze wzgledu na znaczna obfitos$¢ tego typu
tekstow, jak i ich wptyw na ksztattowanie sie nowatorskiego modelu literackiej basni
faktycznie czarodziejskiej*® .

Cze$ciowo mozna zgodzi¢ z takim stanowiskiem. Jest ono jednak stuszne tylko
przy zatozeniu, ze wszelka animizacja $wiata zwierzat czy zabawek wigze sie nie-
odtacznie z magia basniowa. Jednak z punktu widzenia poetyki historycznej warto
wzig¢ pod uwage takze tradycje bajki Ezopowej, co uczyniliSmy w niniejszym szki-
cu, i idgc jej tropem, wprowadzi¢ do nomenklatury genologicznej pojecie ,eposu
dzieciecego” jako kategorii rodzajowej, obejmujacej zarowno poezje, jak i proze
dla dzieci. Jesli idzie o epike wierszowang, warto zastanowic sie, czy nie wzig¢ pod
uwage i utwory tego rodzaju, co historyjka obrazkowa Wronie Wilhelma Buscha,
gdzie tytutowy bohater staje sie komiczny dopiero po wypiciu alkoholu, ale bynaj-
mniej nie wyzbywa sie najmniejszej nawet czastki swej zwierzecej natury, czy tej
samej reki dzietko o dwoch psotnych chtopcach Maks i Moryc, ukaranych za swe
figle zmieleniem przez miynarza, ktéry ich resztki rzucit na pozarcie kaczkom. A co
powiedzie¢ o Panu Maluskiewiczu Juliana Tuwima, gdy zadufany we wlasne mozli-
wosci bohater rusza w podréz morska i bierze czubek nosa napotkanego wieloryba
za zwykla wyspe? Czy nie znajdziemy tu podobienstwa do mato u nas znanego po-
ematu Lewisa Carrolla Polowanie na zmirtacza? W zakresie prozy podobne proble-
my rodzi stynny cykl Tove Jansson o Muminkach, poniewaz przedstawione przez
nig trolle ani z wygladu, ani ze sposobu zZycia nie przypominajg istot znanych ze
skandynawskiej mitologii ludowej; sa po prostu typami spotecznymi lub maskami
przyjaciot i znajomych pisarki z kregu artystycznej bohemy Helsinek - rodzinnego

7 Zob. A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Wroctaw 1993, tu: O mitycznej roli
przewodnika.

8 V. Wréblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Torun
2003, s.118.
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miasta pisarki. Nazwanie jej utworéw basniami wydawatoby sie z tego wzgledu gru-
bym nieporozumieniem.

Niewykluczone, ze w polu semantycznym pojecia ,epos dzieciecy” znalaztyby
sie rowniez utwory sceniczne, skoro w repertuarze teatru dla dzieci znalazty sie i Lis
Przechera, i Trzy swinki, i Calineczka, i Kubus Puchatek, i Ferdynand Wspaniaty etc.
Nawet Plastu$ trafit do Teatru supetkéw Kownackiej, za$ krélik zwany Chwalipieta,
literacki pobratymiec bohatera z bajek wujka Remusa, do sztuki Sergiusza
Michatkowa, majgc za przeciwnikéw Rudg Lisice i Szarego Wilka*’. Niektére orygi-
nalne utwory sceniczne dla mtodszych dzieci jakby z zatozenia prezentuja perype-
tie bohateréw w konwencji bajki ezopowej, Zze wymienimy Misie Ptysie Zbigniewa
Poprawskiego czy Tygrysa Pietrka Hanny Januszewskiej. Oto dla przyktadu tres¢
czesto prezentowanego na scenach polskich Czupurka Benedykta Hertza:

Kwoka przeznaczyta swojego synka Czupurka dla lepszego niz podwdrkowy losu: posta-
nowita przerobi¢ jedynaka na bazanta. W tym celu postata go na lekcje bazanciego szyku
do panny Sroki, narazajac sie nie tylko na koszty, ale takze plotki kaczej i indyczej hoto-
ty. Wkroétce tez namoéwiona przez dawnego dworskiego wyzta Murata, zdecydowata sie
ozeni¢ Czupurka we wiasciwej dla niego sferze - ze starg, ale dystyngowana papuga Ara
de Kakadu. Wynajeta zabia kapele, sprosita gosci. Przybrata syna w $wiecidetka i z6tta
miotetke zastepujaca ztoty, bazanci ogon. Wszystko na prézno. Jak bowiem swiecidetka
i pozory nie moga zamieni¢ koguta w bazanta, a pr6znos$¢ nie poptaca®.

Mamy tu nie tylko motyw niedobranej pary, tak znamienny dla wierszowanej ba-
jeczki w stylu Brzechwy, ale rowniez posta¢ zwierzecego trickstera, ktéry, aby osig-
gnac swdj cel, nie waha sie postuzy¢ prostacka manipulacja.

Niektodre sztuki lalkowe uktadaja sie nawet w osobne cykle, jak chociazby pi6-
ra Jana Wilkowskiego, ktory powotat do istnienia misia Rymcimci. W $lad bowiem
za pierwszg sztuka pt. Tymoteusz Rymcimci, ktéra odniosta niebywaty sukces, po-
sypaty sie dalsze: Wiosenne ktopoty Tymoteusza, Tymoteusz i Mikotajki, Tymoteusz
i tobuziaki, Jesienna przygoda Tymoteusza, Tymoteusz majsterklepka.

Jak wykazano - pisze Jolanta Wisniewska - cykl sztuk Wilkowskiego opiera sie kom-
pozycyjnie o zestawienie dobrego, samotnego na drodze oswajania $wiata dziecka
Z otoczeniem, nieznanym oraz dorostym, czesto nie rozumiejgcym, nie podzielajagcym
potrzeb malca. Ta dwubiegunowos$¢ postaw nie rodzi jednak antagonizmu, bowiem do-
minujaca kategoria estetyczna, tagodzaca skrajnosci, jest w sztukach o Tymoteuszu ko-
mizm skojarzony w szczesliwy zwiazek z kategoria paidii®.

Zmierzajac do konca naszych wywodow, wypada stwierdzi¢, Ze pojecie eposu
dzieciecego, aczkolwiek nie istniejace do tej pory w terminologii genologicznej, moze
okaza¢ sie uzyteczne przy klasyfikacji zjawisk literackich, ktérych podstawa, jak
staraliSmy sie wykazag, jest jeden okreslony gatunek, a mianowicie bajka ezopowa,

*°S. Michatkow, Wiersze i bajki, wybrata M. Kostrzewa, Warszawa 1978.
50 K. Kostaszuk, Teatr dzieciecy, Warszawa 1986, s. 49-50.

51 ], Wisniewska, W poszukiwaniu ,Ztotego Klucza”. Polska twérczosé dramatyczna dla
teatru lalek (1945-1970), £.6dz 1999, s. 154.
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popularna zaré6wno na gruncie literatury klasycznej (wysokiej), gdzie stuzyta prze-
waznie satyrze i publicystyce, jak i w obrebie twdrczosci dla niedorostych, stajac
sie tym samym jednym z narzedzi wychowania. Romantyzm, majacy sktonno$¢ do
deprecjonowania gatunkéw klasycystycznych i tworzenia form synkretycznych nie
naruszyt jednak jej autonomii do tego stopnia, by przestata by¢ wzorcem produk-
tywnym takze po przetamaniu modelu oswieceniowego, dydaktycznego i otwarciu
sie na cele ludyczne, pozwalajace dziecku dostrzega¢ w bohaterze zwierzecym nie
tylko wtasne wady i cnoty, ale rowniez sktonnos¢ do zabawy i przygody, co w znacz-
nej mierze byto efektem oddziatywania folkloru dzieciecego, w peini docenionego
dopiero na przetomie XIX i XX wieku. Odpowiednikiem ludowego eposu zwierzece-
go, istniejacego jako zbiér watkow prezentujacych tego samego bohatera (lisa, wil-
ka, zajaca etc.), staty sie na gruncie tworczo$ci dla najmtodszych nie tylko epickie
formy wierszowane i prozatorskie, wpisane niejednokrotnie w strukture ksigzeczek
obrazkowych, ale réwniez bajki dramatyczne. W tym sensie epos dzieciecy, podob-
nie jak basn dziecieca (Kindermdrchen), stat sie zjawiskiem jakby i subgatunkowym,
pochodnym od bajki Ezopowej, i jednocze$nie ponadgatunkowym, analogicznym
do wprowadzonego przez Stefanie Skwarczynska ,rodzaju moralizatorko-dydak-
tyczno-rozrywkowego”, ktéry badaczka ta utozsamiata z wierszami dla dzieci
Jego istota gatunkowa jest potraktowanie bohatera zwierzecego jako paradygmatu
figury dzieciecosci, totez w zalezno$ci od przyjetych zatozen moze by¢ zaprezento-
wany jako: pozadany wzor wychowawczy (model dydaktyczny), uczestnik $wiata
wielkiej zabawy czy antybohater, co staje sie Zrédtem efektoéw komicznych (model
ludyczny), a takze w obu wymiarach jednocze$nie (model ambiwalentny). Kwestia
otwarta pozostaje sprawa rozmiaru tekstu: jesli nieduzego, to zyskujacego peina
warto$¢ dopiero w obrebie kompozycji cyklicznej, a jesli obszerniejszego, to grawi-
tujacego najczesciej w strone gatunkowego synkretyzmu. Jednak, jak w przypadku
basni, identyfikacje gatunkowg utworu umozliwiajg zawarte w nim rudymenty fa-
buty i stylu, uksztattowane na gruncie tradycji ezopowe;.

Jesli idzie o temat zwierzecy w tworczosci dla dzieci, Niemcy majg na to zjawi-
sko tylez poreczny, co niejednoznaczny termin: Tierbuch (ksiazka o zwierzetach),
ktéry odnosic sie moze rownie dobrze do wydawnictw edukacyjnych z duza iloscia
fotografii, tradycyjnej bajki ezopowej, utworéw, gdzie zwierze prezentowane jest
jako istota dziecku obca (Alicja w Krainie Czaréw) czy upostaciowienie pierwotnej
hordy i sity (Ksiega dzungli) lub utraconej harmonii z naturg (Cudowna podrdéz),
wreszcie jako zabawki, pozwalajace dzieciom realizowa¢ wtasne marzenia (Kubus
Puchatek)®®. Zwierze moze by¢ wiec prezentowane realistycznie badz fantastycz-
nie, ale w eposie dzieciecym, podobnie jak bajce ezopowej, fantastyka jest umowna
i dziecko, nawet w wieku przedszkolnym, z tatwoscia rozszyfruje jej paraboliczny
sens. Po co zatem owa literacka przebieranka, nieustanna zamiana masek, ktéra ab-
sorbuje uwage matoletniego czytelnika do czasu, gdy nie odkryje innych, bogatszych
symbolicznie znaczen, jakie zwierze i jego natura wnosi do $wiata ludzkiej kultury?

52°S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 3, Warszawa 1965, s. 125-126.

53 Zob. G. Haas, Das Tierbuch, [w:] Kinder- und Jugendliteratur. Zur Typologie und Funk-
tionen einen literarischen Gattung, 2. Aufl.,, hrsg. V.G. Haas, Stuttgart 1976.
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Odpowiedz wydaje sie prosta: dzieci po prostu lubig zwierzeta, gdyz absorbujg ich
uwage, intryguja i bawia, a oswojone dajg ztudzenie panowania nad rzeczywistoscia.
Totez epos dzieciecy nie jest niczym innym, jak artystycznym wyrazem tego stanu
rzeczy, zarowno ich potrzeb poznawczych, jak ludycznych, a jednocze$nie waznym
etapem na drodze edukacji literackiej, ktéra doprowadzi¢ moze do zrozumienia
dziet tej miary, co Lis Przechera Goethego i Folwark zwierzecy Orwella.

From Aesop to children epic poetry

Abstract

The article is an attempt to describe the genre evolution - from Aesop’s fable to children epic
poetry. Under the term of children epic poetry the author classifies all epic forms addressed
to children, both in verse and in prose, based on the animal fable schema. Using numerous
examples from the European literature, from ancient times until modernity, Ryszard
Waksmund shows the presence of certain motifs, plot patterns originating from Aesop’s
fables. It allows the author of the article to corroborate the existence of so-called children
epic poetry as a new genre.
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Katarzyna Wqdolny-Tatar
Renaty Pigtkowskiej opowiadania z ramg

Adresowane do dzieci w wieku przedszkolnym opowiadania z ramg maja przewidy-
walny charakter. W nabywaniu kompetencji lekturowych i ogélnym rozwoju dziec-
ka stanowig one formy przejSciowe miedzy wierszami o regularnej budowie, rytmie
irymie czy wierszowanymi opowie$ciami (np. Brzechwy czy Tuwima) a proza, ktéra
takich cech nie posiada i otwiera mtodego odbiorce na niepowtarzalny (dostownie
i w przenosni) Swiat przezy¢ pod wpltywem literatury. Za rame mozna uznac ekwi-
walentne w serii opowiadan zdania inicjujgce narracje i zamykajace ja. Rama ta ma
posta¢ formut implicitnych, poniewaz stanowig one integralne sktadniki utworu.
Jej elementy nie maja wiec paratekstowej wyktadni, ale uczestnicza bezposrednio
w linearnym porzadku narracyjnym jako state sygnaty poczatku i konca, co z pew-
noscig konstrukcyjnie zbliza ten typ opowiadan do basni. Obecno$¢ ramy w kazdej
z form tworzacych dany zbiér powoduje, Ze opowiadania s3 homogeniczne, maja
powtarzalne cechy i jako zamkniete jednostki w pewnym stopniu podlegaja cykliza-
cji, chociaz ich uktadem nie rzadzi zadna wewnetrzna zasada porzadkujgca teksty,
ktore gdyby ulegly przetasowaniu wewnatrz jednego zbioru lub miedzy zbiorami,
nie zmienig swojej wymowy, a ich sasiedztwo nie jest znaczace. Semiotyka cyklu!
zalezna jest od jego segmentacji i integracji. Z jednej strony pojedynczy utwdr, re-
prezentatywny dla serii, stanowi nawet wzorzec tekstu dla pozostatych, z drugiej
- tre$ciowe i kompozycyjne czynniki, spajajace teksty w zbiorze, jakby przeciwdzia-
taja ich autonomii.

Opowiadania z ramg mozemy odnalez¢ wsréd utworéw Grzegorza Kasdepkego,
Roksany Jedrzejewskiej-Wrobel, Wojciecha Widtaka, ktory w ten sposob opisat przy-
gody matego prosiaczka - Wesotego Ryjka®. Skorzystata z tej formy réwniez Renata

! Problematyce cyklu poswiecita wiele miejsca w swoich badaniach Krystyna Jakowska.
Zob. Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska, B. Olech, K. Sokotowska, Biatystok 2001; Cykl
i powiesé, red. K. Jakowska, D. Kulesza, K. Sokotowska, Biatystok 2004; Semiotyka cyklu: cykl
w muzyce, plastyce i literaturze, red. M. Demska-Trebacz, K. Jakowska, R. Sioma, Biatystok
2005; Polski cykl liryczny, red. K. Jakowska, D. Kulesza, Biatystok 2008.

2 W. Widtak, Wesoty Ryjek, Poznan 2010. Zdanie inicjujgce narracje, zawsze w identycz-
nym brzmieniu, ma charakter autoprezentacyjny: ,Dzien dobry, nazywam sie Wesoty Ryjek”,
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Pigtkowska, tworzac trzy zbiory: Opowiadania dla przedszkolakéw?, Opowiadania
z piaskownicy* i Piegowate opowiadania®. Kolejno$¢ czytania nie ma tu decydujg-
cego znaczenia, chociaz na oktadkach p6zniejszych toméw wspomina sie o wcze-
$niejszych wydaniach i jest to komunikat skierowany do matego odbiorcy (,Czes¢!
To ja, Tomek. Niektérzy mnie juz znaja [...]"). Lektura rozpoczeta od wybranego
opowiadania w dowolnym zbiorze zaktada oralnego posrednika, ktory takze zostat
uwzgledniony w projekcie tworczym. Pewne informacje i zabiegi sa wtasnie czytel-
niejsze dla dojrzatego lektora.

Tomy taczy osoba dzieciecego narratora i jednoczesnego gtéwnego bohate-
ra - kilkuletniego chtopca, uczeszczajacego do przedszkola. O jego niezmienionej
tozsamosci w kazdej czesci decyduje réwniez rodzina, ztozona z rodzicéw, babci
i dziadka, starszej siostry, ktdrej w narracji - oprécz gtéwnej postaci - nadano imie:
Agnieszka. Dorosli bohaterowie wypetniajg tu raczej swoje rodzinne funkcje, cze-
$ciowo wpisujac sie w stereotypowy repertuar przypisanych im kulturowo rél, co
w ten sposéb potrafi ocenic¢ jedynie dojrzaty czytelnik. Dla dziecka stereotypia two-
rzy staly model $wiata, uporzagdkowany, przyjazny, oparty na znanym uktadzie re-
lacji, podziale obowigzkéw i w opowiadaniach dotyczy postaci oraz ich zachowan.
Glowny bohater kresli taki oto wizerunek babci, ktéra potrafi bez konca popychac
hustawke albo broni¢ rzuty karne:

Gdy jade rowerkiem przez park, zawsze pedzi tuz za mna. Jak sie wreszcie zatrzymam,
to zaraz z wielkiej torby wycigga dla mnie soczek z rurka. W tej torbie nosi tez kanapki,
batoniki, chusteczki, plasterki w zétwiki, méj nowy gwizdek, sweterek (gdyby sie ochto-
dzito), czapke z daszkiem (na wypadek upatu), parasol i niebieska pelerynke (bo moze
padac), kocyk (gdybym chciat usias¢), topatke do piasku, moje ulubione autko (to, ktore
nie mie$ci sie w kieszonce spodni), pienigzki na lody i ksigzeczke o dinozaurach, ktéra
zawsze moze sie przydac. Nie wiem, gdzie to wszystko nosza te babcie, ktére chodza na
spacery z matymi torebkami. (Babcia, Po)

W Kkreacji postaci realizowany jest wzor nadopiekurniczej, ,wyprzedzajacej” po-
trzeby wnuka babci. Jednak opis z uzyciem celowej hiperbolizacji wptywa na rela-
tywny i zalezny odbidr osoby, ktérej zachowanie moze by¢ postrzegane jako akcep-
towalne lub kuriozalne.

Formuta inicjalna w opowiadaniach Pigtkowskiej wprowadza pozytywny (,Jak
ja lubie...”) lub negatywny (,Jak ja nie lubie...”) aspekt, warto$ciuje rzeczywistos¢,
a leksem ,jak” podkresla site i stanowczos$¢ oceny. Wstepna aksjologizacja® faktow,

natomiast zamykajace - rozpoczyna sie od predykacji ,Dzi$ dowiedziatem sie...” rozwijanej
w zaleznoSci od tresci i sensu opowiadania.

3 R. Pigtkowska, Opowiadania dla przedszkolakéw, Warszawa 2009. W dalszej cze$ci
pracy oznaczone jako Odp.

* Taz, Opowiadania z piaskownicy, Warszawa 2009. W dalszej czesci oznaczone jako
Ozp.

> R. Pigtkowska, Piegowate opowiadania, Warszawa 2010. W dalszej cze$ci oznaczone
jako Po.

6 Zob. J. Slésarska, Pokonaé strach - aksjologiczne nacechowanie ram i planéw w opo-
wiadaniach J.R.R. Tolkiena, [w:] Opowiadanie w perspektywie badan poréwnawczych, red.
Z. Mitosek, Krakow 2004, s. 421-430. Wedtug badaczki konstruowanie i standaryzacja ram
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sytuacji, czynnosci, przedmiotéw (nigdy oséb), nazywanych juz w pierwszym zda-
niu, podlega rozwinieciu i dzieciecej argumentacji. Zdarzenia fabularne wynikaja
z bezposredniego doswiadczania, uczestnictwa w sytuacjach, dotycza os6b z najbliz-
szego otoczenia i codzienno$ci dziecka. Pewng zmienng w ramie stanowi zamknie-
cie kazdego opowiadania, wszystkie finalne wypowiedzenia odnoszg sie jednak do
wspolnej tezy, przyjetej z punktu widzenia matoletniego bohatera, ze sposob po-
strzegania i - co za tym idzie - oceniania $wiata przez dorostych i dzieci bardzo sie
rézni, a dzieciom - mimo wysitkow - trudno jest zniwelowac te réznice. Powaznie
brzmigcy sad podany jest jednak w sposéb humorystyczny, zwtaszcza ze stanowi
puente opisywanych w narracji zdarzen. Na przyktad w jednym z utworéw obta-
skawianie smoka rurowego, mieszkajacego pod wanng i wydajacego niepokojace
odgtosy, odbywa sie poprzez nakarmienie go paréwkami, wtykanymi do odptywu,
planowany jest rdwniez inny positek: ,Jutro chciatbym mu wla¢ troche zupy, tylko
jak to wszystko wyttumaczy¢ mamie?” (Smoki rurowe, Odp). W innej opowiesci na
pytanie, jak byto w Kkinie, chtopiec odpowiada: ,Byto fajnie. A byloby jeszcze lepiej,
gdyby nie gasili tych $wiatet. Po ciemku trudno sie bawi¢ i wymienia¢ kukurydze
na landrynki - dodatem./ No i niech mi kto$ powie, z czego tata tak sie $miat przez
caty wieczor?” (Kino, Ozp). Do czestych stwierdzen narratora nalezg kategorycznie
brzmigce: ,Ale tego nie da sie wyttumaczy¢ dorostym” (Odp); ,Ach, ci dorosli, oni
nigdy nic nie rozumiejq [...]” (Odp), a takze wypowiedzi poddajace w watpliwos¢
poznawcze czy percepcyjne mozliwosci dorostych lub traktujace o hermetycznym
sposobie ich méwienia i myslenia: ,No i niech mi kto$ powie, czy z tymi dorostymi
mozna powaznie rozmawiac? (Winda, Ozp); ,Dorostych nawet we $nie trudno jest
zrozumie¢” (Okulary, Ozp). Zdania zamykajace narracje informujg rowniez o przy-
zwyczajeniach i nawykach dojrzatych oséb: ,Ech, nigdy nie uda mi sie przerobi¢ go
[taty, KW.-T.] na artyste - pomyslatem, machajac reka z rezygnacja.” (Portret taty,
Odp). W jakim$ stopniu ambiwalentne wzgledem negatywnych rozstrzygnie¢ sa
rzadziej pojawiajace sie w tekscie zakonczenia typu: ,Bywaja rzadkie chwile, kiedy
dorosli sa spoko” (Starszy brat, Ozp); ,Mama wyjatkowo miata racje [...]” (Pokrzywa,
Po); ,Mama u$miechneta sie do mnie i to byt ten rzadki przypadek, kiedy oboje by-
liSmy tego samego zdania” (Tatuaz, Ozp). Wszystkie one jednak podkres$laja spora-
dyczno$c¢ okolicznosci, w jakich dochodzi do porozumienia i zrozumienia. Dotyczy
to réwniez dynamizujgcych fabute sekwencji z dialogiem, ktére moga pojawi¢ sie
takze w zakonczeniu, w ktérych zgodnos$¢ racji okazuje sie pozorna (w jednym
z opowiadan osoba dorosta zareagowata zartem na mozliwo$¢ potaczenia obowigz-
kéw pracownika ZOO i prowadzgcego tramwaj, a maty bohater potraktowat wypo-
wiedz serio: ,- Mamo, jeste$ genialna! To bytoby super! Tylko jak one [zwierzeta,
K.W.-T.] kasowatyby bilety? - spytatem z niepokojem”, Motorniczy, Odp).
Pigtkowska w narracji imituje dzieciecy sposéb widzenia i rozumienia Swiata,
jego prawidtowosci. Demonstruje narracyjne myslenie z perspektywy matego czto-
wieka, stosuje wlasciwa dziecku argumentacje i kategoryzowanie rzeczywistosci,

jest efektem nawigacji. Rama pojmowana jest jako uktad przestrzenny lub szlak, wraz z pod-
stawowymi wtasno$ciami obiektéw w nich istniejacych. Mimo réznic w definiowaniu pojecia,
jakie przyjeto w tej pracy i w artykule Slésarskiej, pewne ustalenia wydaja sie zbiezne. Trzeba
przyzna¢ racje autorce analiz opowiadan Tolkiena, ktéra pisze: ,Ramy stanowia podstawe
izotopii sktadnikéw formalnych oraz tematyczno-obrazowych”, tamze, s. 422.
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jakby w mys$l zasad opisanych przez Barbare Boniecka. Autorka Dzieciecych wyobra-
Zen Swiata, ktorg interesujg mali uzytkownicy polszczyzny, podkresla heterogenicz-
nos¢ ich wypowiedzi na ptaszczyznie fonetycznej, stowotwdrczej, fleksyjnej, skta-
dniowej, frazeologicznej, semantycznej, stylistycznej, pragmatycznej. O dzieciecych
operacjach tekstotworczych pisze:

daza do konkretyzacji tego, co nazbyt dla nich abstrakcyjne, poza konkretnoscia ak-
centuja praktycznos¢ i funkcjonalnos¢, analizuja mozliwosci i wszystko poddaja oce-
nie, zapamietuja reguty, widza wyjatki, dokonuja syntez, zmierzaja ku prawdzie, ciesza
sie z tego, co wiedza, w poznawaniu rzeczywistosci s3 w réwnej mierze odtworcze co
tworcze’.

Pigtkowska dokonuje autorskiej atrybucji takich predyspozycji narratorowi
w trzech zbiorach opowiadan. Nie wyposaza go jednak w zdolno$¢ do decentracji,
czyli wczucia sie w punkt widzenia innej osoby, co - zdaniem Bonieckiej - dzieci
w wieku przedszkolnym takze potrafig. Sytuacje dysonansu, kontrastu, pomytki
tatwo wychwytywane przez mtodego odbiorce, obecne w schemacie fabularnym,
sg zrédtem komizmu. Chtopiecy narrator mylnie interpretuje oznaki emocji u do-
rostych, jest przekonany, Ze mama oniemiata... z zachwytu na widok jego rysun-
kéw na $cianach (Zyrafa, Po), innym razem Tomek podstuchuje rozmowe rodzicow
pod drzwiami i btednie odbiera jg jako wypowiedzi o nim (Zty dzien, Odp). Typowe
dla wieku dazenie do prawdy i werystyczna orientacja wedtug prostej kwalifikacji
prawda - fatsz komplikuje relacje bohatera z innymi, jak w trakcie rozmowy tele-
fonicznej: ,Moja siostra powiedziata, Ze jesli zadzwonisz, to mam powiedzie¢, ze
jej nie ma w domu. No wiec ci to méwie. Ale nie martw sie, bo ona oczywiscie jest
i stoi tuz obok - wyjasnitem zadowolony, zZe dobrze sie spisatem” (Telefon, Odp); albo
w teatrze, kiedy narrator likwiduje problem i przywraca wtasciwy porzadek, korzy-
stajac z tego, ze zajmuje miejsce tuz przy Scianie, na ktérej umieszczono wiacznik
(,Kiedy méj ulubiony krasnoludek Gapcio zalat sie tzami, a biedna Sniezka lezata
taka blada i nieruchoma, nie wytrzymatem. Pomyslatem, ze jesli zapale Swiatto w sali
i gtlosno krzykne, to ona musi sie obudzi¢” (Obudzona krélewna, Odp); inny chtopiec
zjada toczace sie po podtodze jabtko, a gdy nie zasypia, bohater podejrzewa, ze ,co$
z tym jabtkiem nie tak”). Kreacja gtéwnego dzieciecego bohatera opowiadan stwarza
matemu czytelnikowi-stuchaczowi okazje do poréwnan: ja - Tomek, i w rezultacie
prowadzi do satysfakcji, dajacej sie zwerbalizowa¢ w samooceniajacej predykacji:
»~wiem lepiej”, ,rozumiem wiecej”, zapewnia tez sporg dawke humoru (niczym zna-
na seria o Mikotajku René Goscinny’ego i Jean-Jacques’a Sempé dla starszych dzieci).
Narracyjny pejzaz Swiadomosci® narratora wydaje sie celowo zubozony.

Opisane zachowania Tomka i jego interakcje z otoczeniem - w domu, przed-
szkolu, miejscach publicznych, w czasie zwyklym i wyjatkowym - dotycza rowniez
rozwiazywania probleméw. Maty bohater pokazywany jest w dyskomfortowym

7 B. Boniecka, Dzieciece wyobrazenia $wiata. Zbior studiéw, Lublin 2010, s. 58.

8 Zob. B. Bokus, Z analiz linii i pola narracji: O pejzazu Swiadomosci w opowiadaniach
dzieciecych, [w:] Praktyki opowiadania, red. B. Owczarek, Z. Mitosek, W. Grajewski, Krakow
2001, s. 63-82. Badaczka odnosi pojecie pejzazu sSwiadomosci do rzeczywistych narracji two-
rzonych przez dzieci. Zob. takze: B. Bokus, Tworzenie opowiadan przez dzieci. O linii i polu
narracji, Kielce 1991.
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potozeniu - podczas wielokrotnej przymiarki obuwia w sklepie: ,Nie chcialem
tych sandatéw, nie chcialem diuzej siedzie¢ na krzesetku, nie chciatem mie¢ stép”
(Teniséwki, Ozp); czy w opresji, gdy gubi sie w supermarkecie: ,Pobiegtem przed
siebie i ptaczac, szukatem jej [mamy, KW.-T.] wszedzie. Wydawato mi sie, ze za-
raz zwalg sie na mnie wszystkie p6tki peine towaréw. Ten sklep wydawat sie nie
mie¢ konca. Bytem pewien, Ze zostane juz w nim na zawsze” (Zguba, Odp). Chtopiec
przezornie nie rozmawia z nieznajomym, ktory jako pierwszy oferuje mu pomoc,
otrzymuje jg od pracownicy sklepu. Malec teskni za mama, gdy ta wyjezdza i prze-
chowuje zapach jej perfum w stoiczku (Zapach mamy, Odp), ma obawy i leki, boi sie
jezdzi¢ windg, nie zawsze samodzielnie zasypia. Dla przeciwwagi ten sam chtopiec
udowadnia, ze sta¢ go na dociekliwo$¢, rezolutne odpowiedzi, empirie w pokony-
waniu zyciowych barier: rozmawia z cudzoziemcami bez znajomosci ich ojczystego
jezyka (Mayumi, Ozp; Zamek, Po), znajduje spos6b na batagan, chcac nazwac swoj
pokoj warsztatem, bo wtedy nie trzeba go sprzata¢ (Batagan, Po), ma odwazne pla-
ny: ,Gdybym tak zarazit wszystkie dzieci w przedszkolu, to wtedy moglibySmy ba-
wic sie ze sobg. Wszyscy mieliby$my jednakowe plamKi [...]” (Rézyczka, Odp). Tkwi
w nim potrzeba samodzielnosci i sukcesu (Wyscig, Po), wykazuje sie pomystowoscig
i by pod choinkg sasiadki zmie$cito sie wiecej prezentéw, odtamuje kilka szeregow
dolnych gatazek (Miejsce pod choinkg, Odp). W kontakcie z dorostymi stosuje od-
wrdcenie rol (zeby nie narazi¢ sie na $miesznos¢ i zyska¢ w oczach dobrze umiejgcej
jezdzi¢ na nartach dziewczynki, decyduje sie na ryzyko: ,Nie byto wyjscia. Puscitem
kije i zawotatem:/ - Dalej juz sobie, tato, jako$ poradzisz!”, Narty, Ozp), jak réwniez
przemyslane strategie komunikacyjne, w ktérych pytanie odgrywa kluczowa role’:

- A znasz kogo$, kto nie myje zeboéw? - spytatem podchwytliwie.

- Nie. - przyznat.

- No to skad wiesz, ze jak sie ich nie myje, to robia sie dziury? W ogéle skad dorosli
wiedza, ze bedzie tak, a nie inaczej? Nigdy cie, tato, nie kusi, Zeby samemu sprawi¢, jak
bedzie? - spytatem. (Zeby, Ozp)

Dzieciecy punkt widzenia staje sie nie tylko kategoria narracyjna, ale takze an-
tropologiczna. Ze wzgledu na podwdjnos¢ adresata (dziecko i posrednik lektury)
stuzy on poznaniu (powtérnemu dla osoby dojrzatej) i (re)deskrypcji dziecinstwa,
wtasciwych mu faz i cech. Dla dziecka jest to kwestia wyobrazni i antycypacji, dla
dorostego - pamieci i antecedencji. Opowiadania z rama Pigtkowskiej zmuszaja tego
ostatniego do refleks;ji i bez zbednego dydaktyzmu sugerujg dobre rozwigzania wy-
chowawcze, jak jednorazowa reprymenda za niewtasciwe zachowanie i kara wspoét-
mierna do przewinienia:

Kiedy juz lezatem w t6zku, zastanawiatem sie, czy po tym, co sie stato, mama przyjdzie
jak zawsze ucatowa¢ mnie na dobranoc. Przeczytata mi jak co wieczoér bajke, a potem
przytulita mnie i nawet u$miechneta sie do mojego rycerza w niebieskim ptaszczu, kto-
rego caty czas trzymatem w dtoni. O zniszczonej zastonie nie wspomniata ani stowem.
(Dziura, Odp)

9 Zob. M. Ligeza, Rola pytan dzieci 3—-6-letnich w inicjowaniu i podtrzymywaniu rozmowy
z dorostym, [w:] Z badan nad kompetencjq komunikacyjnq dzieci, red. B. Bokus, M. Haman,
Warszawa 1992, s. 181-201. Autorka méwi tez o pytaniach seryjnych jako dialogu. Renata
Pigtkowska rowniez uwzglednia te strategie komunikacyjna (Dlaczego?, Po).
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Opowiadania u$wiadamiajg, ze dziecko oczekuje pomocy w oswajaniu lekdw. Kie-
dy chtopiec ma ktopoty z samodzielnym zasypianiem, skuteczna okazuje sie rada
babci: ,Wiem, ze ze wszystkich pluszowych zwierzatek najbardziej lubisz psy.
[...] jak myslisz, sg dzielne i odwazne? Potrafityby ostrzec i obroni¢ cie przed niebez-
pieczenstwem?” - i dalej w dialogu wypowiedz jest kontynuowana:

Wybierz cztery swoje najgrozniejsze psy. Posadzimy po jednym w kazdym rogu twojego
t6zka. Wydaj im polecenie, zeby przez cata noc czuwaly i strzegty cie przed Szarzydtami-
-Straszydtami. Niech nie pozwola im sie zblizy¢ do twojego t6zka. Niech przez cata noc
maja oczy szeroko otwarte. Wtedy Szarzydta nawet nosa nie wysung ze swych katow
(Szarzydla-Straszydta, Odp).

Podobng funkcje spetnia wymyslony przez mame malca Zmorek, ktéry zjada zte
sny (Zty sen, Ozp). Umiejetno$¢ radzenia sobie z negatywnymi emocjami doskona-
li u dzieci przedszkolanka, ktorej pomyst z wyrzucaniem ztosci do kosza Tomek
sprawdza na innych. Nauczycielka potrafi rowniez sprawi¢, by krepujace cechy
i zmiany w wygladzie staty sie atutami dziecka, aby piegi czy okulary swiadczyty
o0 jego wyjatkowosci. Kreatywne rozwigzania stosujg rodzice chtopca, ktéry w dniu
urodzin otrzymuje od ojca nietypowy prezent - ksiezyc z nieba (niczym gwiazdke
z nieba). Mezczyzna ktadzie obok t6zka syna lustro, w ktérym odbija sie ksiezyc za
oknem, méwiac: , Tylko w taki sposéb mogtem ci go podarowac” (Urodziny, Odp).
Dorosli uczg tez tolerancji dla innych, ich pogladéw, ubioru, sposobu bycia (Por-
tret taty, Odp; Tatuaz, Ozp). Cecha wielu opowiadan jest metajezykowy charakter
narracji, ktéra eksponuje zwiagzki frazeologiczne i poprawne potaczenia wyrazowe
oraz apeluje o rozmowe na ten temat (Obudzona krélewna, Odp; Zguba, Odp, w kt6-
rym to opowiadaniu narrator powaznie stwierdza: ,Namiot nie jest ze szkta, zeby
go rozbijac”)™.

Wspomniana na wstepie cyklizacja, jaka zachodzi w opowiadaniach Pigt-
kowskiej, opiera sie tez na mechanizmach rekursywnosci, charakterystycznych dla
przekazow ustnych. Utwory (takze gatunki) dla matych dzieci sg bliskie literaturze
ludowej wtasnie ze wzgledu na swoja oralnos¢ (lub jej slady), ale takze z powodu
ich sytuacyjnosci czy wykorzystania w nich opozycji i prostych kategoryzacji Swiata
w opisie rzeczywisto$ci'l. Powtdrzenia treSciowe i kompozycyjne, ustalone nastep-
stwo zdarzen z pewnoscig utatwiaja ustng reprodukcje dzieta. Wzmacniajg umie-
jetno$ci mnemotechniczne u dziecka i posrednika lektury, u obu moze wystapi¢
mentalne odbiorcze nastawienie na te ,powielarnos$¢”, a w konsekwencji odtworcze
i tworcze tendencje do samodzielnego, ustnego ,autorstwa” utworu w odniesieniu
do wzorca, na jego podstawie.

Sekwencje zdarzen i scen przyjmuja u Pigtkowskiej schematyczny wymiar,
mozna wrecz mowic o ich skryptowym?? charakterze, co w tym przypadku mocno

10 Renata Pigtkowska jest rowniez autorka ksigzki dla dzieci, w ktorej tworzy ,literacka
paremiologie”, Z przystowiami za pan brat, Warszawa 2008.

11 Zob. S. Niebrzegowska-Bartminska, Wzorce tekstéw ustnych w perspektywie etnolin-
gwistycznej, Lublin 2007.

12 Pojecia ,skrypt” uzywa sie w psychologii, definiujac go jako zbiér wiedzy na temat
sekwencji zdarzen i dziatan, ktérych oczekuje sie w danych okolicznos$ciach lub prosciej -
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koresponduje z dzieciecymi strukturami poznawczymi odpowiedzialnymi za orga-
nizacje wiedzy o $wiecie. Wpisane w narracje skrypty reguluja zachowania bohatera
w domu i poza nim, relacje z osobami dotycza bowiem nabytej wiedzy o codzien-
nych rutynowych czynnosciach (wizyta u lekarza czy u fryzjera, pobyt w przedszko-
lu i wiele innych), ale réwniez s konfrontowane z empirig dziecka-odbiorcy. Mtody
odbiorca rozpoznajac schemat, spodziewa sie w kolejnych opowiadaniach konkret-
nych rozwigzan w zakresie epizoddw, scenerii, drogi do celu, wyniku dziatan, stale
weryfikujac ich wyglad czy przebieg ze znanymi sobie z doswiadczenia. Sama kon-
strukcja narracji staje sie ,skryptem opowiadania z rama” w odniesieniu do catej ko-
lekcji tekstow w omawianych zbiorach. Takze pewna typowo$¢ sytuacji rodzinnych
zarysowanych w tekstach sprzyja wytworzeniu sie lub wzmocnieniu istniejgcych
u dorostych odbiorcéw (gltosno czytajacych dziecku) pozytywnych heurystyk, rozu-
mianych tu jako strategie czy reguty poznawcze sugerujace, jak rozmawiac z dziec-
kiem, jak zachowywac sie wobec niego.

Pigtkowska uprawia narracyjne myslenie w kategoriach matego cztowieka, ale
narracja jest tu rowniez podjeta proba zrozumienia $wiata dziecka przez doroste-
go'®. Forma opowiadan respektuje orientacje w rzeczywisto$ci mtodego odbiorcy,
dla ktérego wychodzenie ku §wiatu jest zawsze podazaniem od znanego, bliskiego,
oswojonego w strone nieznanego, dalekiego, tajemniczego czy nowego. Rama dziata
w opowiadaniach jak stabilizator konstrukcji, pozwalajacy jednak na semantyczne,
innowacyjne zréznicowanie zawartosci.

Renata Pigtkowska’s stories with a framework

Abstract

Renata Pigtkowska is an author of three volumes of stories for preschool children. The series
is subject to mechanisms of repetitiveness among which characteristic is the presence of
a framework as an implicit formula that constitutes permanent signals of the beginning and
ending of narration. Similarly, the creation of reality, largely based on stereotypes, creates
a permanent, recognizable model of the world. Sequences of events and scenes adopt
aschematic dimension; have a scripting character which corresponds with children’s cognitive
structures responsible for the organization of knowledge about the world. Children’s point of
view becomes not only a narrative category (the identity of the boy hero-narrator) but an
anthropological category as well. Due to his doubleness (a child and a reading intermediary)
the addressee is used for the recognition (secondary in the case of adults) and (re)description
of childhood and its characteristic stages and features. The framework works in the stories as
a construction stabilizer, which nonetheless allows systematic and innovative diversification
of the content.

jako schemat zdarzen albo dziatan. Zob. Ph.G. Zimbardo, R.L. Johnson, V. McCann, Psycholo-
gia. Kluczowe koncepcje, t. 3: Struktura i funkcje Swiadomosci, przet. M. Guzowska-Dabrowska,
E. Czerniawska, A. Gruszka, Warszawa 2010. Termin ten zadomowit sie na dobre w jezyko-
znawstwie, jest rowniez stosowany w pracach interdyscyplinarnych, np. opisujacych kon-
wencje zwigzane z opowiadaniem, zob. ].M. Mandler, Opowiadania, skrypty i sceny: aspekty
teorii schematow, przet. M. Cierpisz, Krakéw 2004.

13 Zob. Narracja jako sposéb rozumienia swiata, red. ]. Trzebinski, Gdansk 2002.
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W tekscie powinno by¢ stycha¢ narratora. Dlatego jezyk musi by¢ zblizo-
ny do méwionego. Opowies¢ jest skierowana do dzieci, ale dorosli powin-
ni tez méc jq podstuchiwac.

(H.Ch. Andersen)

Teoria narracji jest by¢ moze najmniej wykorzystanym przez znawcéw
literatury dzieciecej obszarem badawczym. [...] [Tymczasem] utatwia
[ona] badanie strategii, ktore umozliwiajq piszqcym dla dzieci obejs¢ nie-
unikniong przepas¢ poznawczq. Badacze literatury dzieciecej podkresla-
Jja wage [...] ,zaangazowania” w niej gtosu narracji, ,gtosu, ktory... stara
sie przyciqgnqc czytelnika, zdobywajqc jego zaufanie”. W ten sposéb teo-
ria narracji nadaje nowy wymiar toczqcej sie debacie o naturze literatury
dzieciecej i réznicy miedzy niq a literaturq dla dorostych®.

(M. Nikolajeva)

Powyzsze cytaty, zaczerpniete z tekstow jednego z najpopularniejszych i najbardziej
rozpoznawalnych na §wiecie twércéw literatury dla dzieci oraz jednej z wybitnych
wspotczesnych badaczek tejze literatury, wskazuja na szczegélnie w niej istotng
(a nieco zapoznana) role postaci narratora i kategorii zwigzanych z narracja. Takze
na gruncie polskim badania narratologiczne, biorgce pod uwage literature dziecie-
ca, prowadzone s3 rzadko, podczas gdy literatura przedmiotu dotyczgca szeroko
i interdyscyplinarnie rozumianych problemoéw narracji jest bogata®. W potowie lat
90. XX w. pojawit sie termin ,zwrot narratywistyczny”, ktéry dotyczy w zasadzie

! H.Ch. Andersen, komentarz do pierwszego wydania basniz 1863 r., t. 2, cyt. za: A. @ster,
Hans Christian Andersen’s Fairy Tales in Translation, [w:] Children’s Literature in Translation,
red. J. Van Coillie, W.P. Verschueren, Manchester 2006, s. 148-149 [ttum. moje - K.Z.].

2 M. Nikolajeva, Narrative theory and children’s literature [w:] International Companion
Encyclopedia of Children’s Literature, wyd. 2, t. 1, red. P. Hunt, London 2004, s. 166 [ttum.
moje - K.Z.].

3 Oczywiscie, niemal wszyscy polscy badacze literatury dzieciecej wypowiadaja sie przy-
godnie na temat narracji czy narratora, formutujac inspirujace tezy, nie po$wiecaja jednak tej
kategorii osobnej uwagi. W cato$ci waznemu dla narratologii zagadnieniu zostat poswiecony
artykut J. kugowskiej, Punkt widzenia w strukturze komunikatu literackiego (przeznaczonego
dla mtodego odbiorcy), [w:] Punkt widzenia w tekscie i w dyskursie, red. ]. Bartminski, S. Nie-
brzegowska-Bartminska, R. Nycz, Lublin 2004, s. 9-25. Przedmiotem analiz jest tu poezja. Bo-
gaty wyboér obcojezycznej literatury przedmiotu, dotyczacej takze literatury dzieciecej zob.
M. Nikolajeva, Narrative theory...,s. 176-178.
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wszystkich nauk humanistycznych, a w literaturoznawstwie oznacza ,badanie
zwigzkdw narracji i fabuly, perspektyw narracyjnych, pozycji narratora, relacji nar-
ratora i postaci literackich, przebiegu watkéw i motywow, zagadnien czasowosci
itp.”*. Maria Nikolajeva podkre$la, ze analizy tekstow tworzonych dla dzieci, doko-
nane z perspektywy narratologicznej, mogg by¢ przydatne réwniez dla teoretykow
i literaturoznawcow zajmujacych sie utworami bez dzieciecego adresu®. Badaczka
skupia sie na trzech elementach narracji: fabule, charakterystyce postaci oraz per-
spektywie. Wszystkie one warte sg zbadania takze na gruncie polskiej literatury
dzieciecej.

Waga tej problematyki wynika takze z faktu, iz narracja to jeden ze ,stopni per-
cepcji” dzieta literackiego przez dziecko, bardzo istotny z punktu widzenia eduka-
cji czytelniczej. Jak pisze autorka modelu dzieciecego odbioru, a zarazem porzadku
lektury (moggcego stanowi¢ utatwienie w poznawaniu ,istoty dzieta literackiego”),
Alicja Baluch:

to wiasnie [narrator - uzup. K.Z.] sprawia, ze niektdre zdarzenia, charakterystyki postaci
albo relacje przestrzenne docieraja do odbiorcy w ksztatcie pelnym lub okrojonym. Za-
lezy to przeciez od sposobu opowiadania narratora, uwypuklania lub ukrywania przez
niego pewnych spraw, podkreslania lub umniejszania ich wagi. Mozna wiec powiedzie¢,
Ze to wiasnie on wydobywa z tta pewne sprawy, a niektére - jesli chce - ostania cieniem.
[-]

Uchwycenie przez dziecko uktadow narracyjnych jest pierwszym sygnatem rozumienia
przez nie swoistoSci wypowiedzi literackiej, zaakceptowania autonomii ,wystowione-
go” $wiata przedstawionego®.

Niniejszy tekst jest czescia szerszych badan nad narracja we wspétczesnych
polskich utworach dla dzieci. Skupia sie przede wszystkim na glosie narratora,
brzmigcym najwyrazniej w formutach poczatku i konica opowie$ci’ oraz ujawniajg-
cym wtasna perspektywe (ewentualny dystans wobec postaciiopowiadanej historii)
w jej trakcie. Zostanie tu takze szkicowo i niejako przy okazji poruszony problem
wzajemnego stosunku réznych rél osobowych w tekscie (zwtaszcza postaci autora/
podmiotu czynnosci twdrczych i narratora)® Ma to wptyw na wazna ceche wspot-
czesnej literatury w ogole: przenikanie sie fikcji i rzeczywistosci pozatekstowej.

* A. Burzynska, Idee narracyjnosci w humanistyce, [w:] Narracja. Teoria i praktyka, red.
B. Janusz, K. Gudowska, B. de Barbaro, Krakéw 2008, s. 26.

5 Zob. M. Nikolajeva, Narrative theory..., s. 167. Badaczka wskazuje np. na problem
,oddania naiwnej perspektywy bez utraty psychologicznej glebi i bogactwa stownictwa”.
Literaturoznawcy na ogdét konstatuja niemal niemozliwo$¢ utrzymania takiej perspektywy,
przywotujac tylko jeden przyktad (z powiesci Wsciektos¢ i wrzask). Tymczasem, jak twierdzi
Nikolajeva, ,powiesci dla dzieci dostarczajg tu ré6znorodnych przyktadéw”.

¢ A. Baluch, Dziecko i swiat przedstawiony, czyli tajemnice dzieciecej lektury, Wroctaw
1994, ss.37-38.

7 Problematyke formut inicjalnych i koncowych w XX-wiecznej literaturze dzieciecej
w kontekscie wypowiedzi metatekstowych podjat Maciej Kawka, Metatekst w tekscie narra-
cyjnym na przyktadzie wspétczesnych utwordw literatury dla dzieci, Krakow 1990, s. 81-102.

8 Zob. A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji, [w:] Problemy
socjologii literatury, red. ]. Stawinski, Warszawa 1971. To kategorie wazne dla poetyki kogni-
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Przedmiotem analiz bedzie najnowsza (powstata po 2000 roku) polska proza
dla dzieci w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym autorstwa Pawta Beresewi-
cza, Andrzeja Grabowskiego, Roksany Jedrzejewskiej-Wroébel, Grzegorza Kasdepke,
Barbary Kosmowskiej, Tomasza Trojanowskiego, Wojciecha Widtaka i Rafata Witka.
Ten dzial tworczosci rozwija sie ostatnio dynamicznie. Mtodzi pisarze deklaruja
i realizujg che¢ przekroczenia zakletego, zdawatoby sie, kregu literatury ,,0sobnej”
i zaistnienia jako tworcy dzietl literackich, speiniajacych przede wszystkim kryte-
rium warto$ci artystycznej®. Styl narracji, obecno$¢ kilku narratoréw, mnozenie per-
spektyw, odniesienia intertekstualne, gry z odbiorca (takze zabawa na granicy fikcji
i rzeczywisto$ci) - to jedne z wyznacznikéw tej prozy, pozwalajace na zestawienia
z polska literatura wspdtczesng oraz poszukiwanie podobnych tendencji rozwo-
jowych. Rbwnoczesnie, rzecz jasna, adres dzieciecy determinuje w duzym stopniu
strategie pisarskie, pietrzac przed autorami trudnosci nieznane pisarzom ,dla doro-
stych”. Zofia Adamczykowa uznaje ,zjawisko dwuadresowosci, a nawet wieloadre-
sowosci” za charakterystyczne dla literatury dzieciecej przetomu wiekéw XX i XXI,
stawiajac teze, iz ,wyznacza [ono uzupelnienie - K.Z.] nowy kierunek w rozwoju
literatury dzieciecej z poczatkiem kolejnego stulecia”’. Badania narratologiczne
moga przyczynic sie do opisania zasad funkcjonowania tego istotnego zjawiska.

Wyboér do analizy utwordw dla najmtodszych odbiorcéw ma na celu takze uka-
zanie wiekszego niz sie powszechnie uwaza skomplikowania i wewnetrznego bo-
gactwa tej prozy. Jak pisze Maria Nikolajeva:

Powszechnie przyjmowang presupozycja na temat literatury dzieciecej jest przeswiad-
czenie, ze to ,proste” formy literackie. [...] Dotyczy to takze wyraznego glosu narracji,
ustalonego, jednego punktu widzenia, najchetniej autorytatywnego, dydaktycznego,
wszechwiedzacego narratora, ktéry nie szczedzi odbiorcom komentarzy, wyjasnien
i napomnien, nie pozostawiajac niczego niedopowiedzianego czy niejednoznacznego;
narratora posiadajacego wieksza wiedze i doswiadczenie zaréwno od postaci, jak i od-
biorcéw. Nie moze by¢ poddana w watpliwos¢ fikcjonalnos¢ opowiesci, wiarygodnosé
narratora czy samowystarczalnos¢ jezyka jako $rodka artystycznego wyrazu. Oczywi-

tywnej, stad omawia je szczegétowo, przytaczajac bogata najnowsza literature przedmiotu
P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, Krakéw 2006, s. 62. Dyskusje nad wspét-
czesnymi, rywalizujacymi ze sobg koncepcjami rél osobowych przeprowadza tez G. Maziar-
czyk, The Narratee in Contemporary British Fiction, Lublin 2005, s. 16.

9 Jeden z debiutujacych w XXI w. autorow - Rafat Witek (ur. 1971) - tak okre$la adresata
swoich utworéw: ,Po Plazy... byta bardzo dla mnie wazna ksiazka pt. Cudnie paskudnie, ktéra
zostata wydana przez Telbit jako ksigzka dla mtodziezy, ale tak naprawde - podobnie jak
wszystkie moje rzeczy - jest ksiazka dla nieznanego odbiorcy” [podkr. moje - K.Z.]. Prze-
prowadzajaca wywiad Dorota Koman komentuje: ,, To bardzo niemarketingowe podejscie do
rzeczy. Pewnie dlatego tak bardzo podobaja mi sie Twoje ksigzki, Ze nie starajg sie «trafi¢
w segment»". Pokaz jezyk! - Z Rafatem Witkiem rozmawia Dorota Koman, http//: www.qltur-
ka.pl/czytelnia,literatura,pokaz_jezyk_z_rafalem_witkiem_rozmawia_dorota_koman,3066.
html [dostep 28.02.2011]. W bardzo wielu wypowiedziach wspétczesnych autoré6w mozna
odnaleZ¢ ten sam motyw: deklaracje checi dotarcia zar6wno do adresata dzieciecego, jak i do
dorostego posrednika lektury.

10 Z. Adamczykowa, Literatura dla dzieci. Funkcje, kategorie, gatunki, Warszawa 2001,
s. 16-17.
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Scie, spektrum literatury dzieciecej jest znaczaco szersze niz sugeruje powyzszy opis.
Pytania zadawane w ramach teorii narracji [...] umozliwiaja badaczom odkrywanie
stopnia i rodzajow ztozono$ci literatury dzieciecej!*.

»Opowiem wam o...”*? - formuty poczatku

Andersen uwazat, ze dzieci w historii skierowanej do nich powinny ,stysze¢”
opowiadajacego. Sam chetnie rozpoczynat narracje od nawigzania kontaktu z od-
biorcg, inicjujac, a czasem imitujac dialog z nim. Jest to strategia ,zdobywania za-
ufania”, o ktérej pisza wspoétczesni badacze literatury dzieciecej jako o waznym ele-
mencie tekstéw skierowanych do najmtodszych. Poczatek utworu ujawnia na ogét
posta¢ narratora, wskazuje tez na dominujaca czy przynajmniej ramowag strategie
narracyjna. Spojrzenie na ekspozycje wspotczesnych utworéw prozatorskich dla
dzieci pozwala dostrzec pewne prawidtowosci. Do analizy zostaly wybrane utwo-
ry z narratorem pierwszoosobowym, nietozsamym z bohaterem, z kilku powodéw.
Po pierwsze, jest to przypadek wielu artystycznie udanych najnowszych tekstéw.
Po drugie, taki wybor utatwia dostrzezenie strategii nawigzywania kontaktu z od-
biorca oraz stosunku opowiadajacego do postaci i Swiata przedstawionego. Po trze-
cie, umozliwia przedstawienie waznej - jak sie wydaje - tendencji do utozsamia-
nia narratora z autorem, a co za tym idzie zacierania granic fikcji i rzeczywistosci
pozatekstowe;.

Przyjrzyjmy sie zatem wybranym poczatkowym fragmentom najnowszej
prozy dla dzieci, najpierw pod katem budowania porozumienia z czytelnikiem/
stuchaczem:

Kapitan Jedru$ miat dopiero siedem lat, lecz byt juz strasznie groznym piratem. Wiem,
ze trudno w to uwierzy¢, ale tak byto naprawde! Pewnie ciekawi was, jak ten stynny
kapitan Jedru$ wygladat®s.

Gdybyscie chcieli dowiedziec¢ sie czego$ o Dzidzi, to pewnie na poczatku zapytalibyscie:
ile Dzidzia ma lat, jak wyglada, gdzie mieszka?**

Byt sobie raz ksiaze, ktory lubit robi¢ tylko jedna rzecz.

- Rysowac? - zapytacie.

Nie, nie lubit rysowac.

- Uczy¢ sie?

No co wy! Nie znosit sie uczy¢!

Skad! Tego nie cierpial najbardziej na Swiecie!

- To co w koncu lubit? - zdenerwujecie sie wreszcie i wtedy juz chyba bede musiat wam
powiedziec' .

11 M. Nikolajeva, Narrative theory..., s. 167.

12.7. Orlinska, Matka Polka, £.6dz 2010, s. 5.

13 A. GrabowsKi, Pirat Jedrus, £.6dz 2010, s. 5.

4 R. Witek, Plaza tajemnic oraz niezwykly tomik Wiersze dla niegrzecznych dzieci, Kra-
kéw 2004, s. 5.

1s P, Beresewicz, Opowiastka na Trzy Korony, [w:] tegoz, Zeby nézki chcialy is¢. Opowiast-
ki wzmacniajgce, 1.6dz 2009, s. 37.
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Inscenizowanie dialogu z odbiorca na poczatku opowies$ci ma na celu pobudze-
nie emocji dziecka, wywotanie zaciekawienia, zdziwienia, nawet irytacji przedtu-
zajacym sie wstepem. Miedzy opowiadajgcym a czytelnikiem/stuchaczem powstaje
takze wiez emocjonalna. Narrator méwi o sobie i ,0d siebie”, nie jest ,przezroczy-
sty”, cho¢ takze nie nalezy do $wiata przedstawionego (oczywiscie, w tych konkret-
nych przypadkach, i tak sie przynajmniej wydaje na poczatku opowiesci'®). Co cieka-
we, zwraca sie do zbiorowego adresata. Juz w pierwszych zdaniach zostaje podjeta
gra z odbiorcg i to nie tylko dzieciecym. Mozna zaryzykowac twierdzenie, Ze forma
drugiej osoby liczby mnogiej odnosi sie do dziecka i réwnoczesnie dorostego po-
$rednika, ktorego takze ma szanse wciggna¢ zagadka. Narrator odwotuje sie bo-
wiem réwniez do do$wiadczenia zyciowego i lekturowego, niedostepnego raczej dla
najmtodszych. Poczatek powiesci Rafata Witka zdaje sie nawigzywac do fragmentu
jednego z najstynniejszych tekstow literatury dzieciecej - Matego Ksiecia Antoine’a
de Saint-Exupéry’ego. Hipotetyczne pytania na temat Dzidzi przypominaja pytania
dorostych z opowiesci francuskiego pisarza:

Jezeli opowiadacie im o nowym przyjacielu, nigdy nie spytaja o rzeczy najwazniej-
sze. Nigdy nie ustyszycie: ,Jaki jest dzwiek jego gtosu? W co lubi sie bawi¢? Czy zbiera
motyle?”

Oni spytaja was: ,Ile ma lat? [lu ma braci? Ile wazy? Ile zarabia jego ojciec?” Wowczas
dopiero sadza, ze co$ wiedza o waszym przyjacielu'’.

Narrator Plazy tajemnic kpi z takiego ,zakochania w cyfrach”, piszac o boha-
terce:

Mozna by jg bardzo starannie zmierzy¢ i zwazy¢, notujac na kartce obwéd glowy, diu-
gos$¢ nosa i rzes, wzrost w butach i bez butéw, a nawet rozpieto$¢ ramion. Tyle ze po
kilku miesigcach ona by urosta i wszystkie te liczby okazatyby sie réwnie bezuzyteczne
jak nietrafione skreslenia na loterii..."8.

Znacznie wazniejsze, podobnie jak dla narratora francuskiej opowiesci o ma-
tym chtopcu, staja sie szczegdlne upodobania bohaterki, zwtaszcza jedno - do za-
gadek!. Odbiorca, umiejacy odkry¢ kontekst Mafego Ksiecia, otrzymuje dodatko-

6 W opowiadaniu Beresewicza narrator nieoczekiwanie okazuje sie takze postacig we
wtasnej historii i ponosi konsekwencje swojej obecnosci w Swiecie przedstawionym: ,— Niech
ja tylko dostane w swoje rece tego, ktéry wymyslit te bajke!” - odgraza sie na koniec gtéwny
bohater. Narrator zatem i autor bajki w jednej osobie musi ratowac sie ucieczka: ,0, o! Prze-
ciez to ja wymyslitem te bajke! Przepraszam was bardzo, ale chyba nie bede mégt dokonczy¢.
[...] Juz sa! Tak szybko? Na szczescie to tylko pierwsze pietro, a pod spodem krzaki! Nie ma
rady, skacze! Zegnaaaaaaaa...!” (s. 41). Zaskoczenie jest udziatem nie tylko najmtodszego od-
biorcy. Wywotuje ono niezawodny efekt humorystyczny. Przy tym pojawia sie przewrotnie
potraktowany watek autotematyczny, charakterystyczny dla literatury wspétczesnej.

17" A. de Saint-Exupéry, Maty Ksiqze, przet. ]. Szwykowski, Warszawa 1972, s. 17.

18 R. Witek, Plaza tajemnic..., s. 5.

19 Zagadki szczegolnego rodzaju pojawiajg sie takze w Malym Ksieciu. Postuguje sie nimi
tajemnicza postac, ktora jako pierwszg i ostatnia spotyka tytutowy bohater na Ziemi - zmija.
,[...] bardzo dobrze zrozumiatem - odpowiedziat Maty Ksigze - ale dlaczego méwisz ciggle
zagadkami?
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wa informacje: w powiesci najistotniejsze bedzie to, co ,niewidoczne dla oczu”, nie
rzeczywistos¢ fizykalna, znajdujgca tatwe racjonalne uzasadnienia, powigzana nie-
wzruszonym tancuchem przyczynowo-skutkowym?.

Klasyczna, wydawatoby sie, bajkowa formuta poczatkowa w opowiastce
Beresewicza takze okazuje sie wkrotce formutg przewrotna, mylaca tropy. Do serii
niespodzianek i zaskoczen przygotowuje przytoczony powyzej dialog z odbiorca,
zakonczony niezwyklym rozwigzaniem zagadki: ksigze lubit... skoki ze spadochro-
nem z krélewskiego samolotu! (nb. 6w nowoczesny rekwizyt stanie sie przyczy-
ng nieszczescia bohatera, ktérym wzgardzi ksiezniczka ze Szklanej Gory, czekajg-
ca na ,Kksiecia z takiej porzadnej bajki. W porzadnych bajkach nie ma samolotow
i spadochronow”?t).

Formuta poczatkowa opowiesci o piracie Grabowskiego takze oscyluje miedzy
wspotczesnym rzeczywistym swiatem matego chtopca a $wiatem awanturniczych
i czarodziejskich opowiesci: wyglad tytutowego bohatera opisany jest dos¢ szcze-
gbétowo i realistycznie (siedmiolatkowi brakuje dwdéch przednich zebdw), jezyk
narracji sugeruje raz perspektywe dziecka (,,strasznie grozny pirat”), to znéw do-
rostego gawedziarza swobodnie postugujacego sie stylem literackim (poréwnania,
powtoérzenia, wyszukane stownictwo). W pierwszym akapicie ,zderzajg sie” dwa
zasadnicze dla powiesci epitety: zwyczajny i magiczny (dziwny). Na zakoniczenie
krotkiej czes$ci wstepnej (oddzielonej od reszty opowiesci trzema gwiazdkami) od-
biorca dowiaduje sie jeszcze, jakie emocje beda dominowaty przy lekturze. Narrator
znoéw odwotuje sie do czytelniczej ciekawosci: gtéwny bohater zdobyt czarodziej-
ski pierscien, co jest ,trudne i niebezpieczne. Jesli chcecie wiedzie¢, jak to sie udato
Jedrusiowi, czytajcie dalej. Oczywiscie, jesli sie nie boicie...”. Strach - jedna z pod-
stawowych ,emocji literackich”??, nieodzowny sktadnik basni i opowie$ci awantur-
niczych - ma towarzyszy¢ takze czytelnikowi Pirata Jedrusia. Narrator przewrotnie
zacheca do podjecia lekturowej ,gry ze strachem”.

Innym sposobem nawigzania kontaktu z odbiorcg jest odautorski wstep, szcze-
golnie czesty w ksigzkach popularnego i ptodnego autora - Grzegorza Kasdepke®.
Warto zauwazy¢, ze nie jest to tylko typowa introdukcja, ,bedaca wprowadze-
niem w [...] tre$¢, informujaca o problemach, ktérymi autor pragnie sie zajg¢”?*, ale

- Rozwiazuje zagadki - rzekta zmija.” (s. 54) Wydaje sie, ze lektura ksigzki Witka w od-
niesieniu do intertekstu, jakim jest - moim zdaniem - arcydzieto de Saint-Exupéry’ego, mo-
glaby przynie$¢ interesujace rezultaty.

20 Na utwor Witka zwrdcita uwage, analizujgc takze poczatek powiesci, M. Chrobak, Re-
alizm magiczny w polskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy, Krakéw 2010, s. 130 i n. Badaczka
stwierdza takze: ,Ekspozycja powiesci Plaza tajemnic Rafata Witka zaintryguje i dorostego,
i tego mniejszego czytelnika”.

21 P. Beresewicz, Opowiastka na Trzy Korony..., s. 42.

22 Zob. ]J. Papuzinska, Atelier strachu, [w:] tejze, Dziecko w swiecie emocji literackich,
Warszawa 1996.

3 We wstepy zaopatrzone sa np. ksigzki: Z piaskownicy w swiat, Niesforny alfabet, Dziw-
ne przypadki bajkopisarza, Tylko bez catowania, Mam prawo [...], Wielka ksiega detektywa Po-
zytywki, Kasdepke dzieciom. Odautorskie wstepy stanowig wrecz co$ w rodzaju differentia
specifica ksiazek autora Kacperiady.

2 T, Kostkiewiczowa, hasto Wstep, [w:] Stownik terminéw literackich, red. M. Gtowin-
ski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, ]. Stawinski, wyd. 2 poszerzone i poprawione,
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w duzej mierze autoprezentacja pisarza, czesto jednoznacznie utozsamiajacego sie
z narratorem. Wstepy autora Kacperiady majg na ogét forme listu, z konwencjonal-
nym zwrotem do adresata -, Drogi Czytelniku” lub ,Drodzy Czytelnicy” (tu jednak,
w przeciwienstwie do przytaczanych powyzej ekspozycji, okreslonego wiekowo;
w Kilku przypadkach podkreslona jest réznica widzenia czy doswiadczenia dzieci
i dorostych?®). Zakonczenie, takze w konwencji listu (w jednej z ksigzek pod wta-
$ciwym listem znajduje sie jeszcze zartobliwe PS), bywa zwyktym pozdrowieniem,
a najczesciej zyczeniem satysfakcji lekturowej (,Mitej lektury”, ,Mitej zabawy zy-
czy”). Pod listem autor podpisuje sie zawsze imieniem i nazwiskiem. Pewnym od-
stepstwem od tej reguly jest wstep do Wielkiej ksiegi detektywa Pozytywki, pod
ktéorym widnieje podpis zaréwno autora, jak i tytutowego bohatera. Pisarz podaje
takze swoj adres mailowy z prosba o sugestie od czytelnikow. W ogdlnej formule
listu mieszczga sie zwroty do dzieci, pytania retoryczne, zachety do réznych dziatan
(nie tylko do lektury), ale tez mate fabuty: od rozmowy z chtopcem na spotkaniu
autorskim (Powrdt Bartusia...), poprzez rozbudowang scenke z synem w roli gtéw-
nej (Mam prawol!...), po zaskakujaca przygode w Zakopanem, zakonczong ,owocna
wspotpracy” z detektywem Pozytywka (Wielka ksiega detektywa Pozytywki). W ra-
mach tych wstepow, jak wspomniano wyzej, autor opowiada wiele o sobie. Mozna
sie zatem dowiedzie(¢, Ze jest popularnym pisarzem, spotykajacym sie z czytelnika-
mi na spotkaniach autorskich, dumnym ze swej popularnosci i poczytnosci swych
ksigzek, jest ,autorem kryminatéw”, a takze pisze opowiadania dla ,magazynéw dla
dzieci” (robi to na komputerze), ze jego utwory dostarczaja przede wszystkim rado-
$ci, ze ma syna Kacpra (dorastajgcego wraz z kolejno wydawanymi pozycjami - naj-
pierw przedszkolaka, p6zniej ucznia) itd. Rola ojca jest (obok zawodu) wspominana
najczesciej i to ona determinuje w duzej mierze ksztatt opowiesci®.

Trzeba przy tym jeszcze zauwazyg¢, Ze na zlewajace sie ze soba role autora i nar-
ratora naktada sie czesto w ksigzkach Kasdepke rola postaci - bohatera, opisywa-
nego np. w nastepujacy sposob (w poprzedzajacej tekst gtdwny stowno-obrazkowej
czesci, pod nagtéwkiem Wystepujq): ,Ja - czyli Grzegorz Kasdepke, autor tej ksigzki,
pojawiajacy sie nagle, niespodziewanie, a czasem bez sensu...”?’.

ZatrzymaliSmy sie przy tworczosci autora Kacperiady ze wzgledu na jej wy-
razisto$¢, ale takze reprezentatywnos$¢ dla pewnego nurtu utworéw dla dzieci.
Wyréznione graficznie czesci wstepne (czy czasem - rozwiniete dedykacje), nie tak
konsekwentnie, wystepuja jednak takze np. u Beresewicza, Jedrzejewskiej-Wrobel,
Kosmowskiej. W potaczeniu z innymi tekstami odautorskimi (tzn. wtasnie dedy-
kacjami, mottami, tytutami ksigzek i rozdziatéw, czasem przestaniem z ostatniej
strony oktadki) oraz z wystepujacymi w ostatnich latach niemal z reguty na oktad-
ce zdjeciami autoréow (czasem z dzie¢mi) i krétkimi notkami biograficznymi czy

Wroctaw 1988, s. 577.

%5 Np. we wstepie do ksigzki Powrdt Bartusia, czyli co to znaczy... po raz drugi! (wyd. 6,
1.6dz 2008) autor zapowiada, Ze jej trescig bedzie ttumaczenie ,powiedzen, ktére my, dorosli,
nazywamy zwigzkami frazeologicznymi” (s. 3).

26 Ta rola narratora jest ostatnio coraz czestsza, o czym m.in. pisze w tekscie Postac

ojca w najnowszej literaturze dla najmtodszych, [w:] Rodzina w swiecie wspétczesnym, Gdansk
[w druku].

7 G. Kasdepke, Mam prawo..., s. 9.
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rekomendacjami wstepy do ksigzek dla dzieci stanowig ciekawy material badawczy.
W niniejszym szkicu to zagadnienie zostato jedynie zasygnalizowane w kontekscie
relacji narrator - autor.

Podsumowujac, w wielu najnowszych utworach dla dzieci wystepuje narrator
pierwszoosobowy, ktérego mozna tatwo utozsamic z autorem. Narracja pierwszo-
osobowa nie jest, oczywiscie, niczym nowym w literaturze dzieciecej. Nowe jednak,
przynajmniej na taka skale, wydaje sie wyeksponowanie postaci rzeczywistego au-
tora przenikajgcego sie z uksztattowang przez tekst fikcjonalng postacig narrato-
ra?. Mozna zaryzykowac twierdzenie, Ze to tendencja rownolegta do zaistniatej we
wspotczesnej literaturze mody na ,sobgpisanie”®. Jak zauwaza Anna t.ebkowska,
najnowsza polska proza ,stawia na personalizacje relacji miedzyludzkich (zazwy-
czaj jest to po prostu narracja pierwszoosobowa, czasem jednak moze to by¢ insce-
nizacja opowiesci jednego z bohateréw)”, podmiot opowiadajacy i posta¢ istnieja
»na granicy fikcji i autentyku”*°. Podobnie dzieje sie coraz czesciej w utworach skie-
rowanych do dzieci.

»Drogie dzieci, to juz koniec”*! — formuty zakonczenia

Za jeden z wyréznikéw literatury dzieciecej uwaza sie pogodne, szczesliwe
zakonczenie, ktére czesto niesie ze sobg morat, przestanie dla odbiorcy. Bajkowe
formuty zakonczenia zawieraja na ogdt zapewnienie narratora o wiarygodnosci
wlasnie opowiedzianej historii, w ktorej finale sam narrator uczestniczyt (,I ja tam
bytem...”). Tymczasem rzut oka na ostatnie zdania wielu wspétczesnych ksigzek
dla dzieci prowadzi do wniosku, Ze po pierwsze - nie zawsze dobrze sie koncza,
a po drugie - wazniejsze - wtasciwie ich koniec bywa problematyczny, nie zamy-
ka jednoznacznie fabuty, nie podsumowuje jej tez dydaktyczng czy moralng pointa.
Graficznym finatem nie jest kropka, ale - wielokropek albo nawet znak zapytania.
Narrator zamiast potwierdza¢ swojg wiedze o wydarzeniach i wydawac¢ o nich sad,
zwraca sie z pro$ba o pomoc do odbiorcy, niejako na niego przerzucajac dalsze snu-
cie opowiesci. Charakterystyczny pod tym wzgledem jest Epilog - final Kamienicy
Roksany Jedrzejewskiej-Wrdébel, gdzie zakwestionowane zostaje ,szczesliwe zakon-
czenie”, uznane za ,bajkowe”:

Oczywiscie mito bytoby napisac, ze od tej pory wszyscy [...] zyli dtugo, madrze i szcze-
sliwie. [...] Coz, tak rzeczywiscie czasami sie dzieje, ale zazwyczaj tylko w bajkach, nie
w codziennym zyciu®2

2 Klasycznym utworem w polskiej literaturze dzieciecej, w ktérym pojawia sie taki
chwyt jest Akademia Pana Kleksa Jana Brzechwy. Autor ujawnia sie jako podmiot opowiada-
jacy na koncu powiesci.

2 Termin M. Foucault, zob. tegoz, Szaleristwo i literatura: powiedziane i napisane, wybrat
i oprac. T. Komendant, przet. B. Banasiak i in.,, Warszawa 1999.

30 A. Lebkowska, Narracja, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy,
red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 201.

31 G. Kasdepke, Bajka o bajce, [w:] Grzegorz Kasdepke dzieciom, Warszawa 2010, s. 7.

32 R. Jedrzejewska-Wrobel, Kamienica, 1.6dz 2006, s. 113.
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A jednak takze w tytutowej kamienicy nastepuje zmiana na lepsze. Pojawia sie
tez moral, sformutowany przez narratora, ale w taki sposoéb, jakby przytaczat on
wnioski bohateréw, ktére wyciagneli z wtasnej historii:

zaczynali tez rozumieé, ze warto czasem postucha¢, co majg do powiedzenia inni.
[...] Oraz ze - zdumiewajaca zupelnie sprawa! - nie trzeba sie lubi¢, zeby zy¢ ze soba
w zgodzie®:.

To jednak nie koniec - poszukiwanie tego, co w opowiesci byto ,,najwazniejsze”,
pozostaje zadaniem odbiorcy. Narrator podaje kilka sugestii w formie pytan, sygna-
lizujac na koncu, Ze nie wyczerpuja one wszystkich mozliwosci (,,A moze co$ zupet-
nie innego?” - to ostatnie zdanie Kamienicy)3*. Podobng strategie, cho¢ za pomoca
innych Srodkdéw, stosuje ta sama autorka w ksigzce O stodkiej krélewnie i pieknym
ksieciu. Tu, po opowiedzeniu trzech alternatywnych zakonczen (jedno z nich jest
skrajnie pesymistyczne, ,nieszczesliwe”), proponuje matemu czytelnikowi/stucha-
czowi stworzenie wtasnego.

Innym sposobem na zachecenie odbiorcy do przedtuzenia przygody z ksiazka
jest zaznaczenie wielokropkiem mozliwosci dopowiedzenia, potrzeby przemysle-
nia, np.:

kiedy cztowiek teskni to wymysla bajki... (R. Witek, Julka Kulka, Fioletka i ja);

nawet jesli misja Lolka Skarpetczaka i wspdlna ekspedycja ratunkowa byly tylko
snem...

Ze nawet jesli...

To kiedys...

Kiedys moze sie on spetnic.

A wtedy... (T. Trojanowski, Misja Lolka Skarpetczaka)

Barbara Gawryluk koniczy z kolei swoja Legende o psiej wiernosci zacheta do
przekazywania jej dalej, ponownego opowiadania: ,opowiedzcie innym te krakow-
ska legende”®.

Omawiane strategie zakonczenia s3g realizacjg jednej z podstawowych zasad
literatury dzieciecej, na ktéra coraz czesciej zwracajg uwage literaturoznawcy i pe-
dagodzy: zasady aktywizacji niedorostego adresata. Tendencja ta wspotgra zreszta
z widocznym we wspotczesnej literaturze (i sztuce w ogdle) dazeniem do zwiek-
szenia roli odbiorcy w tworzeniu ostatecznego ksztattu dzieta. Wpisuje sie tez we
wilasciwg dzieciom zdolno$¢ i che¢ ,przedtuzania lektury w zabawe”, postugu-

33 Tamze, s. 113-114.

34 Pytaniem konczy tez swoja opowie$¢ o piracie Jedrusiu Andrzej Grabowski: ,Moze
beda mieli ochote poptynac jeszcze raz na cypel Logis i zapyta¢ Mamali, co jest najwazniej-
sze na $wiecie?”. Sugeruje ono nie tylko dalszy cigg fabuty, ale takze jest pytaniem o morat,
zacheta dla matego odbiorcy do udzielenia wtasnej odpowiedzi na fundamentalne pytanie
egzystencjalne.

35 B. Gawryluk, Dzok. Legenda o psiej wiernosci, £.6dz 2007, s. 44.
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jac sie sformutowaniem jednego z pierwszych badaczy tej problematyki - Jerzego
Cieslikowskiego®®.

Analizowane tu formuly zakonczenia zachecaja dziecko przede wszystkim
do werbalnej aktywnosci tworczej, wedtug klasyfikacji proponowanej przez Zofie
Adamczykowa®’. Jednak oprocz powyzszych propozycji ,dopowiadania” wiasnych
zakonczen, tworzenia przestania, prob formulowania rozwigzan poruszonych
probleméw, pisarze proponujg swoim odbiorcom takze aktywnos¢ dynamiczna.
Zaktada ona dziatanie i

przenoszenie emocji lekturowych na zycie, kiedy to na przyktad pod wptywem ksigzki
dziecko podejmuje postanowienia (aktywnos¢ wolicjonalna) prowadzace je do zacho-
wan, ktére ujawniaja emocje i empatie (np. wspotczucie dla psa - bohatera literackiego
przenosi sie na zycie realne; przestanie ekologiczne lektury ukonkretnia sie w postaci
rzeczywistych zachowan itd.)%.

Przywotywana opowie$¢ Gawryluk o psiej wiernosci jest przyktadem utworu
od poczatku do konica réznymi sSrodkami budujacego empatie i wspotczucie. Zacheta
do konkretnego dziatania znajduje sie w zakonczeniu, kiedy narrator posyta dzieci
na Bulwary Wislane w Krakowie, aby posiedziaty chwile przy pomniku niezwyktego
psa. Fikcja literacka od poczatku w tej ksigzce pozostaje na styku z rzeczywistoscia,
zeby na koniec catkowicie ustgpi¢ jej pola.

Podobnie dzieje sie w przytaczanej juz opowiesci Witka Julka Kulka, Fioletka
i ja, tyle ze koncowy apel do odbiorcy (czy tylko dzieciecego?) nie rozbija narracji,
prowadzonej przez 10-letniego chtopca, ale wystepuje w postaci hipertekstu - to-
warzyszacego gtéwnemu tekstowi w catej ksigzce. W ramkach pod wesotym, za-
czepnym hastem , A zZeby$ wiedziat...” autor zamieszcza notki, dotyczace poje¢ po-
jawiajacych sie w narracji czy we wtopionych w nig wywiadach, m.in. o $miechu,
jezyku angielskim, $nie, bocianie biatym, dyskusji. Ramka, podsumowujaca histo-
rie, informuje o tym, ze w domach dziecka w Polsce mieszka ponad 16 000 dzieci,
a najwiekszym marzeniem autora/narratora (?) jest ,aby nie mieszkato w nich ani
jedno dziecko. By¢ moze wtasnie ty - kiedy juz doros$niesz [...] pomozesz mi zre-
alizowac to marzenie? Sprobuj! Szczesliwe zakonczenie tej historii zalezy takze od
ciebie”*®. To kolejna odstona balansowania na granicy fikcji i rzeczywistosci. A zara-
zem - wariacja na temat ,szczes$liwego zakonczenia” (jakby wspétczesni pisarze nie

36 Zob. J. Cieslikowski, Literatura osobna, wybor R. Waksmund, Warszawa 1985, s. 69.
Przedmiotem badan pod katem dzieciecej aktywnosci lekturowej i sposobow jej pobudzania
stawata sie ostatnio przede wszystkim poezja, poczawszy od propozycji A. Baluch (Poezja
wspétczesna w szkole podstawowej, Warszawa 1984), po ksigzki A. Ungeheuer-Gotlab (Tekst
poetycki w edukacji estetycznej dziecka, Rzeszéw 2007; Wzorce ruchowe utwordw dla dzieci.
0 literaturze dzieciecej jako wedréwce, walce, tajemnicy, bezpiecznym miejscu i zabawie, Rze-
szow 2009).

37 Zob. Z. Adamczykowa, Literatura dla dzieci. Funkcje, kategorie, gatunki, Warszawa
2001. Badaczka wyrdznia, opierajac sie na klasycznej typologii Glotona i Clero, pie¢ rodzajéw
aktywnosci dziecka w odpowiedzi na teksty literackie: intencjonalng (inspirowana), nasla-
dowcza (odtworcza), dynamiczng, kompatybilng i twdércza (s. 54-55).

38 Tamaze, s. 54.

39 R. Witek, Julka Kulka, Fioletka i ja, Warszawa 2009, s. 75.
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mogli uwolnic¢ sie od tej konwencji, znanej tak dobrze z dziecinstwa). Jest to zreszta,
jak sie okazuje przewrotny, tytut ostatniego rozdziatu*’. Motyw bajkowego zakon-
czenia stanowi tez temat jednego z opowiadan o panu Kuleczce Wojciecha Widtaka.
Mata bohaterka dowodzi, ze formuta ,zyli dtugo i szczesliwie” powinna by¢ poczat-
kiem opowiesci, ewentualnie Srodkiem. Jest rozczarowana i twierdzi, ze wtasnie to,
jak zyli szczesliwie, powinno by¢ opisane. Przyjmuje ostatecznie do wiadomosci,
ze ,Kazdy ma swoje wtasne dtugo i szczesliwie”. Ostatnie zdanie tego opowiadania,
a zarazem catej ksigzki brzmi: , A potem sie bawili az do samego wieczora - dtugo
i szczesliwie”*!. Kolejna zacheta do tworczego potraktowania ,dalszego ciagu”, wy-
korzystania lektury w zabawie.

Analizujac zakonczenia opowiesci dla dzieci, warto zauwazy¢ takze tendencije,
ktéra mozna nazwac¢ zwielokrotnieniem finalu. Anna Lebkowska, piszac o karie-
rze pojecia narracji i sposobach jej realizacji w literaturze wspdtczesnej, zauwaza
zjawisko ,narracyjnosci zanegowanej”. Charakteryzuje jg wedtug tej badaczki mi-
nimalizm albo nadmiar, przemilczenie albo repetycja, przejawiajgca sie np. w wie-
lo$ci poczatkow*2, Byta juz mowa o proponowaniu czytelnikowi réznych zakonczen.
Zwielokrotnienie finalu ma tez miejsce wtedy, kiedy narrator ogtasza zakoncze-
nie historii, ktére jednak nie nadchodzi. Po takiej deklaracji nastepuje jeszcze je-
den ,prawdziwy koniec”*3. Takie gesty za§wiadczaja o mocy sprawczej autora czy
(w kategoriach rdl istniejacych w tekscie) podmiotu czynnosci twoérczej, ujawniajg
niejako granice fikcji traktowanej jako swiat ré6znych mozliwosci. Podobnemu celo-
wi stuzy zakonczenie, w ktérym narrator przyznaje sie do autorstwa opowiesci, do-
tad dajacej iluzje samodzielnosci opisywanego $wiata czy autentyku dawnego prze-
kazu, np.: ,0powies$¢ o tatrzanskich nosicach, nie jest bardzo stara - przed chwilg
ja wymyslitem”*%. Niepewno$¢ konca, jego ,rozmycie” i zacieranie zdaja sie rekom-
pensowac odbiorcom, jakby zaczerpniete z kina czy dzieciecej kreskéwki, wydru-
kowane wiekszg, czesto pogrubiona czcionka napisy KONIEC (u Trojanowskiego,
Widtaka, Jedrzejewskiej-Wrdbel).

Nalezy wspomnie¢, ze takie sygnaty metatekstowe nie sg niczym nowym w lite-
raturze dla najmtodszych. Watki autotematyczne mozna $ledzi¢ u wybitnych twor-
cow z przelomu wiekéw XIX i XX, np. Bolestawa Lesmiana czy Bronistawy Ostrow-

40 Szczesliwe zakoriczenie [..] odwraca cala wymowe ksigzki i tapie za gardto..” -
komentuje Dorota Koman w przytaczanym juz wywiadzie z autorem, www.qlturka.pl/czy-|tel-
nia,literatura,pokaz_jezyk_z_rafalem_witkiem_rozmawia_dorota_koman,3066.html [dostep
28.02.2011].

“ W, Widtak, Pan Kuleczka. Swiatto, Poznan 2006, s. 47.

“2 A. Lebkowska, Narracja, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy,
red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 200.

*3 Tak jest np. w powiesci T. Trojanowskiego, Wielki powrdt, Warszawa 2007: I taki
byt koniec tej historii. Przynajmniej na razie [...]" (s. 156). Po czym nastepuje jeszcze Epilog.
Drugie dziwne popotudnie, zakonczony wydrukowanym taka sama czcionka jak tytuty roz-
dziatéw fragmentem zdania: ,i to juz byt naprawde koniec” (s. 159). Podobnie w cytowanej
Kamienicy Jedrzejewskiej-Wrébel: I to juz chyba koniec catej historii” - obwieszcza narrator,
po czym dodaje jeszcze Epilog (graficznie i w spisie tresci niczym nierdzniacy sie od poprzed-
nich rozdziatéw).

“ P, Beresewicz, Opowiastka na Swinice, [w:] tegoz, Zeby nézki chciaty is¢..., s. 66.
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skiej. Maciej Kawka wymienia w tym konteks$cie takze autoréw poézniejszych, m.in.:
Bahdaja, Broszkiewicza, Brzechwe, Kamienska, Kerna, Makuszynskiego, Wojtyszke,
Woroszylskiego®. Warto tu jednak rowniez zauwazyc¢, ze wiekszo$¢ wymienionych
pisarzy tworzyta zaréwno dla mtodego, jak i dorostego odbiorcy (czasem dziecieca
muza pozostawata wyraznie w cieniu). Ponadto cytowane w ksigzce Kawki przykta-
dy zaczerpniete sa zazwyczaj z powiesci skierowanych do mtodziezowego adresata.
Wydaje sie, ze w prozie dla najmtodszych, zasygnalizowane tu jedynie, zjawisko au-
totematyzmu nie wystepowato dotad na taka skale. Nie wigzato sie tez tak wyraznie
z wyeksponowaniem postaci autora.

Wracajac do formut koncowych, finat moze takze oznacza¢ nowy poczatek, jak
w powiesci Zuzanny Orlinskiej Matka Polka, ktdrej ostatnie zdanie brzmi: ,Ale to
juz temat na zupetnie inng opowie$¢”. Tego typu zakonczenie mozna uznac za ko-
lejne zaproszenie do wtasnej tworczosci, snucia ,innej” opowiesci albo za sygnat
marketingowy (,czekajcie na sequel”). Przedstawione tu ,otwarte” zamkniecia ksig-
zek moga tez tagodzi¢ zal, ze to juz koniec lekturowej przyjemnosci*’. Na taki zal
jest jeszcze jedno lekarstwo, proponowane we wspoétczesnej adaptacji Czerwonego
Kapturka:

,Szkoda, ze to koniec”,
powiedziat zaskroniec.
,Przeczytaj od nowa”,
poradzita sowa.

A sowa to madra gtowa*.

»Ta historia ma wyfgcznie srodek i dalsze ciggi”* -
pozycja narratora w trakcie opowiesci

Pozycja narratora wobec Swiata przedstawionego to jeden z podstawowych
elementéw, sktadajacych sie na charakterystyke tej postaci w tekscie. Aby ja okre-
$li¢ we wspoétczesnej literaturze dzieciecej, nalezy zbada¢ punkt widzenia, z ktérego
prowadzona jest narracja oraz dystans narratora wobec kreowanego $wiata, a takze

% Zob. M. Kawka, Metatekst w tekscie narracyjnym...

6 7. Orlinska, Matka Polka, £.6dZ 2010, s. 102. Mozliwo$¢ dalszego ciagu przewidywana
jest tez w jednej z ksigzek o panu Kuleczce: po napisie ,Koniec” nastepuje jeszcze zdanie na-
wiasowe - ,,(cho¢ w gruncie rzeczy - kto wie?)” - W. Widtak, Pan Kuleczka. Spotkanie, Poznan
2004, s. 47.

7 Taki zal wyrazony jest expressis verbis w jednej z ksiazek G. Kasdepke, Mam prawo!
Czyli nieomal wszystko, co powinniscie wiedzie¢ o prawach dziecka, a nie macie kogo zapytac!,
Warszawa 2007: bohater, a réwnocze$nie syn autora zauwaza: ,— Az zal konczy¢ te ksiazke,
prawda?/ To prawda, zal./ Ale wszystko sie kiedy$ konczy” (s. 100). Efekt zostat zwielokrot-
niony dzieki umieszczeniu na sasiedniej stronie duzej ilustracji z Kacprem wypowiadajacym
zacytowane stowa (zdanie umieszczone w dymku, wydrukowane duza czcionka, imitujaca
dzieciece pismo).

8 ]. Mikotajewski, Czerwony Kapturek..., s. 36.

49 R. Witek, Julka Kulka, Fioletka i ja..., s. 61.
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zakres wiedzy o $wiecie i metode postugiwania sie Srodkami narracyjnymi®. Warto
tez pamieta¢ o wspotczesnych ustaleniach literaturoznawczych, wskazujacych na
rozréznienie miedzy tym, kto méwi (narratorem), tym, kto widzi (posta¢ ognisku-
jaca), i tym, kto jest widziany (przedmiot ogniskowania)®. Przy tym, jak podkresla
Nikolajeva, ,wybdr perspektywy narracji w utworach dla dzieci jest pod wieloma
wzgledami wazniejszy niz w prozie bez adresu dzieciecego”*2

Analizujac utwory dla dzieci pod tym katem, mozna stwierdzi¢, ze pisarze two-
rzg coraz bardziej skomplikowane, wielopoziomowe, nawzajem sie przenikajace
narracje. Jednym ze wspoétczesnych polskich autoré6w w najciekawszy sposéb pro-
wadzacym glosy i postaci w utworach dla dzieci jest wspominany juz Rafat Witek (ale
takze Roksana Jedrzejewska-Wrobel czy Pawel Beresewicz, wymieniajac najbardziej
znanych i ze sporym juz dorobkiem artystycznym). W powiesci Julka Kulka, Fioletka
i ja gtos 10-letniego chtopca, ktéry zaczyna opowiadanie historii, zastepowany jest
przez gtos jego mamy, opowiadajacej bajki, a miedzy nimi stychac tez gtos dorostego
narratora-autora wewnetrznego. Do tego sytuacja i perspektywa ulegajg catkowitej
zmianie w zakonczeniu utworu, biorgc cato$¢ w nawias snu i marzenia®. Focus>* we-
druje pomiedzy dzieciecymi postaciami, pozwalajac na wielowymiarowy oglad ich
Swiata. W prowadzonych przez Olafa-narratora lub jego siostre wywiadach stychac
takze ,glosy” zwierzat, przedmiotéw, postaci z wyobrazni i zwigzanych z literatura
(np. Alice Pleasance Liddel, czyli pierwszej adresatki Alicji w Krainie Czarow - dzieki
niej pojawia sie w powiesci Witka takze ten wazny intertekst). Te kolejne ,gltosy”
wzbogacaja opowies¢ o wlasne widzenie rzeczywistos$ci, przez chwile to one staja
sie ,postaciami ogniskujacymi”.

Metaforycznie mozna by uja¢ utwor Rafata Witka w formute zacytowang jako
tytut tej czeSci moich rozwazan: to tylko ,Srodek i dalsze ciggi”, pomimo pozoréw
poczatku, a takze ostatniego rozdziatu zatytutowanego Szczesliwe zakoriczenie.
Okazuje sie, ze nie dowiemy sie, jak doszto do sytuacji, w ktérej znalazta sie troéj-
ka dzieci ani nie poznamy zakonczenia (odbiorca, jak twierdzi narrator-autor, ma
na nie wptyw; jest ono zawieszone). Dalsze losy Olafa, Fioletki i Julki Kulki zaleza
od postaw i dziatan podejmowanych przez dorostych w realnym zyciu. Ten zabieg
sprawia, ze dorosty czytelnik rozpoznaje w dzieciecych bohaterach , Kazdego” mate-

50 Zob. ]. Stawinski, hasto Narrator; M. Gtowinski, hasta Punkt widzenia; Dystans narra-
tora, [w:] Stownik terminow literackich..., s. 304-305.

51 Zob. A. Lebkowska, Pojecie ,focus” w narratologii - problemy i inspiracje, [w:] Punkt
widzenia w tekscie i dyskursie..., s. 219-238.

52 M. Nikolajeva, Narrative theory...,s. 174-175.

53 Sen, usypianie i budzenie sie to motywy wystepujace w kilku miejscach opowiesci jak
rodzaj leitmotive’u. One takze przyczyniaja sie do komplikacji warstwy narracyjnej. Sytuacja
snu jest takze wykorzystywana przez pisarza w jego wczesniejszej ksigzce dla dzieci pt. Plaza
tajemnic.

5 Ten trudny do przetlumaczenia termin, oznaczajacy (nieco upraszczajac) skupie-
nie uwagi odbiorcy wewnatrz postaci w danym momencie ,widzacej” Swiat w utworze oraz
postrzeganie $wiata poprzez nig, zrobil w Swiatowym literaturoznawstwie wielka kariere,
opisywang w Polsce przez H. Markiewicza i A. Lebkowska. Zob. tej ostatniej, Pojecie ,focus”
w narratologii...
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go mieszkanca domu dziecka. Zindywidualizowana posta¢, z ktéra odbiorca zdazyt
sie zaprzyjazni¢ w toku opowiesci, okazuje sie pod koniec takze - typem.

Dystans miedzy narratorem a $Swiatem przedstawionym jest w powiesciach
Witka niwelowany, co sprzyja utozsamianiu sie odbiorcy z dzieciecymi bohatera-
mi. Podobnie dzieje sie na og6t w ksigzkach Jedrzejewskiej-Wrobel. Odwrotna sytu-
acja wystepuje natomiast w wiekszosci utworéw Kasdepke i Beresewicza. Jak pisze
Grzegorz Leszczynski:

obie opowiesci [Kacperiada i Co tam u Ciumkéw? - K.Z.] o tyle sa charakterystyczne, ze
sytuacje fabularne zostaty tu zbudowane poprzez wprowadzenie pierwszoosobowego
bohatera-narratora, ktérym jest ojciec, pater familias, oraz postaci dzieciecych, z kt6-
rymi najwyrazniej sie on nie utozsamia, przeciwnie: zamiast ,udawac¢ dziecko” przez
zastosowanie réoznorakich zabiegéw narracyjnych (ograniczenie wiedzy do horyzontu
Swiadomosci dziecka, stosowanie zinfantylizowanego stownictwa), jawnie manifestuje
swa dorostos¢, ktora nastepnie podlega swoistemu humorystycznemu ,,0sagdowi” z per-
spektywy logiki dzieciecego $wiata®.

Ta ostatnia postawa wydaje sie stosunkowo prosta, nie mnozy zagadek inter-
pretacyjnych, w przeciwienstwie do pierwszej, kiedy dystans miedzy narratorem
a $wiatem bohaterdw i nimi samymi jest na rézne sposoby minimalizowany. Na og6t
tez w ksigzkach Kasdepke i Beresewicza (wciaz przytaczanych na zasadach przykta-
du) punkt widzenia narratora jest konsekwentnie utrzymywany. Mozna wskazac
miejsca w tekscie, w ktorych dorosty opowiadajacy ,puszcza oko” do dorostego po-
$rednika lektury.

Taki ,zdystansowany” spos6b narracji zastosowali autorzy bajkowej kolekcji
,Dziecka” - Grzegorz Kasdepke i Jarostaw Mikotajewski, co poskutkowato m.in.
utrata atmosfery basniowosci we wspotczesnych adaptacjach. Trudno uwierzy¢
w $wiat basni i da¢ mu sie porwac, jesli wcigz styszy sie gtos spoza tego $wiata, pod-
wazajacy basniowa prawde, np.:

Kot w te pedy poleciat do pozostawionego kilka stron wcze$niej mtynarczyka.; Dajmy
jednak spokoj przestraszonym wie$niakom i biegnijmy wraz z kotem do zamku czaro-
dzieja - zdaje sie, ze tam wilaénie bedzie miato miejsce zakoniczenie naszej bajki®.

Albo dla odmiany gtos, pozornie bardzo zaangazowany w swoja opowies¢ (,kie-
dy moéwie, to sam sie boje”), ale nie pozwalajacy na pelne przezywanie literackich
emocji przez state uprzedzanie wypadkéw: ,0j, teraz kazdy musi/ przytuli¢ sie do
mamusi,/ bo zapewniam was ze/ za chwile bedzie zle...”’. Bajki z cytowanej serii
dostarczajg takze przyktadéw na zamitowanie wspoétczesnego narratora/autora

%5 G. Leszczynski, Od aktora do animatora, od misterium do happeningu, [w:] tegoz, Bunt
czytelnikéw. Proza inicjacyjna net generacji, Warszawa 2010, s. 96. W tym tek$cie autor za
pomoca efektownej metafory teatru opisuje wzajemne relacje autor - narrator - odbiorca
w literaturze dzieciecej i mtodziezowej. Strategie narracyjne poréwnuje do funkcjonowania
teatru greckiego, teatru animacji, misterium i happeningu. To w gruncie rzeczy wnikliwe
studium narratologiczne, postugujace sie jedynie innym (od zaczerpnietego z teorii narracji)
jezykiem.

%6 G. Kasdepke, Kot w butach, Warszawa 2005, s. 26 i 31.

57 ]. Mikotajewski, Czerwony Kapturek..., s. 14 i 20.



[118] Krystyna Zabawa

prozy dla dzieci do uwag autotematycznych oraz tendencji do konsekwentnego
,wychylania sie” z fikcyjnej roli tekstowej w strone zyciowego autentyku (w bajkach
dodatkowo wyraza sie to w czestych zmianach perspektywy czasowej - czas fabu-
1y to blizej nieokreslona ,dawnos$¢”, czasy, ,gdy nie istniaty jeszcze samochody”s¢,
a czas opowiesci jest bliski dzieciecemu odbiorcy, co podkreslane jest za pomoca
wspotczesnych realiow i kolokwialnego jezyka).

Obie zaprezentowane tu postawy narratora - najogdlniej rzecz ujmujac, po-
stawa empatyczna (bliska bohaterom i ich §wiatu) oraz postawa zdystansowana —
s3 reprezentowane we wspotczesnej literaturze dla najmtodszych. Wptywajg one
w sposob istotny na odbidr catej opowiesci. Obie tez, co wazne, skierowane s3 nie
tylko w strone dzieciecego, ale takze dorostego adresata.

»Prawie koniec”® — préba podsumowania

PowyzZszy cytat z Pirata Jedrusia jest wyrazem $wiadomoSci, Ze przedstawio-
ne tu wnioski nie sg ostateczne. To ,prawie” oznacza, ze poruszane w tym szkicu
watki sg przeze mnie podejmowane i poglebiane w ramach wiekszej catosci. Tam
takze podejmuje préobe odpowiedzi na pytania, na ktére nie byto miejsca w ramach
niniejszego artykutu, m.in. na temat kwestii budowania wtasnej tozsamosci za po-
moca autonarracji, stosunku narratora do ,innosci” czy roli ptci w kreacji postaci
opowiadajacej.

Z powyzszych analiz i rozwazan wynika, ze pisarze dzieciecy podejmuja cze-
sto podobne wyzwania, jakie stawiajg przed sobg twoércy wspotczesnej literatury.
Podobnie przedstawiajg Swiat wtasnym glosem, postugujac sie jednak punktem wi-
dzenia postaci. Zalezy im na utrzymywaniu kontaktu z odbiorcg, ktérego aktywnos$¢
réznego rodzaju starajg sie pobudzié. Gra z czytelnikiem/stuchaczem, uruchamia-
nie jego wyobrazni, sieganie do zyciowego i lekturowego doswiadczenia s3 takze
waznymi elementami strategii. Balansowanie na granicy fikcji i $wiata rzeczywi-
stego mozna w tym konteks$cie postrzegac¢ jako jeszcze jeden sposéb na zblizenie
sie do odbiorcy i zyskanie jego uczestnictwa w $wiecie kreowanym przez stowo.
,Nieostre” i nieoczywiste zakonczenia realizuja postulat dzieta otwartego. Zarazem
narrator, odstaniajac kulisy swojego warsztatu, ujawniajac sie w roli autora tekstu,
wskazuje takze na jego ,niegotowos$¢”, podatnos¢ na przyjecie réznych wariantow.
Przyjmowanie r6znych punktéw widzenia w narracji umozliwia odbiorcy wielowy-
miarowy oglad $wiata. Dziecko krok po kroku dostepuje wtajemniczenia w sztuke
stowa i dostaje klucze do literackiej krainy wyobrazni.

The figure of the narrator in the latest Polish literature for children

Abstract

The article deals with contemporary Polish literature for children from the point of view
of the narrative theory that is currently very popular within the humanities, especially in
literary studies, and is still neglected (according to M. Nikolajeva) by children’s literature
scholars whereas it can be highly relevant not only to the books for the youngest but also to
literature in general.

8 G. Kasdepke, Kot w butach..., s. 9.
59 A. GrabowsKi, Pirat Jedrus..., s. 149.
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The main subject of the article is the role of the narrator in contemporary Polish books for
children by: Pawet Beresewicz, Andrzej Grabowski, Roksana Jedrzejewska-Wrébel, Grzegorz
Kasdepke, Barbara Kosmowska, Tomasz Trojanowski, Wojciech Widtak and Rafat Witek. The
author takes into consideration literature for the youngest addressees (3-9 years old) because
one of the aims of this text is to show the complexity of the narrative of such stories, which
are commonly considered to be “simple” both in their form and message. The beginnings and
endings of the selected stories (mainly having the first person adult narrator) are analyzed. In
the last part of the paper there are some remarks on the position of the narrator in the text, the
distance between the narrator and the narrative (and the characters as well). The narrative
voice and the point of view in the analyzed texts are discussed shortly. In conclusion, the
perspectives of further research are presented.
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Zofia Budrewicz
Codziennos¢ i Swietowanie.
Witadystawa Orkana twarczos¢ dla miodziezy

Mato kto dzi§ pamieta, ze autor Komornikéw napisat kilkanascie obrazkéow, ktére
adresowat do mtodego czytelnika. Zamieszczona w Czantorii i pozostatych pismach
literackich druga seria Nowel i obrazkéw powstata w latach miedzywojennych dzieki
inicjatywie dwdch oficyn wydawniczych ze Lwowa, Ksiegarni Naktadowej Kazimie-
rza Stanistawa Jakubowskiego oraz Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, opra-
cowujacych podreczniki szkolne do nauki jezyka polskiego. Praktyka powierzania
uznanym autorom przygotowania okreslonych tematycznie i formalnie utworéw do
antologii dla uczniéw szkoty powszechnej oraz gimnazjum (nizszego) byta wéw-
czas nierzadka. Z Ossolineum wspétpracowato od potowy lat 20. XX w. wielu ce-
nionych pisarzy i poetéw, m.in. Zofia Kossak-Szczucka, Leopold Staff, Julian Tuwim,
Jan Parandowski, Maria Dgbrowska, Kornel Makuszynski i wielu innych. Pojedyncze
obrazki opracowali nawet przed $miercig Stefan Zeromski i Stanistaw Przybyszew-
ski. Do grona piszacych na potrzeby szkolnej edukacji literackiej wszedt rowniez
Wiadystaw Orkan. Dat sie naméwi¢ na wspétprace tym chetniej, ze przez cate zycie
borykat sie z kltopotami finansowymi, a Ossolineum wyptacato satysfakcjonujgce
honoraria.

Zachowane w Bibliotece Jagiellonskiej materiaty rekopi$mienne tego autora,
w tym korespondencja pisarza z redaktorami i wydawcami antologii oraz autografy
tych utworéw, pozwalajg nie tylko przesledzi¢, w jaki sposéb powstawaty obrazki
do mtodego czytelnika i jak znaczaco wptywali na ostatecznie okreslone rozwia-
zania kompozycyjne, fabularne oraz stylistyczne, ktére pisarz musiat uwzgledniac.
W przeciwnym razie opracowane obrazki nie byty w publikacjach uwzgledniane,
nawet wtedy, jesli wyrdzniaty sie wysokim poziomem artystycznym. Kryterium
uzyteczno$ci edukacyjnej zawsze rozstrzygato o akceptacji utworu jako lektury
dziecka.

Kiedy poréwnuje sie wersje rekopismienne matych form narracyjnych Orkana
z ich pierwodrukami, widac tez, Zze wiedza pisarza o specyfice odbiorcy - dziecka
znaczgco sie zwiekszata. Widac takze, jak spore doswiadczenia w tej dziedzinie
przyniosta pisarzowi ta wspotpraca, zwlaszcza z redaktorami antologii ossolin-
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skich, Stanistawem Maykowskim i Juliuszem Balickim®. Byli cenionymi polonistami,
posiadajgcymi dobre rozeznanie w zakresie specyfiki warsztatowej popularnych pi-
sarzy miedzywojennych. Potrafili, zwtaszcza S. Maykowski, wiasciwie spozytkowac
ich talent do zadan nowatorskich i ambitnych antologii literackich.

Trzeba zatem uchyli¢ opinie niektérych badaczy twoérczosci Orkana, ze nie pi-
sal on tekstéw dla dzieciecego i mtodziezowego kregu odbiorcow? W $wietle do-
tychczasowych ustalen o recepcji tych utworéw dawniej i we wspotczesnej szkole3,
mozna bez ryzyka powiedzie¢, ze sprawdzala sie ona nie tylko jako rodzaj lektury
regionalnej. Bywa wykorzystywana w antologiach dla mtodszych czytelnikow tak-
ze dzisiaj, zwtaszcza Legenda o Podhalu. Dlatego warto, jak sgdze, o tej twdrczosci
Orkana dzisiaj méwic czes$ciej, przypominajac jej walory ideowo-artystyczne oraz
edukacyjne, a rGwniez proponowac przynajmniej niektére z nich jako lekture dla
mtodego czytelnika.

Nie ze wszystkich 17 napisanych, a 13 opublikowanych nowel i obrazkéw da sie
dzi$ satysfakcjonujaco skorzystaé; nie wszystkie osiggnety, zreszta, ten sam wysoki
poziom artyzmu jako lektury dla mtodego czytelnika. Dobrze to rozumiat Stanistaw
Pigon, ktory je ,odkryl” szerszej publicznosci literackiej po $mierci pisarza i cze$¢
z nich wydat w 1936 roku*. W Postowiu ten wielki znawca twdrczoSci pisarza i wy-
trawny jej badacz pisat:

Tej szczesliwie utrafionej inicjatywie postronnej zawdzieczamy - poza pewng ilo$ciag
obrazkéw zbyt wytacznie poswieconych zilustrowaniu jakiegos tematu szkolnego - zna-
komitg wiekszos¢ takich, w ktérych artyzm przedstawienia wzial szczesliwie gore nad
dydaktyka, w ktérych wizja poetycka przenikneta organicznie w poddane watki tema-
tyczne, objeta je mito$nie i wyniosta na wyzyny piekna®.

W pierwszym wydaniu zbioru: Czantoria i pozostate pisma literackie Pigon po-
mingt opowiadania silnie zdominowane przez zamyst dydaktyczny, tzn. takie teksty,
jak: Mtyn, Jasiek w fabryce, Przqdki, Jedrus na weselu, Przygoda Wojtusia, Za morze
oraz Na obczyzZnie®. Wszystkie wymienione utwory powstaty dla potrzeb Ksiegarni
Naktadowej K.S. Jakubowskiego. Opracowywata ona w drugiej potowie lat 20. XX w.
antologie, ktore kontynuowaty model XIX-wiecznej ksigzki szkolnej. O doborze do
niej tekstow lekturowych decydowaty wytacznie zadania informacyjno-pouczajace.

1 0 ich dziatalnosci redaktorskiej pisze w ksiazce, Czytanka literacka w gimnazjum.
Geneza, struktura, funkcje, Krakow 2003.

2 Zob. L. Sikora, Literatura Mtodej Polski w szkolnej edukacji literackiej. I: Od konca XIX
wieku do 1939, Wroctaw 1995, s. 218.

3 Zob. na ten temat Z. Budrewicz, Czytanki regionalne Orkana, [w:] Matopolska. Regiony -
regionalizmy - mate ojczyzny. VI, red. E. Chudzinski i in., Krakéw 2004, s. 235-250.

* W. Orkan, Nowele i obrazki, [w:] tenze, Czantoria i pozostate pisma literackie, red.
S. Pigon, Warszawa 1936. Cze$¢ trzecia dla oddziatu czwartego, Lwow 1927; toz, 1929.

5 S. Pigon, Postowie, [do:] W. Orkan, Czantoria i pozostate pisma literackie, tamze,
s.293.

6 Z.Pfaudwna i S. Rossowski, Pierwsze czytania dla szkét powszechnych. Czes¢ druga dla
oddziatu trzeciego, wyd. VI, Lwow 1928; toz, wyd. VII, Lwéw 1919; |. Porazinska i S. Rossow-
ski, Pierwsze czytania dla szkét powszechnych. Czes¢ trzecia dla oddziatu czwartego, Lwow
1927; toz, 1929.
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Miaty wprowadza¢ wiedze z zakresu tzw. nauki o rzeczach (np. z przyrody, geogra-
fii, historii, higieny, religii) oraz wskazywac czytelnie wzorce zachowan. Kiedy po-
stepujaca specjalizacja w programach nauczania oraz zmiany w charakterze zadan
jezyka polskiego zdjety z lektur funkcje pomocnicze, wprowadzana do nich literatu-
ra mogta wiecej miejsca rezerwowac na realizowanie zadan stricte polonistycznych,
w tym na przezycia estetyczne.

Po trzydziestu kilku latach zesp6t pod kierunkiem Pigonia podjat decyzje, by
pominiete w pierwszym wydaniu Czantorii... mate formy narracyjne Orkana skie-
rowac do druku’.

Po latach czterdziestu od czasu powstania dydaktyzm w nich zawarty traci wymowe
na skutek uptywu czasu, zasztych zmian spotecznych, zdecydowanie na plan pierwszy
wybija sie piekno opisow i jezyka®.

Wyjasnienia takie chyba nie przekonujg. R6znice w ocenie poziomu jawnosci
dydaktyzmu matych form narracyjnych adresowanych przez Orkana do mtode-
go czytelnika mogg mie¢ - jak sie zdaje - inne uzasadnienie. Pigon mogt ocenia¢
potencjat artystyczny tekstow z wersji pierwodrukowej, czyli tej, ktéra w opraco-
waniach redakcyjnych i wskutek poprawek samego pisarza znaczaco odksztatcata
pierwotne ujecia (upraszczano rysunek fabularny, poprawiano stylistyke, wprowa-
dzano konieczne skroty w partiach deskryptywnych etc.). W nowym powojennym
wydaniu Czantorii teksty do Il serii Nowelek i obrazkéw przygotowane przez Zofie
Czerniakowa braty za podstawe wersje rekopiSmienne. R6znice, gdy poréwnuje sie
oba warianty tekstowe, okazujg sie znaczace’.

Dzieki pracy S. Pigonia i jego zespotu cata zachowana twdrczo$¢ dla mtodego
czytelnika zostata opublikowana. W zbiorze materialéw archiwalnych Orkana nie
ma bowiem utworéw przez redakcje lwowskie zamdwionych, a do druku nieprzy-
jetych, chociaz na pewno przez autora opracowanych. Prawdopodobnie redakcje
ich nie zaakceptowaty. Byta to praktyka wowczas dos¢ czesto spotykana. Nie przyje-
to np. do druku opowiadania Kornela Makuszynskiego, Zofii Kossak-Szczuckiej czy
Zofii Natkowskiej. Wiemy z korespondencji, ze Orkanowi tez zdarzyly sie takie sytu-
acje. Dwa teksty (Wojna z muchami oraz Zygmus i Wacek) redakcja Jakubowskiego
odrzucita, informujgc o tym pisarza:

Z goéry zdawaliSmy sobie sprawe z tego, Ze tematy sa niewdzieczne do opracowania lite-
rackiego. Istotnie tez nie nasunely one Szan[ownemu] Panu pomystéw, ktére uczynity-
by opracowanie tych tematéw interesujacymi. Totez z prawdziwa przykroscig donosi-
my, Ze tych obu artykutéw nie zuzyjemy i zwracamy je Szan[ownemu] Panu. Nie wiemy
nawet, jak je przerobic®.

7 Zob. W. Orkan, Czantoria i pozostate pisma literackie, praca zespotowa pod kier. S. Pi-
gonia, teksty przyg. Z. Czerniakowa, uktad i oprac. M. Rydlowa, Krakéw 1969.

8 Nota wydawcy, [w:] W. Orkan, Czantoria..., tamze, s. 401.

9 Pisze o tym w artykule: ,Polskq ma dysze¢ wszystko”. O szkolnych czytankach Wtady-
stawa Orkana, [w:] Z uczniem posrodku. Podmiotowa dydaktyka literatury, jezyka, kultury, red.
Z. Budrewicz, M. Jedrychowska, Krakéw 1999, s. 255-268.

10 List Z. Jakubowskiego do W. Orkana z dn. 17 I1 1928, rkps, B], sygn. 8614, k. 103.
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Bezradno$¢ redakcji nie zaskakuje. ,Przerobienie” tekstu autora Komornikéw
nie byto mozliwe, biorac pod uwage choc¢by tylko specyficzny jezyk piewcy gor
i goralszczyzny czy stosunek emocjonalny autora do przedstawianego Podhala. Z ko-
respondencji kierowanej do pisarza wynika, zZe nie potrafit on pokaza¢ na przyktad
szkodliwo$ci muchy domowej jako ,roznosicielki zarazkow” i jednoczes$nie opowie-
dzie¢ historii pogodnej, ,mozliwie zartobliwej”!*. Nie udato mu sie tez tak opracowac
drugiej nowelki, o Wacku i Zygmusiu, ktéra w tej samej konwencji miataby zilustro-
wac ,czysto$¢ i porzadek”!?. Poniewaz na maszynopisie listu jej autor - wydawca
dopisat recznie uwage nawiasowa ,humor”, nalezy przypuszczaé, ze Orkanowi mo-
glo sprawia¢ ktopoty wtasnie humorystyczne ujmowanie tematu. Rzadko bowiem
w jego obrazkach mozna znalez¢ udany artystycznie zart. W tej konwencji pisarz
rzeczywiscie nie znajdowat ,interesujacych pomystéw”, biorgc pod uwage adres
czytelniczy. Dobrze pokazuje to opowiadanie Predki Michat (o lenistwie dorostego
cztowieka i jego skutkach).

Chociaz Orkan przyjmowat kazda propozycje redakcji, pisat niesystematycznie,
a czeste opdznienia ttumaczyt chorobami i zmeczeniem. Z listow obu wydawnictw
widag, jak trudno byto nieraz pisarza zdyscyplinowac do pracy!3. Nie oznacza to jed-
nak, ze o tym polu aktywnosci pisarza decydowaty wytacznie wzgledy finansowe.
Orkan wysoko cenit role edukacji w zyciu mtodego pokolenia, zwtaszcza ze $rodo-
wiska wiejskiego. Czesto dawat temu wyraz. Na Zjezdzie Podhalan w sierpniu 1922
roku do zgromadzonej w szkole mtodziezy z Czarnego Dunajca méwit:

Odzywam sie do ciebie, synu Podhala, mtodszy bracie, ty idacy i ty, ktory przyjdziesz [...].
Odzywam sie prawem mitoSci, prawem serca. [...] a cieszylby sie Bog i $wieci Podhala,
gdybys$ zostat rolnikiem - wiedzacym - gdybys$ osiadt z wiedzg wsrdéd swoich.

Orkan byt niestrudzonym propagatorem ruchu regionalnego. Tym chetniej podej-
mowat sie opracowania nowel i obrazkoéw dla mtodziezy, gdy taczyty sie one tema-
tycznie z zyciem Podhala. Zdecydowang ich czes$¢ poswiecat wtasnie ilustrowaniu
réznych form tego zycia. Kazdy ,zadane” przez redakcje zagadnienie chciat pokazy-
wac poprzez egzemplifikacje swojego regionu. Zdarzato sie, ze redakcje upraszaty
pisarza, by ,nie stosowac¢ gwary podhalanskiej” lub ,nie czyni¢ bohaterem gérali”,
bo w podrecznikach , Podhale jest bardzo silnie uwzglednione z pominieciem innych
dzielnic Polski”*®. W jednym z listow Zygmunt Jakubowski prosit pisarza:

A czy Szan[owny] Pan nie moégtby sie podja¢ napisania jakiej$ nowelki, w ktérej podob-
nie jak gorale w Jedrusiu na weselu byliby scharakteryzowani chtopi z Krakowskiego,
z Mazowsza albo z Lowickiego?'®

11 Zob. List Z. Jakubowskiego do W. Orkana z dn. 18 I 1928 r., rkps, B]J, sygn. 8614,
k.102.

12 Tamze, k. 102.

13 Zob. Listy: K.S. Jakubowskiego do W. Orkana z dn. 30 I 1926 r., rkps, BJ, sygn. 8514,
k. 78; S. Rossowskiego, A. Jakubowskiego i B. Wéjcikowny z dn. 4 VI 1927 r., tamze, k. 95.

* W. Orkan, Wskazania dla synéw Podhala; cyt. za ]. Duzyk, Wtadystaw Orkan. Opowiesé
biograficzna, Warszawa 1975, s. 413-414.

15 List Z. Jakubowskiego do W. Orkana z dn. 24 X 1927, rkps, BJ, sygn. 8614, k. 97.
16 Tamze, k. 97.
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Orkan takich tekstow nie napisat. Chetnie natomiast proponowat wydawcy opra-
cowanie cyklu utwordéw dla mtodziezy o... Podhalu. Jakubowski przyjat ten pomyst
z niezobowigzujaca aprobatg, ale do sprawy tej nigdy juz nie powrdécit. W ostat-
nim li$cie do pisarza proponowat natomiast wydanie jego ,opowiadan lesnych” Na
skraju puszczy, by w ten sposéb mdgt sptaci¢ pobrane wczesniej zaliczki za teksty'’.
Przedwczesna Smier¢ pisarza przekreslita te i inne plany pisarskie.

Trudno uzna¢ Orkana za znawce spraw dzieciecych. Ktopoty sprawiato mu naj-
czesSciej przyjecie ,dzieciecego punktu widzenia”. Czasami zawodzita pisarza tak-
ze intuicja i za daleko wykraczat poza mozliwosci intelektualne mtodego adresata.
Z tego powodu obrazki: Jas w Chochotowie oraz Owce w burzy nie byty drukowa-
ne w planowanych antologiach. Okazaty sie za trudne dla dziecka z IV klasy szkoty
powszechnej, zaro6wno na poziomie wiedzy spoteczno-politycznej (powstanie cho-
chotowskie w pierwszym), jak i z powodu jezykowo-stylistycznego uksztattowa-
nia (w oba przypadkach). Byta to najwieksza trudnos¢, przed jaka stawat pisarz.
Rozbudowane konstrukcje sktadniowe, szyk przestawny, bardzo duza frekwencja
leksyki gwarowej - wszystkie te cechy zamazywaty komunikatywnos¢ (czytelnos¢)
lektur dla mtodego odbiorcy. Pomimo symplifikacji tkanki fabularnej, dokonywa-
nia przez pisarza i redaktoréow wielu poprawek likwidujgacych nasycenie utworow
gwarg, a takze opatrywania tekstdw rozbudowanymi komentarzami leksykalno-
-frazeologicznymi, lektura obrazkéw Orkana nastreczata wéwczas (a tym bardziej
dzi$) sporo trudnosci recepcyjnych, gdy ich adresatem miat by¢ dziesiecio- czy
jedenastolatek.

* %k %

Byty wsréd nich ,arcynowelki”, jak je nazwat Stanistaw Pigon, czyli Legenda
o Podhalu, Dyzma w Betlejem, Zta zima, Orty oraz Owce w burzy'®. S3 to najlepsze
artystycznie mate formy narracyjne Orkana, zaadresowane do mtodego czytelnika.
Z formalnego punktu widzenia mozna je traktowac¢ jako ,obrazki”. Przedstawiajac
jaki$ maty wycinek fabuty, pisarz nasycat go obserwacjami spoteczno-obyczajowy-
mi oraz realiami zycia wsi podhalanskiej. Barwne, plastyczne obrazki, prezentuja-
ce zwyczaje i obrzedy, a takze §wiat przyrody, wyrazaty gteboko madrze apoteoze
cztowieczego trudu i zachecaty, by ten trud podejmowac.

Zycie codzienne i czas §wietowania na Podhalu pisarz pokazywat w sposéb dla
siebie charakterystyczny, ktory Pigon nazywat ,ujeciem serdecznym”*. To prawda,
ze Orkan wolat chwyta¢ na goraco codzienno$¢, zwyczajno$¢ zycia niezwyczajnych
ludzi: silnych fizycznie i psychicznie, madrych, hardych, dumnych gérali. W takim
rozumieniu warto$ci ideowych obrazkéw dla mtodego czytelnika zbiegty sie szcze-
$liwie ,Zyczenia” ich projektodawcéw ze spojrzeniem pisarza na wychowawczy
sens tekstow dla mtodziezy. Bezustanny trud pracy, nieraz heroiczny - zawsze oka-
zywat sie dla cztowieka - w wymiarze indywidualnym i spotecznym - wartoscia. Od

17 Zob. List Z. Jakubowskiego do W. Orkana z dn. 31 V 1929, rkps, B]J, sygn. 8614, k. 108.

18 Przedruk tekstow W. Orkana dzi$ trudno dostepnych (Dyzma w Betlejem, Zta zima)
zob. Wydobyte z zapomnienia. Propozycje lektur dla szkoty podstawowej i gimnazjum, wybér,
oprac. i uwagi interpretacyjno-metodyczne Z. Budrewicz, Krakéw 2006, s. 11-120, 214-218.

19°S. Pigon, Wtadystaw Orkan. Twdrca i dzieto, Krakéw 1958, s. 168.
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fachowosci ludzi wsi zalezata jakos¢ pracy ludzi w miastach (Jas w fabryce sukna).
Warunkowata zycie rodzinne, domowe (Przqdki, Predki Michat, Na hale, Przygody
Wojtusia, Dyzma w Betlejem). Nadawata mu gteboki sens. Nobilitowata spotecznie,
hierarchizujgc miejsca we wspélnotach: srodowiskowej (regionalnej), rodzinnej
oraz w dzieciecych grupach réwiesniczych.

Dlatego w obrazkach Orkana pracujg wszyscy: dorosli i dzieci, kazdy na swoja
miare, a czasem nawet — ponad sity. Nie ma bowiem innego sposobu, by na ,bied-
nej Aniotowej ziemi da¢ sobie rade”. Stowa te zamykaja Legende na Podhalu, jedyny
utwor Orkana, ktéry pokazywat mtodemu czytelnikowi ludzi goér, mocno pokrzyw-
dzonych przez los i... drugiego cztowieka. Méwi o staro$ci i umieraniu. Wzrusza su-
rowg wzniostoscig prezentacji trudu zycia ,najbiedniejszego z biednych”. Jest - zda-
niem Pigonia - prawdziwym klejnotem i najpiekniejszym osiggnieciem pisarza?®.

Ciezka praca przez cate zycie, prawos¢, szlachetno$¢, skromno$¢ nie zagwaran-
towaty tytutowemu bohaterowi powodzenia zyciowego, ani nawet wolnych od trosk
ostatnich lat. Dyzma, niegdys$ pasterz cudzego dobytku, po Smierci siostry opuszczo-
ny przez jej rodzine, zyt samotnie w przydomowej komorce. Schorowany i cierpia-
cy pasterz cudzego dobytku marzy, by w uroczysty czas Swigt Bozego Narodzenia
poktonic sie Dziecinie w stajence betlejemskiej, jak pastuszkowie z koled... Za ich
sprawg uwierzyt ,w jaki$ Swiat lepszy i prostszy”, w cuda, ,w innym czasie od ziemi
dalekie”. Odtad ta wiara nadata sens jego trudnemu zyciu. Gteboko przejmujaco kre-
$li Orkan sceny oczekiwania na $wieta i ,,wyprawe” Dyzmy do stajenki na spotkanie
z Dziecina. ,Stroit sie”, czyli porzadkowat swdj ubior (,ptaszcz stary tatat”, ,onuce
pral”, ,wlosy przystrzygal”), a w noce Swigteczne czuwat. Spogladat w niebo i ocze-
kiwat Swiatta - znaku wezwania.

Punkt kulminacyjny, czyli samo spotkanie z Jezusem, pisarz szKicuje surowo
a zarazem wznioSle. Stajnia, do ktérej zostatl ,przeniesiony” z przydomowej komor-
ki, przemienia sie w majakach chorego starca w cudowng stajenke betlejemska,
ze srebrno-ztotg po$wiata, aniotkami, wygladajacymi spoza obtokéw, z hatasliwie
sypiacym sie przez otwarte drzwi kierdelem owiec, posrebrzanych $wiatlem bija-
cym od zlobka. Dyzma zblizywszy sie do niego, ktadzie u stop Dzieciny swoje dtugo
gromadzone dary: dwa dorodne oscypki. Widzi Jej uSmiech i czuje sie szczesliwy.
[luminacje wnetrza stajenki pelnig w tej scence bardzo istotng role. Opromieniony
,blaskiem - stonkiem” zt6bek moze symbolizowac¢ (zgodnie z tradycja wczesno-
chrzescijanska) ottarz, sakralne centrum, do ktérego niestrudzenie podazat Dyzma
- owczarz cudzego dobytku.

Charakterystyczny element kompozycyjny wielu nowelek pisarza adresowa-
nych do dziecka, czyli finalne ,dopowiedzenie” losu gtéwnej postaci, jest szczegdlnie
nacechowane semantyka. Oczywiste informacje o koncowym etapie zycia Dyzmy
(usnat w Betlejem pasterz Bozy, miat radosng twarz, ,jakiej nikt u niego w zyciu
nie widzial”; czuwat przy nim jedyny przyjaciel pies Wiernus), bole$nie podkreslaja
dramat bohatera, gteboko skrzywdzonego. Tylko w pierwszej wersji autografu, nie-
dokonczonej, autor zamierzat konkretniej pokaza¢ uwarunkowania nieszczesliwego
zycia Dyzmy. Musiat jednak dokona¢ kilku zmian, kondensujgcych losy bohatera?!.

20-S. Pigon, Postowie, [do:] W. Orkan, Czantoria..., 1936, s. 293.

21 W pierwszej wersji nowelki, niedokonczonej, autor szerzej objasniat trudne dziecin-
stwo Dyzmy. Problem ten analizuje w tekscie , Polska ma dyszec¢ wszystko”..., s. 263.
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W ostatecznej wersji autografu Orkan zrezygnowat z kierowania uwagi czytelnika
na spoteczne determinanty jego zycia. Zawinit tu los, podkreslat jeszcze raz w swo-
jej twérczosci pisarz, zaznaczajgc fatalistyczne wymiary determinizmu. Przesunat
w ten sposob punkt ciezkos$ci na duchowos$¢ cztowieka cierpigcego i jego przezycia
w obliczu $mierci.

W pierwotnym projekcie tekstu pisarz wiecej miejsca przeznaczyt na przyjazn
z psem, ktérego Dyzma - z powodu bardzo trudnych warunkéw materialnych - mu-
siat sprzedag, i to dwukrotnie (ale zmy$lny Wiernus za kazdym razem powracat).
Pisarz miat Swiadomos¢, ze scena sprzedazy przyjaciela moze budzi¢ wychowaw-
czy niepokéj. Ujal wiec ja w nawias, pozostawiajac wykorzystanie do uznania auto-
row wypisow?2. Nowelka w tym ksztatcie nie mogta zyskac akceptacji redaktorow
(z firmy Jakubowskiego). Jednak doceniajac jej walory ideowe, zdecydowali sie ja
opublikowa¢ po uprzednich zmianach. Scene ze sprzedaza Wiernusia, oczywiscie,
usunieto.

Dramat cztowieka wyrzuconego poza obreb rodziny i spotecznosci wiejskiej
symbolizuje zamknieta przestrzen komorki (w ktérej mieszkat, gdy mogt jeszcze
by¢ przydatny), a pdzniej stajni, przestrzeni nie-ludzkiej. W tej ostatniej Dyzma czu-
je sie najlepiej, bo tu spetni sie jego ostatnie wielkie pragnienie. Plastyka obrazowa-
nia, gtebia psychologiczna scen cierpigcego cztowieka stawiajg Dyzme w Betlejem
w rzedzie najlepszych utworéw Orkana, obok tekstow tej miary, jak W Roztokach,
Drzewiej, Nad urwiskiem. Niezrownany kronikarz niedoli wsi géralskiej raz jeszcze
udowodnitl, ze w tej tematyce nie ma sobie rownych. Silny tadunek emocjonalny
nowelki budzi w odbiorze dzieciecym gteboka empatie wobec najbiedniejszego
z biednych. Mimo to, a moze wtasnie dla takich prawdziwych przezy¢ czytelniczych
warto, by mtodziez takie utwory poznawata. Polonista majacy dzi$ szersze pole do
indywidualnego projektowania kanonu lektur (zwtaszcza w szkole podstawowej
i gimnazjum), moze ten tekst wybra¢ dla wariantu nauczania regionalnego?® albo
nawigzan tematycznych, przy okazji omawiania bozonarodzeniowych tradycji Swie-
towania, albo tez - problemu $mierci.

* %k %

Rozmowa z mtodziezg o takich wtasnie zagadnieniach nie jest tatwa, cho¢ ko-
nieczna, wobec obrazéw jej ,zwyktosci” czy powszechnosci we wspétczesnej kultu-
rze audiowizualnej. Warto$ciowe w wychowawczym konteks$cie sa na pewno no-
welki Whadystawa Orkana, ktére mozna nazwac ,przyrodniczymi”, a szczegdlnie:
Zta zima, Orty, Owce w gérach. Wspo6lna ich cechg jest to, ze wysnuwaty ze zdarzen
fabularnych sensy aksjologiczne dyskretniej niz w obrazkach z dzieciecymi boha-
terami w roli gtéwnej, np. w Przygodzie Wojtusia, Jedrusiu na weselu. Te zresztg nie
wniosty do pisarstwa Orkana dla mtodego czytelnika jakich$ istotnych waloréw
artystycznych. Schematyzm rysunku psychologicznego dzieci oraz zdarzen zostat

22 Zob. W. Orkan, Nowele i obrazki, Dyzma w Betlejemie, rkps, BJ, sygn. 8546, k. 101-
102; tenze, . Porazinska i S. Rossowski, Pierwsze czytania..., 1927, s. 11-118; toz, wyd. 1929,
s.108-112.

3 Propozycje takie pokazatam w artykule: W poszukiwaniu literatury regionalnej.
Obrazki Orkana, ,Polonistyka” 2005, nr 4, s. 33-39.
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podporzadkowany jawnym celom dydaktycznym, ktére je do zycia w szkolnych an-
tologiach Porazinskiej i Rossowskiego powotaty.

Znacznie ciekawsze okazaly sie utwory zaméwione przez Balickiego i Maykow-
skiego do podrecznikéw gimnazjalnych, uznanych woéwczas za nowatorskie w ska-
li europejskiej?**. Orkan opracowat tylko kilka tekstéw, chociaz redaktorzy upra-
szali go o kolejne obrazki (np. o kozicy i Giewoncie: zwierzeciu - symbolu oraz
szczycie - symbolu), ale nie zdazyly juz one powsta¢. Wszystkie zrodzone z tej
inicjatywy utwory $wiadczyty o dobrym spozytkowaniu talentu Orkana - piewcy
goéralszczyzny. Cieszyly sie duzym powodzeniem czytelniczym w okresie miedzy-
wojennym ze wzgledu na etnograficzno-kulturowa warto$¢ obrazowania zycia wsi
podhalanskiej.

Za temat nowelek przyrodniczych pisarz obrat charakterystyczne dla krajobra-
zu gorskiego egzemplifikacje zycia zwierzat (owiec i saren) oraz ptakow (ortéw).
Pokazywat je w Scistym powigzaniu z ,biedng Aniotowa ziemia”, na ktorej przyszto
im zy¢idawac sobie rade. W odréznieniu od ludzi zwierzeta nie zawsze mogg oprzec
sie surowym prawom natury. Bywa tez, ze w walce o przetrwanie przegrywaja.
Ponoszg kleske, ale zawsze walczg do konca, do ostatnich sit. Tylko w pierwszym
z wymienionych tekstéw przyrodniczych, w Ztej zimie, kleske ponosza wszyscy bo-
haterowie, cata rodzina saren. Dramatyzm historii o bezgranicznym poswieceniu
i heroicznej postawie rodzicow w obronie zycia dzieci sprawia, ze utwor ten jest
gteboko poruszajacy.

Rodzina sarnia, zaskoczona bardzo $niezng i mrozng zima, ginie z gtodu, mimo
olbrzymich wysitkéw opiekuna stada, probujacego utorowac jej droge w nizsze,
mniej o$niezone partie gor. Ojciec rogacz podejmuje wiele prob przekopania tunelu
w $nieznych zwatach. Cztery préby sie nie udaty. Kiedy umiera najmtodsze sarnigtko
(w lapidarnej i przejmujgcej scence), ojciec ,jakby strzala ugodzony” znowu runat
w zaspy. Podejmowat szalencze wysitki, by po godzinie dotrze¢ na srodek polany.
Nadzieja, a nawet pewno$¢ zwyciestwa oraz widok kolejnego stabnacego sarnigtka
zmobilizowaty rogacza do decydujacej walki. Szalencze wysitki zwierzecia w co-
raz gtebszym $niegu przypominaty rozpaczliwe préby ptywania po jeziorze polany
(wysoka frekwencja leksyki nazywajacej pokonywanie , puszystych fal” oraz powto-
rzen form okreslajgcych ptywanie). I chociaz skraj lasu byt juz niedaleko, rogacz nie
mogt dtuzej przekopywac $nieznych gtebin. Sity ,rozpacza zdobyte” wyczerpaty sie
i zwierze znieruchomiato w zaspie.

Z1q zime konczy dopowiedzenie, zwiezle opisujace zwyczajne - chciatoby sie
rzec - miejsce, ktore narrator ogladat nastepnego dnia. Nie wida¢ prawie zadnych
$ladéw walki ze $nieznym zywiotem. Tylko rogi, wystajace nad powierzchnia za-
$niezonej polany, srebrzyty sie w stonicu, niczym basniowy rekwizyt, nazwany przez
pisarza ,bezcennym krzewem poswiecenia”.

Cechy narracji przedstawiajacej etapy walk rogacza, a w planie kompozycyj-
nym utworu dominacja scen walki prowadzacej do zwyciestwa sprawiajg, ze czytel-
nik oczekuje optymistycznego rozstrzygniecia loséw sarniej rodziny. Kiedy jednak
przeszkody staja sie coraz trudniejsze do pokonania, pisarz unaocznia narastanie
dramatyzmu walki ojca o zycie rodziny (czas praesens historicum), a nastepnie szyb-

24 Podreczniki te omawiam w ksigzce Czytanka literacka w gimnazjum, Krakéw 2003.
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ko prowadzi bohatera do tragicznego finatu. Efekt zaskoczenia jest tym wiekszy, im
dtuzej czytelnik ma nadzieje, ze bohater zwyciezy.

W innym obrazku lekliwe i ptochliwe owce ogarniete trwogg, spowodowang
rozszalata nagle burzg, nie pozwolity juhasom skierowac sie w bezpieczne zejscie
z wysokich zboczy Tatr (Owce w burzy). Cze$¢ szatasu (sto owiec) zsuwala sie na
$lepo w olbrzymia przepas¢ niczym ,wetniasta” lawina. Zrozpaczeni juhasi mogli
jedynie bezradnie patrze¢ na rozgrywajacy sie na ich oczach dramat.

Orty,jeden z ostatnich utworéw Orkana zaadresowanych dla mtodego odbiorcy,
nie ma juz tak tragicznej wymowy ideowej. Nowelka pomyslana zostata jako alego-
ryczna apoteoza gniazda rodzinnego. Pisarz zilustrowat jg historig tytutowych bo-
hateréw, para krélewskich ptakdw, dotknietych ,$lepym grotem losu”. Kolejny raz
pisarz zasygnalizowat fatalistyczne wymiary determinizmu. Ptaki od lat zamieszki-
waty niedzicka baszte koto Czorsztyna, gdzie szczesliwie rodzity sie kolejne pokole-
nia orlat, ktére zaktadaty swoje rodziny w nieodlegtych Pieninach lub tatrzanskich
turniach. Pozar baszty zniszczyt rodzinne gniazdo, ale heroiczne zachowanie orlicy
ocalito od Smierci piskleta. Krolewskie ptaki zatozyly nowa siedzibe rodowa w ru-
inach Czorsztyna i ,starostuja dalej nad ziemia spiska”.

Redakcja ossolinskich antologii wymagata, aby miejscem zdarzen byty przyta-
czone do Polski czesci Spisza, z czym pisarz miat sporo ktopotéw. Wprowadzit pro-
blem plebiscytu, z ktérego na zyczenie Maykowskiego musiat sie wycofaé. W efekcie
tych i innych zmian? powstat utwoér znacznie ciekawszy artystycznie. Nadto celnie
taczyt sie z zadaniami edukacyjnymi, przypisywanymi wowczas lekturze. Z teleolo-
gig wychowania narodowego i pdzniejszg - wychowania obywatelsko-panstwowe-
go - wigzat sie program poznawania polskiej ziemi, miedzy innymi za pomoca lite-
rackich podrézy wyobrazonych po réznych regionach kraju.

Literackie prezentacje Podhala nie przynosity w pisarstwie Orkana obrazéow
gbr ogladanych okiem turysty, szukajacego i kontemplujacego piekno i/lub groze
poszarpanych turni. Nie wystepowaly tez one w funkcji scenerii dla zdarzen fabu-
larnych lub fascynujacego estetyka pejzazu. Przeciwnie, przyroda gérska, rowno-
rzedny bohater literacki, czasem nawet bezwzgledny, uzaleznia od siebie cztowieka,
narzucajac wszystkim - przez swoje prawa - warunki egzystencji. Zmusza, by te
prawa poznac, zrozumiec i szanowac¢. W nowelkach autora W Roztokach umieja to
robi¢ dorosli bohaterowie i ucza sie tego dzieci.

Jest to nadrzedna mys$l edukacyjna tekstow dla mtodziezy Orkana. Cho¢ zrodzit
je precyzyjnie okre$lony pragmatyzm dydaktyczny, autor za kazdym razem nada-
wat mu swoje indywidualne rysy. Przy okreslaniu specyfiki jego pisarstwa dla mto-
dziezy mozna strawestowac formute Maykowskiego. Redaktor ossoliniskich ksigzek,
objasniajac Orkanowi zatozenia takich krajoznawczych lektur, pouczat, iz ,Polska
ma dysze¢ wszystko”?. W twoérczosci Orkana ,wszystko dyszato” goéralszczyzna.
Kazda nowelka pomyslana byta jako afirmacja Podhala jako regionu, jego polskosci
i piekna kultury duchowej, dumy z pracowito$ci mieszkancow, ich wielkiej sity.

Wida¢ te mysl edukacyjng w popularnej wowczas i czasami wyKkorzystywanej
rowniez dzi§ Legendy o Podhalu. Miata zilustrowac¢ na konkretnym przyktadzie
przejawy zarozumiatos$ci. Orkan ujat problem po swojemu i w konwencji basni

% Szerzej na ten temat pisze w tekscie Czytanki regionalne Orkana..., s. 247-248.

26 Zob. Z. Budrewicz, ,Polska ma dysze¢ wszystko”...
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przedstawit geneze ziem gorskich. Boskie plany stworzenia zamoznego i urodzajne-
go regionu zniszczyty duma i zarozumiato$¢ Aniota, ktéremu Pan Bég - w dobroci
swego serca - pozwolit siebie zastgpi¢. Pisarz jednak dyskretnie przesunat akcent
z ilustracji zarozumiatos$ci Aniota na apoteoze dobroci i gtebokiej madrosci Boga.
Ratujac nieudane dzieto Aniota, stworzyt dla tej ziemi wyjatkowego cztowieka:

Gorala, o rostej, Smigtej postawie, o nogach, jak ze stali, o oczach bystrych, ortowych,
o umysle lotnym, przedsiebiorczym, o zacieto$ci niezwyktej, energii i sprycie - aby mogt
na tej biednej aniotowej ziemi dac¢ sobie rade?”.

Legenda o Podhalu zapowiadata spotkanie z takimi ludzmi, a kazdy kolejny
tekst adresowany do mtodziezy egzemplifikowat ich niezwyczajno$¢ w jakis charak-
terystyczny sposéb. Aksjologia budowana na codziennym zyciu wsi podhalanskiej,
rzadziej na Swietowaniu (Jedrus na weselu), wydobywata site fizyczng i duchowa
jej mieszkancéw. Najczesciej pisarz pokazywal swoich bohateréw w sytuacjach
pracy - mozolnej, trudnej, ale dla wszystkich waznej. W zycie dzieci praca wnosita
przygode i rado$¢ (Przygoda Wojtusia). Zaciekawiala nowymi sytuacjami, sprawia-
jac, ze niecierpliwie oczekiwaty na niezwyktos¢ pasterskich wakacji, na swobode
zabaw posrdd hal w gronie rowiesniczym. I co wazne, mtodzi bohaterowie umieli
z tej swobody korzysta¢ rozwaznie i odpowiedzialnie (Na hale).

Wszystkich bohateréw, dzieci i dorostych pisarz osadzit w konkretnych topo-
graficznie miejscach regionu podhalanskiego oraz w mniej lub bardziej doktadnie
okreslonym czasie (porze roku kalendarzowego i/lub obrzedowego). Informacje
takie pisarz sytuowat w inicjalnych partiach tekstu, najczesciej w pierwszym zda-
niu, albo przynajmniej w pierwszym akapicie. Do statego repertuaru cech identy-
fikujacych bohatera z miejscem nalezaly imiona (umieszczane czesto w tytutach
obrazkéw) oraz nazwiska i informacje o rodzinie. Wesele, na ktérym Jedrus byt
druzba, odbyto sie w czasie miesopustu w Poroninie (Jedrus na weselu). Z tej samej
miejscowosci Ja$ Lukszczykéw wybrat sie ,na rok przed wojna, w lutym” na Swieto
Chochotowskie (Jas w Chochotowie). Rd6wniez w zimie, w chacie wdowy Tyratowej
spotkaty sie przadki (Przqdki). Wojtus, ktéry przezyt dramatyczne spotkanie
zniedZwiedziem, to syn gazdy, ,z Bukowiny, spod samych Tatr” (Przygoda Wojtusia).
Takie informacje wskazywaty range miejsc, w ktorych zyja bohaterowie i ktére to
zycie determinowaty?®. Podkreslaty tez konkretno$¢ i autentyzm, zasadnicze - obok
plastycznosci - cechy Swiata przedstawionego.

Z doktadnego okreslania miejsca pisarz rezygnowat na ogét w nowelkach przy-
rodniczych, gdy gtéwnymi bohaterami byty zwierzeta. Osadzat je w blizej nieokre-
$lonej przestrzeni gorskiej (Zta zima, Na hale) lub ,w jakiejs wsi duzej, rozlegtej”
(Niezgoda mtynéw).

Apoteoze codzienno$ci zycia na wsi podhalanskiej wzmacniaty barwne - chcia-
toby sie rzec ,z epickim rozmachem” kreslone - scenki $§wigtecznego odpoczynku,
gdyby nie otéwek recenzencki, dyscyplinujacy pisarza. Czeste skracanie pierwszych

27 W. Orkan, Legenda o Podhalu, [w:] Czantoria..., 1969, s. 92, prwdr. pod tytutem
Legenda o stworzeniu, [w:] ]. Porazinska i S. Rossowski, Pierwsze czytania dla szkét powszech-
nych. Czes¢ trzecia, s. 204; w wyd. z 1929 r. oraz w autografie tytut zmieniono na Legende
o Podhalu.

28 Zob. Z. Budrewicz, , Polskq ma dysze¢ wszystko”..., s. 264-265.
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wersji tekstdw do rozmiaréw dwu-, trzystronicowego obrazka kondensowato zy-
wiotl zdarzen i przezy¢. Tym tez zapewne mozna usprawiedliwic¢ - ale tylko do pew-
nego stopnia - szkicowo$¢ postaci dzieciecych. Jedrusie, Teresy, Jewki, Wojtki - za-
wsze grzeczne, postuszne woli rodzicéw i dziadkéw - tworzyty zbiorowy portret
dzieci, schematyczny i niezindywidualizowany.

Trudno poréwnywac bohateréw obrazkéw Orkana z postaciami dzieci u in-
nych pisarzy, na przyktad Juliusza Kadena-Bandrowskiego, niezréwnanego znawcy
psychiki i potrzeb dziecka. W tomie, ktéry wzbudzit wielkie zainteresowanie czytel-
nicze?’, stworzyt on postaci wdziecznych tobuziakéw, poznajgcych $wiat zachtannie
i wszystkimi zmystami. Swiat doznan bohateréw obrazkéw Orkana byt inny, chociaz
obaj pisarze tworzyli pod presja zadan edukacji szkolnej i roznie je artykutowali.

Nos$nos¢ wychowawczg matych form narracyjnych autora Komornikéw dia-
gnozowang dla celéw dzisiejszych potrzeb formacyjnych mtodziezy, celnie wyra-
za formuta Sokrata Janowicza. Biatoruski pisarz mieszkajacy w Polsce konstatowat
z gtebokim przekonaniem, ze ,mata ojczyzna dzieje sie gldwnie w sferze uczucio-
wej. Matryce racjonalne wynurzaja sie grubo pézniej”*’. Sondazowe badania nad
recepcja tekstow Orkana z adresem dziecieco-mtodziezowym potwierdzity nie tyl-
ko to, ze w czytelniczym odbiorze, zwtaszcza uczniéow szkét podhalanskich, sg one
przyjmowane z autentycznym zaciekawieniem oraz gtebokim zafascynowaniem,
ale réwniez budza zainteresowanie Podhalem i losem ich pisarza, prowokujac do
dialogu®. Wywotujg takze silne reakcje emocjonalne, poruszaja nawet do tez. Jest
to cenny ,punkt wyjs$cia” do rozwazan z mtodzieza o zawsze gteboko waznych spra-
wach ludzkiego zycia. Takie zadania wychowawcze literatury z adresem dziecieco-
mtodziezowym nie starzejg sie nigdy.

Everyday life and celebration. Wiadystaw Orkan’s works for the young

Abstract

The aim of the article was to analyse the origin and functions of Wtadystaw Orkan’s
writing addressed to the school-age young people from the interwar period and includes
17 novelettes and sketches, 13 of which were published in student anthologies. The works
were commissioned by the authors of interwar textbooks of literary and cultural education
in mainstream and grammar schools. Their comparison with manuscripts (preserved in the
Jagiellonian Library in Cracow) shows how heavily the works’ final versions were influenced
by the objectives of the Polish language education and how difficult it sometimes was for
Orkan to match the requirements of the editors. Works which were the most interesting from
the artistic point of view were published in 1936 outside the school system by Stanistaw
Pigon. Thirty years later, a team under his supervision decided to publish all sketches. At
present, as the most interesting should be regarded the works depicting the social and moral
realities of the Podhale countryside (e.g. Dyzma w Betlejem, Legenda o Podhalu) as well as
novelettes in which the mountain nature was treated as a literary character of an equal rank

2 ], Kaden-Bandrowski, Nad brzegiem wielkiej rzeki, Lwow-Warszawa-Krakow [1927];
toz, wyd. 2, 1936, wyd. 5, 1939.

30°S. Janowicz, Moja mata ojczyzna, ,Krasnogruda” 1993, nr 1, s. 76.

31 Badania sondazowe prowadzili studenci seminarium magisterskiego polonistyki Uni-
wersytetu Pedagogicznego w Krakowie pod moim kierunkiem oraz stuchacze Studium Pody-
plomowego Niepublicznego Centrum Edukacji w Limanowe;j.
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(e.g. Zta zima, Orty, Owce w burzy). The author associated each of those thematic movements
with specific educational objectives. Sometimes he overstated them (Przqdki, Predki Michat)
or did not manage to find a proper artistic idea (sketches with children main characters: Jas
w Chochotowie, Przygoda Wojtusia, Jedrus na weselu). It is currently difficult to promote such
texts as reading for young people. Reception research on the remaining works shows that
they are still lively received. That is why it is worth to restore them to the reader for whom
they were created.
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Pochwata starosci, czyli o matych dziewczynkach!
w poezji Wistawy Szymborskiej i Joanny Kulmowej
(prolegomena)

Czestaw Mitosz w Ziemi Ulro, ktéra potraktowa¢ by mozna jako jeden z poetyckich
»gestow pozegnania”? z dawng, litewska okolicg dziecinstwa, tak pisze:

Jezeli wspomniatem o chtopcu, ktéry w szkolnych zeszytach rysowat mapy swoich fan-
tastycznych krajow, to dlatego, Ze jesteSmy sktonni uwazac ,rzeczy ostateczne” za uro-
czyste i dostojne, za dziedzine siwobrodych medrcéw i prorokéw. Tymczasem spoza
millenarycznej tesknoty przeziera dziecinnos¢. Piesn niewinnosci i piesn do$wiadczenia
maja ten sam temat?.

1 W ostatnich tomikach poetyckich W. Szymborskiej i J. Kulmowej, wydanych w latach
2002-2005, wiele jest wierszy ukazujacych starzenie sie i staro$¢ w aspekcie biologicznym
i psychicznym. Zob. B. Bugajska, Starzenie sie i staros¢ cztowieka, [w:] ToZsamos¢ cztowieka
w starosci. Studium socjopedagogiczne, Szczecin 2005, s. 13-73. W twérczosci Szymborskiej
i Kulmowej wiersze o staros$ci pojawiaty sie wcze$niej, ale nie miaty takiego potencjatu po-
etyckiego, jaki zyskaty w tomach ostatnich, pisanych przez osiemdziesiecioletnia Szymborska
i mtodsza od niej o lat pie¢ Kulmowa. Wczesniejsze wiersze o starosci byty prezentacja ,$wia-
tow mozliwych”, ale odlegtych i nieznanych. I one takze nie staty sie przedmiotem rozwazan
autorki niniejszego artykutu. Zgodnie z sugestia ]. Kulmowej, ktéra zapytana przez autorke,
ktéra z wersji staro$ci wybiera, odpowiedziata, ze te ,najbardziej optymistyczng”. Bo taka
jest jej wieloletnia znajomos¢ z noblistka. Staros¢ ]. Kulmowej jest powrotem do dziecifistwa,
ktére symbolizuja mate dziewczynki z wierszy W. Szymborskiej. Autorka pragnie wiec za-
doscéuczynic¢ zyczeniu J. Kulmowej i W. Szymborskiej, ktérej ,,podszyta dzieckiem” tworczos¢
to jedno z oryginalniejszych zjawisk literackich wspétczesnosci.

2 0 elegiach Starych Mistrzow pisze A. Legezynska i wskazuje nastepujace publikacje
dotyczace problemu péznej twérczosci wielkich artystéw: ].P. Boisa, Historie starosci od Mon-
taigne’a, Warszawa 1996; G. Minoisa, Historie starosci (od antyku do renesansu), Warszawa
1995 i M. Wallisa, PéZng twdrczos¢ wielkich artystow, Warszawa 1975. A. Legezyniska pisze
o genezie i artystycznych skutkach ,gestu pozegnania” w tworczosci Mitosza, Rézewicza, Bia-
toszewskiego, Herberta, Lipskiej, Baranczaka i innych mtodych poetéw. Zob. A. Legezynska,
Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej sSwiadomosci elegijno-ironicznej, Poznan 1999, s. 25.

3 ,Dziwna to ksigzka, ta Ziemia Ulro! Zaiste, «dziecinna i dorosta, wzniosta i przy-
ziemnav, jak sam okreslit jg autor” - tak napisze we wstepie do Ziemi Ulro ks. ]. Sadzik. Zob.
J. Sadzik, Inne niebo, inna ziemia, [w:] Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, Krakéw 1994, s. 8. O genezie
tej ksigzki napisze na poczatku sam Mitosz. I wspomina¢ bedzie jak to w 65. roku Zzycia po
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Poetyckich ,gestéw pozegnania” z najblizszymi, z epoka, z twoérczoscia, z daw-
nym zyciem wreszcie — uczynionych z potrzeby serca - jest wiele w tworczosci
Mitosza*.

,Gest pozegnania” - jak pisze w cyklu szkicéw o poetyckiej Swiadomosci elegij-
no-ironicznej Anna Legezynska - jest swoistym zwieniczeniem kazdej artystycznej
biografii. Starzy Poeci, tak jak Starzy Filozofowie, majg nieodpartg potrzebe dokony-
wania rachunkdow elegijnych® z wtasng przesztoscia®. Poprzez dzieciecy sensualizm
i dzieciece akty twdrcze powracajg do przestrzeni rodzinnej, do humanistycznych
gestow z dziecinstwa czynionych wobec $wiata i dla Swiata.

Staro$¢ nie jest niczym innym, jak tylko powtérzeniem wieku dzieciecego - to
stowa Arystotelesa, ktdry we wstepie do Metafizyki’ wskazuje wyraznie, ze zrodtem
wszelkiego filozofowania staje sie dzieciece zdziwienie §wiatem.

A ono najczesciej przejawia sie u tych, ktorzy ida tropem dzieciecej naiwnosci
i zdziwienia, u poetéw i u filozofow.

Mogtabym by¢ sobg - ale bez zdziwienia,
a to by oznaczato,
ze kim$ catkiem innym?®

- napisze Wistawa Szymborska w wierszu pod tytutem W zatrzesieniu, zamiesz-
czonym w tomie pt. Chwila. O zdziwieniu jako podstawowej kategorii epistemolo-
gicznej i estetycznej w tworczosci Szymborskiej, ktdre objawia sie jako umiejetnos$¢
zaskakiwania czytelnika niezwyktoscia zjawisk uwazanych za zwykte, pisze Stani-

pobycie w Holandii i Francji, powrdci do Berkeley, aby zajmowac¢ sie pracg w ogrodzie i stu-
diowaniem dziel romantykéw. I to one stang sie inspiracja do napisania Ziemi Ulro. ,Ulro
jest stowem zapozyczonym od Blake’a”. Jest kraing duchowych cierpien, ktére musi znosic¢
cztowiek okaleczony. I tak czuje sie Mitosz w wieku sze$cdziesieciu pieciu lat. Ziemia Ulro
to wedtug S. Baranczaka ,eseistyczna summa Mitosza”. Zob. S. Baranczak, Summa Czestawa
Mitosza, [w:] Etyka i poetyka, Paryz 1979; M.P. Markowski, Mitosz: dylematy autoprezentacji,
[w:] Poznawanie Mitosza, czes¢ pierwsza 1980-1998, red. A. Fiut, t. 2, Krakéw 2000, 327-337.
,Przypominajac, ze tamten chtopiec i poeta - «katastrofista», i stary profesor z Berkeley sa
tym samym cztowiekiem, postepuje zgodnie z zasada tej ksigzki, dziecinnej i dorostej, wznio-
stej i przyziemnej. Czytelniku badz wobec mnie tolerancyjny. Takze wobec siebie. I wobec
szczegolnych aspiracji ludzkiego rodu” - to jedno z ostatnich zdan zapisanych przez Mitosza
w Ziemi Ulro, ktéry wielokrotnie wyznawat: ,Jestem matym chtopcem, ktory osiwiat”. Zob.
Cz. Mitosz, Ziemia Ulro..., s. 275.

* O Miloszowej pamieci przechowujacej wspomnienia z dziecinstwa, krajobrazy
rodzinnych stron, pamie¢ o najblizszej rodzinie i o ludziach spotykanych w dziecinstwie
i w latach mtodosci pisze J. Jarzebski. Zob. J. Jarzebski, By¢ wieszczem, [w:] Poznawanie Mito-
sza..., s. 110.

5 Zob. A. Schopenhauer, Aforyzmy o mqdrosci zycia, przet. ]. Carewicz, Warszawa 1990.

6 Zob. B. Bugajska, Staros¢ w kulturze tradycyjnej i wspétczesnej, [w:] Tozsamosé¢ cztowie-
ka w starosci. Studium socjopedagogiczne..., s. 29-40.

7 Arystoteles, Metafizyka, [w:] Filozofia starozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1977, s. 87.
8 W. Szymborska, W zatrzesieniu, [w:] tejze, Chwila, Krakéw 2002, s. 9.
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staw Balbus®. Stowa o ,lekcji zdziwienia $§wiatem” potwierdza sama Szymborska
w pierwszym wywiadzie telewizyjnym, przeprowadzonym w dniu przyznania poet-
ce Nagrody Nobla®. Autoironig, swoistym dystansem wobec ludzi i §wiata Szymbor-
ska, podobnie jak Kulmowa, broni sie przed nieprzystawalnoscig wobec codziennej
egzystencji.

Poezja Szymborskiej wchodzi w poetycki zwiagzek z dziecinstwem. W poetycko-
-paidialnym kregu, jak pisze Alicja Baluch'! - pojawiajg sie dziecko i dorosty. Miedzy
prostotg a wyrafinowaniem, miedzy filozoficzng ironig a metafizyczna wrazliwo$cia
i nastrojowoscig ukazywany jest cztowiek, ktéry nosi w sobie cechy dziecka jako
Mistrza. Dziecinstwo obdarzone poezjotwdrcza sila i filozoficzng petnig sprzyja
ksztaltowaniu nowej postawy wobec $wiata. Impresjonizm nastrojowy i emocjo-
nalny realizuje sie w utrwalaniu chwilowych doznan i doswiadczen. Odnajduje on
swoisty wyraz w wierszach Wistawy Szymborskiej.

Mistrz od niedawna jest wsréd nas.

Dlatego czai sie ze wszystkich katow.

Zastania twarz rekami i patrzy przez szparke.
Staje czotem do Sciany, potem odwraca sie nagle'?.

- napisze Szymborska w wierszu pod tytutem Wywiad z dzieckiem.

Dziecko jest przeciwstawione dorostemu - staje sie analogatem postawy po-
kory, skromnosci i czystosci. Dziecieco$¢ jak warto$¢ estetyczna w znaczacy sposéb
wptywa na konkretnos¢ obrazéw poetyckich, w ktérych gtéwnymi bohaterkami sg
zawsze mate dziewczynki. ,Mate dziewczynki powracajace”!® stanowig poetycki
tacznik z Kraing Dziecinstwa, z przestrzenia najblizszg biograficznie.

Dziewczynka, ktérg bytam -
znam ja oczywiscie.

Mam kilka fotografii

z jej krotkiego zycia.

Czuje wesotg lito$¢

dla paru wierszykéw
Pamietam kilka zdarzen

9 S. Balbus, , Tylko co to jest poezja”, [w:] Swiat ze wszystkich stron swiata, O Wistawie
Szymborskiej, Krakow 1996, s. 56-57.

10" Lekcja zdziwienia swiatem. (Pierwszy wywiad telewizyjny z W. Szymborskq przepro-
wadzony przez Terese Walas w dniu przyznania Poetce Nagrody Nobla), [w:] Radosé czyta-
nia Szymborskiej. Wybor tekstow krytycznych, oprac. S. Balbus i D. Wojda, Krakéw 1996,
s.20-26.

11 A. Baluch, W kregu poetycko-paidialnym (na podstawie wierszy Wistawy Szymborskiej),
[w:] tejze, Czyta, nie czyta... (o dziecku literackim), Krakéw 1998, s. 114-121.

12W. Szymborska, Wywiad z dzieckiem, [w:] tejze, Wiersze wybrane, Krakow 2004,
s.183.

13 W. Szymborska, Chwila w Troi, tamze, s. 68. Por. U. Checinska, Krakowskie dzieciristwo
Wistawy Szymborskiej, [w:] Krakéw mityczny. Motywy, wqtki, obrazy w utworach dla dzieci
i mtodziezy, red. A. Baluch, M. Chrobak, M. Rogoz, Krakéw 2009, s. 189-198.

14 W, Szymborska, Smiech, [w:] tejze, Wiersze wybrane..., s. 130.
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- wyzna Szymborska w tomie Sto pociech. Mate dziewczynki uosabiajg gtebie dzie-
cinstwa, pierwotng madros¢ poetycka, wolno$c¢ i poetyckie natchnienie. Mate dziew-
czynki symbolizujg dzieciecy optymizm i czuta dziecieca pamiec.

Dziecko - prawdziwy archetyp prostego szczescia - staje naprzeciw doroste-
go bdlu $wiata. Wegetalizm wspomnien ozywia sie przez kontemplacje dzieciecego
Swiata, ktéry w przypadku Szymborskiej i Kulmowej staje sie $wiatem lirycznych
stow. Wydaje sie bowiem, ze na staros¢ - jak sugeruje Gaston Bachelard w Poetyce
marzenia'®> - a po przekroczeniu sfery zalu, rozproszeniu mirazy nostalgii, dojrze-
wamy do tego, aby wypowiedzie¢ wreszcie marzenia naszego dziecinstwa.

Cztery miliardy ludzi na tej ziemi,

A moja wyobraznia jest jak byta.

Zle sobie radzi z wielkimi liczbami.

Ciagle ja jeszcze wzrusza poszczegdlnos$c”ie.

- napisze Wistawa Szymborska w tytutowym wierszu Wielka liczba. A w jednym
z listbw do Joanny Kulmowej wyzna: ,tak naprawde to ja jestem dziecko”'’. Szym-
borska obdarza wtasng wola i osobowoscig Swiat przedmiotéw i rzeczy. Przypisuje
im wtasne historie i wtasng poszczegdlnosé. Z tesknoty za dawnym $wiatem rodza
sie kolejne wiersze i poematy Szymborskiej i Kulmowej. Jako §wiadectwo ,0calaja-
cych powrotéw”, ktére dajg poczucie dawnej dzieciecej petni, pozwalajacej potaczy¢
wartosci estetyczne z etycznymi. Petne wiary w prawos¢ cztowieka i wartos¢ zycia
wiersze potaczone z umitowaniem natury i jej kreacyjnej mocy inspiruja do gtebo-
kich przemyslen i filozoficznych refleksji.

Po6ki wroble sa skoczne
to i ja w radosci nie spoczne.

Poki szpaki na czereéni rozkrzyczane
Toija w $piewaniu nie ustane.

P6ki obtok tam wysoko rozpedzony
to ija bede biegta do Ciebie

przez canzony pierzaste

przez antyfony'®

5 G. Bachelard pisze: ,Jest wiec problemem psychologii pozytywnej, aby zda¢ sobie
sprawe z bardzo realnej idealizacji wspomnien z dziecinstwa, z naszego osobistego zaanga-
zowania we wszystkie wspomnienia z dziecinstwa. To w ten wtasnie sposéb dokonuje sie
przekaz miedzy poeta dziecinstwa i czytelnikiem. Dziecinistwo to pozostaje zreszta jakims
rodzajem sympatii do otwarcia na zycie, pozwala nam rozumie¢ i kocha¢ dzieci, jak gdyby$my
im byli réwni w pierwszym zyciu”. G. Bachelard, Marzenie ku dzieciristwu, [w:] tegoz, Poetyka
marzenia, przet.,, oprac., post. L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 117.

16 W. Szymborska, Wielka liczba, [w:] tejze, Wiersze wybrane..., s. 199.

17 List W. Szymborskiej do ]. Kulmowej z 15 III 1963 roku pochodzi z archiwum
J. Kulmowe;j.

18 J. Kulmowa, Przez canzony pierzaste, [w:] tejze, Czemu?, Warszawa 2005, s. 31.
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A tak skomentuje dzieciecy optymizm Gastona Bachelarda, ktéry z fenomeno-
logicznym pietyzmem podtrzymywa¢ w sobie bedzie glebie dziecinstwa, Joanna
Kulmowa. Liryka Kulmowej ma $cisle osobisty charakter, operuje realiami auto-
biograficznymi. Intelektualizm, ironia, metaforyzacja jezyka, petnego aluzji literac-
kich, osobistych wyznan, sugestywnych obrazéw, sposobu przezywania obrazéow
Swiata - wszystko to wiaze sie z autobiograficznym charakterem tworczosci Joanny
Kulmowej. Stad bogactwo sytuacji lirycznych, silne pragnienie transcendencji, ewan-
geliczna prostota przekazu poetyckiego umozliwiajgca zadomowienie sie w bycie.

W autobiograficznej Topografii myslenia Kulmowa opisywa¢ bedzie swiat
oczami naiwnego dziecka, kazdemu fragmentowi nadawac¢ bedzie ciezar $wiado-
mosci dorostego cztowieka, ktory wie, jaki jest koniec sielanki. Wtasne dziecinstwo
stato sie dla poetki zrédtem pierwszych pejzazy, utrwalanych w catej tworczosci
w postaci inicjacyjnych doznan odczu¢, ktére maja charakter dzieciecy. Dziecieco$¢
miesza sie z dorostoscia, a sugestywne wypowiedzi i wielka prywatno$¢ Kulmowej
w kontaktach z czytelnikiem, z ktorym tworzy osobiste wiezi, sprawia, ze uzyskuje
on petng wage wtasnego istnienia. W suplemencie moim, stanowigcym credo poetyc-
kie, filozoficzne i zyciowe Kulmowej, znajdzie sie taki oto fragment:

Boze! Nie daj mi by¢ Biernikiem
niech bedzie ze mnie zwykty wotacz
wzgardzony i przeflancowany na szary koniec odmiany!*®

Owa przypadkowos¢ Kulmowej jest protestem przeciwko nadmiarowi przyporzad-
kowania, przeciwko zalezno$ci od koniunktur artystycznych, stanowi swoistg obrone
integralnego cztowieczenstwa, ktérg autorka Aporeméw ujmuje po Pascalowsku.

Kulmowa, tak jak Szymborska, ktéra przypadkowos¢ ma we krwi, piszac
w Lekcji: ,nie przyszto to do gtowy komu czemu nikomu”?°, fascynujac sie jedno-
rodnoscia, poszczegdlnoscia taczy w sobie czuto$¢ z dzieciecg naiwnoscia wyrazu,
z naiwnym wdziekiem i prostota.

Prywatna filozofia Kulmowej odwotuje sie do wielu tradycji kulturowych.
Kulmowa daje w swej tworczos$ci upust zainteresowaniu filozofiag antyczng, mona-
dologia Leibniza i egzystencjalizmem Sartre’a. Heraklitejski wariabilizm wyrazajacy
sie w obrazie rzeki, w ktéra wstepuje Leokadia, taczy sie z franciszkanskim ukocha-
niem przyrody?’.

JJestem i dorosta, i dziecinna, i liryczna”?? - wyznaje Joanna Kulmowa, ktérej
poezja rozwija sie wedlug wtasnego rytmu, wbrew wspétczesnosci, w sposdb sobie
wilasciwy, tak odmienny od obowigzujacych trendéw i méd. Wzmozone poczucie
historycznosci, wyrazajace sie w poszukiwaniu wtasnej formy artystycznej, to nie-
zalezno$¢ Kulmowej wobec koniunktur artystycznych.

1 ], Kulmowa, Suplement mdj, [w:] tejze, Suplement mdj, Poznan 1990, s. 76.
20 W. Szymborska, Lekcja, [w:] tejze, Wiersze wybrane..., s. 65.

21 Zob. U. Checinska, Wio, Leokadio! czyli o wystawaniu i DALSZYM CIAGU, [w:] Joanna
Kulmowa wobec $wiata literatury, red. U. Checinska, Szczecin 1998, s. 107-117.

22 1. Kulmowa, Stowo od Autorki, [w:] tejze, Moja petnia czyli wiersze lubiane, Warszawa
2000, s. 5.
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Dziecieco$¢ wyobrazni, postawa Swiadomie infantylizowana, z ktérg wigze sie
akt mitotwdrczego ,dojrzewania do dziecinstwa”, poetyckiego powrotu do pierwot-
nej wrazliwosci i niewinnosci, oto charakterystyczne cechy dojrzatej tworczosci
Joanny Kulmowej i Wistawy Szymborskiej. Dziecieco$¢ poetycka obecna w tworczo-
$ci Kulmowej i Szymborskiej harmonizuje przeciwienstwa, przywraca pierwotne
piekno, wypetnia przestrzen liryczng ,chwilg” i ,zagapieniem”, ktére wtasciwe sa
dziecku i poecie. Bo dziecko jest w stanie nieustannego zachwytu i zdziwienia, ma
odwage formutowania wtasnych sadéw, wnosi pierwiastek arkadyjski do zycia jako
,nieobliczalnej przygody”.

Fascynacja odrebnoscia, przewrotno$¢ tworcza ksztattuja indywidualny styl
Kulmowej. Z kreatywnos$cia wzorowang na LeSmianie taczy sie sentencjonalno$¢
i skrotowos¢, predylekcja do szczegoétu i wrazliwo$¢ na stowo.

Jako homo philosophicus Szymborska wartosci duchowe stawia¢ bedzie na
pierwszym miejscu. Pelne wiary w prawo$¢ cztowieka i warto$¢ zycia utwory
Szymborskiej tacza sie z umitowaniem natury i jej kreacyjnej mocy.

Idea paidialno$ci?® wpisuje sie w poetycki porzadek Swiata Szymborskiej i za-
przyjaznionej z nig od lat Joanny Kulmowej, ktora realizuje w swojej dorostej twor-
czosci dzieciece ,zdziwienie bytem”. Doswiadczanie §wiata w pokorze ,dzieciecej
niewiedzy”, utozsamiajacej sie z prawda duchowego wymiaru dzieciecosci, wiaze
sie z urzeczywistnianiem sie dorostej, dojrzatej osobowosci.

Z przyczyn niejasnych,
W okolicznosciach nieznanych
Byt Idealny przestat sobie wystarczac.

Mégt przeciez trwac i trwac bez konca,
Ociosany z ciemnosci, wykuty z jasnosci,
w swoich sennych nad $wiatem ogrodach?*

- napisze Szymborska w wierszu Platon, czyli dlaczego. Ukazywanie krzywdy dru-
giego cztowieka, tragicznych los6w wspétczesnego $wiata, pozbawionego wartosci
i idei, poparte wspotczuciem, doswiadczaniem sacrum, przezywaniem katharsis
stanowia najwazniejsza ceche twoérczosci Szymborskiej i Kulmowej, ktéra w tomiku
Czemu? w wierszu o tym samym tytule zapyta:

Czemu nad kartoflami nad balig
Nad pastowaniem parkietu
Musze nie teraz i nie tu
Szybowac ku nierealiom

I odklejac sie znoéw i znow

od tej ziemi co ledwie odczuta
zdajac sie nie teraz nie tutaj
na bezdenna

niepewnos$¢ stow?

2 Zob. U. Checiniska, Poetka i paidia. O muzie dzieciecej Joanny Kulmowej, Szczecin 2006.
2¢ 'W. Szymborska, Platon czyli dlaczego, [w:] tejze, Chwila..., s. 17.

% J. Kulmowa, Czemu?...
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Apologia ewangelicznej prostoty, naturalnosci potaczona z metafizyczng wraz-
liwos$cia i nastrojowoscia, ktéra przebierze eskapistyczny, charakter stanie sie od-
powiedzig poetki na postmodernistyczng wizje $wiata. Zycie ludzkie polega prze-
ciez na czynieniu wtasciwego uzytku z Zzycia. Stary Poeta staje sie odwazniejszy
i dzielniejszy, skupiony na sobie potrafi przekraczac siebie, wptywac¢ na $wiat, do-
$wiadczac istnienia drugiego cztowieka.

JJestesmy sktonni uwaza¢, «rzeczy ostateczne» za uroczyste i dostojne, za dzie-
dzine siwobrodych medrcow i prorokéw. Tymczasem spoza millenarycznej teskno-
ty przeziera dziecinno$¢. Pie$n niewinnosci i piesn doswiadczenia maja ten sam te-
mat”?® - wyznaje Czestaw Milosz. A w ostatnich tomach poetyckich odnalez¢é mozna
wszystkie wazniejsze sktadniki Mitoszowego $wiata wymodelowanego w wierszach
najwczesniejszych. ,Nostalgia za nieosiggalnym” jest - jak twierdzi Ryszard Nycz?’
- kluczowym motywem pisarstwa noblisty. Celebracja poznania intuicyjnego, bli-
skiego naiwno$ci dziecka poetyckiego widoczna jest w tworczosci Czestawa Mitosza
niemal od poczatku. Oto swoista pochwata starosci, ktéra stanowi jedno z najorygi-
nalniejszych zjawisk w literaturze wspétczesne;j.

W tworczej niewinnosci ,matych chtopcéw” i ,matych dziewczynek” tkwi bo-
wiem wielka tesknota do poetyckiego spetnienia, za sprawg ktérego wej$¢ mozna
w elementarne odczuwanie temporalnosci §wiata. W codziennej ,ekstazie stonca”,
w instrumentalnym ol$nieniu ziemskim, ktdre ma sie stac¢ ,czystym patrzeniem bez
nazwy”, spetnia sie poetycka natura. Tak podlega prawom poetyckiego ceremonia-
tu. Ale to juz odrebna, zapisana w barwach Mitoszowego dziecinistwa i Mitoszowej
staro$ci, inna poetycka historia, ktora czeka na swéj ekstatyczny cigg dalszy...

Celebration of old age — about little girls in the poetry of Wistawa Szymborska
and Joanna Kulmowa

Abstract

Many poems by W. Szymborska and ]J. Kulmowa, especially those published in the latest
poetry volumes, deal with old age. They are a poetic “farewell gesture” to one’s own works,
which - as Anna Legezynska claims - is a crowning of every artistic biography. The author
of the article, however, has chosen a more optimistic version of old age and, in accordance
with Joanna Kulmowa’s suggestion, concentrated on the poems which are a nostalgic return
to childhood symbolized by poetic images of little girls. The poems become an epitaphic link
with a former biographic space. It is in the artistic innocence of little girls where lies the
longing for poetic fulfilment that restores faith in human and the power of every existence.
That is a celebration of old age which, thanks to W. Szymborska and J. Kulmowa, is one of the
most unique phenomena of contemporary literature.

26 Cz. Mitosz, Ziemia Ulro..., s. 275. Zob. M. Zaleski, Piosenki niewinnosci i doswiadczenia,
[w:] Poznawanie Mitosza..., s. 311-326.

27 R. Nycz, ,Nostalgia za nieosiqgalnym”. O péznych poematach Czestawa Mitosza, [w:]
Poznawanie Mitosza..., t. 1, s. 294-310.
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Miedzy basnig a mitem.

W pustyni i w puszczy Henryka Sienkiewicza
z perspektywy krytyki tematycznej!

Problem warto$ci wychowawczych i edukacyjnych przywotywany byt wielokrotnie
w badaniach nad W pustyni i w puszczy Henryka Sienkiewicza. Juz pierwsi recen-
zenci - Adam Grzymata-Siedlecki, Konstanty Wojciechowski, Maria Komornicka
i Wiadystaw Uminski, obok waloréw artystycznych wysoko ocenili rownocze$nie
idealy wychowawcze zawarte w powiesci, ktérg nazwali ,wymarzong ksiazka dla
mtodziezy”. Uznanie krytyki zyskata zwtaszcza przypomniana w powiesci dewi-
za stynnego Robinsona Crusoe: ,RadZ sobie w najtrudniejszych okoliczno$ciach,
jak mozesz, przy uzyciu $rodkéw, jakimi rozporzadzasz”® oraz postawa Sienkie-
wicza, poniewaz jako jeden z nielicznych wéwczas pisarzy powaznie potraktowat
potrzeby mtodego odbiorcy i zrezygnowat z modelu literatury ad usum Delphini,
czyli ,pozytecznej” - ,uczacej i wychowujacej”, obowigzujacego w dobie pozyty-
wizmu®. ,Przypominamy sobie przerdzne powiesci dla dzieci, réznych jezykéw
i czas6w - pisze na tamach «Przegladu Polskiego» Stanistaw Tarnowski w 1912
roku i dalej z emfazg dodaje - i nie mozemy przypomniec sobie zadnej z takim wyso-
kim charakterem artystycznym, z takim $wietnym kolorytem”. Tajemnica sukcesu

! Gtowne tezy niniejszego artykutu zostaty wygtoszone podczas konferencji pt. ,Czy-
ja Afryka? Wokdt W pustyni i w puszczy Henryka Sienkiewicza” w dniach 26-29 XI 2008 r.,
zorganizowanej przez Instytut Badan Interdyscyplinarnych ,Artes Liberales” Uniwersytetu
Warszawskiego. Jego rozszerzona i zmieniona wersja ukaze sie drukiem w zbiorze rozpraw
i artykutéw na temat wspotczesnego odbioru powiesci Sienkiewicza.

2 K. Wojciechowski, Ksigzka dla mtodziezy. Henryk Sienkiewicz: ,W pustyni i w pusz-
czy”, ,Muzeum” 1911, R. 27, t. 2, s. 535, 537 (cyt. za: . Ruszata, W krainie egzotyki i przygody.
0, W pustyni i w puszczy” Henryka Sienkiewicza, Stupsk 1995, s. 95).

3 W liscie do Adama Dobrowolskiego - sekretarza redakcji ,Kuriera Warszawskiego”,
starajac sie o druk powiesci, tak pisat: ,jakkolwiek rzecz jest dostosowana do mtodych umy-
stow, traktuje ja jednak zupetnie artystycznie i tak jak to czyni w swoich ksigzkach Rudyard
Kipling, ktoérego utwory czytaja z jednym zajeciem doro$li i niedoros$li”. Cyt. za: J. Ruszata,
W krainie egzotyki i przygody..., s. 11.

* Cyt. za: ]. Ruszata, W pustyni i w puszczy Henryka Sienkiewicza - arcydzieto literatu-
ry dla dzieci, [w:] Polska powies¢ XIX i XX wieku. Interpretacje - analizy - konteksty, t. I, red.
L. Ludorowski, Lublin 1993, s. 185.
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Sienkiewiczowskiego arcydzieta polegata wiec od poczatku na zjednaniu sobie czy-
telnikow dorostych i niedorostych. Tych w wieku Wandzi Ulanowskiej, matej , eks-
pertki” pisarza, wedle okreslenia Lecha Ludorowskiego, znawcy tworczosci Sien-
kiewicza, oraz fachowej krytyki, z kregéw ktdrej ptynety pozytywne, a nierzadko
entuzjastyczne opinie, czego przykltadem jest przytoczona wypowiedz. Duze zna-
czenie miata tez przychylnos$¢ srodowisk pedagogicznych, te bowiem w atrakcyjnej,
przygodowo-podroézniczej fabule oraz kreacji bohatera dostrzegty duzy potencjat
dydaktyczny, wzorcotwdrczy oraz poznawczy”.

W przypadku recepcji, jak rowniez wartosciowania dzieta splot pedagogiki
i czynnika dziejowego okazat sie wyjatkowo trwaty. Szczegélne okolicznosci histo-
ryczno-spoteczne i kulturowe, odradzajace sie nadzieje niepodlegtosciowe, schytek
belle époque i nastroje dekadenckie, widmo wojny wreszcie - wszystkie te czynniki
sprawity, ze sposréd cech Stasia Tarkowskiego eksponowano skautowska zarad-
nosc¢ i tezyzne fizyczng, rycersko$c i patriotyzm, religijnos¢, ale tez i dume z bycia
bialym cztowiekiem - reprezentantem cywilizowanego $wiata. Powie$¢ jednoczy-
ta podobnie jak Trylogia warto$ci romantyczne z pozytywistycznymi, znakomicie
wpisujac sie, na co warto zwréci¢ uwage, w program ksztatcenia i wychowania
mtodziezy obowigzujacy w szkole galicyjskiej do 1918 roku®. W okresie miedzy-
wojennym powie$¢ z adnotacja ,konieczna w ksiegozbiorze” weszta do oficjalnego
Spisu ksigzek poleconych do bibliotek szkolnych, zatwierdzonego przez Ministerstwo
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego w 1929 roku’. Na tle nowej rzeczy-
wisto$ci interpretacje utylitarne i szkolno-pedagogiczne pozostaty aktualne. Miaty
swoje uzasadnienie, jesli weZmiemy pod uwage podstawy dominujacego wowczas
nurtu wychowania obywatelsko-narodowego. U jego podstaw lezat wszak bliski
Sienkiewiczowi optymizm, praca i dziatanie na rzecz niepodlegtego panstwa. Stas
w roli skauta doskonale ,nadawat sie” ponadto do promowania ruchu harcerskiego,
intensywnie rozwijajgcego sie w dobie miedzywojnia.

Perspektywa ideologiczna w ocenach tej arcypowiesci, by raz jeszcze postu-
7y¢ sie okresleniem Ludorowskiego, ujawnita sie ze zdwojona silag w refleksji in-
terpretacyjnej krytykow o orientacji socrealistycznej w latach 50. i 60. XX wieku.
Sformutowane wtedy opinie mozna okresli¢ najkrocej jako ambiwalentne. Ich
autorzy pozytywnie ocenili inspiracje robinsonadg, kwestionujgc zarazem warto-
$ci reprezentowane przez gtéwnych bohateréw oraz sposdb ujecia watkéw histo-
rycznych. Pochwata kolonializmu i wyzysku, fatszowanie historii, gloszenie mega-
lomanii narodowej, ksenofobia, reakcjonizm, przerost uczuciowosci i nadmierny
sentymentalizm - oto tylko niewielka cze$¢ kuriozalnych przewin, jakie wyliczyli

5 Szczegbétowo omawia to zagadnienie Jadwiga Ruszata, [w:] tejze, W krainie egzotyki
i przygody... (rozdz. W kregu aksjologii). Por. tez K. Kuliczkowska, Wielcy pisarze dzieciom
(Sienkiewicz i Konopnicka), Warszawa 1964.

¢ Por. np.]. Kolbuszewski, Zagadnienie ,wartosci” w galicyjskich podrecznikach literatury
polskiej, [w:] Literatura i wychowanie. Z dziejéw edukacji literackiej w Galicji, red. M. Inglot,
Wroctaw 1983, s. 17.

7 Zob. G. Leszczynski, Kanon ksigzek - pojecie i sprzecznosci, [w:] Ksiqzka dziecieca 1990-

2005. Konteksty literatury popularnej i literatury wysokiej, red. G. Leszczynski, D. Swierczyn-
ska-Jelonek, M. Zajac, Warszawa 2006, s. 259.
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Sienkiewiczowi jego oponenci®. Jadwiga Ruszata w rozprawie poswieconej powiesci
zauwaza:

Taktyka atakéw na W pustyni i w puszczy, preparowanych przez krytykéw postusznych
oficjalnym zaleceniom, niosgca bagaz ktamstw i niesprawiedliwych pomdéwien, polega-
ta na cze$ciowym przyznawaniu Sienkiewiczowi pewnych talentéw pisarskich, trzeba
byto wszak jako$ jego fenomen czytelniczy wyjasni¢ po to, aby w kolejnych wywodach
zdyskredytowac¢ podstawowe walory utworu’.

Podobne oceny dyskwalifikowaty Kiplinga - tworce Kima oraz Ksiegi dzungli,
nazywanego ,wychowawca klasycznego typu imperialisty brytyjskiego”:°.

Mogtoby sie wydawa¢, ze wraz z pozegnaniem socjalistycznego wychowania
i,jedynie stusznej” literatury dla dzieci do lamusa odeszty réwniez wszelkie tenden-
cyjne, czesto po prostu dyletanckie odczytania afrykanskiej powiesci Sienkiewicza.
Tymczasem zdumiewa wyjgtkowa zywotnos¢ reliktow socjalistycznej kazuistyki
w szkolnej dydaktyce. Dowodéw dostarczaja jakze wspodtczesne propozycje omo-
wien W pustyni i w puszczy na lekcjach jezyka polskiego w szkole podstawowe;j,
oparte na uproszczonych i zabarwionych wartos$ciujgco schematach lekturowych?!.
Z godnym podziwu uporem niektérzy polonisci przypisujg autorowi Krzyzakow
juz nie tylko ,literackie utrwalenie stereotypow kolonialnych”, ale i ostatnio takze
skrajnie antyfeministyczna postawe.

Swiadomie przywotany zostat tutaj problem jednostronnych analiz i niebez-
piecznego przechylenia w kierunku rozumienia tej arcypowiesci podrézniczo-przy-
godowej wytgcznie w kategoriach tuby propagandowej, ksigzki parenetycznej albo
zbioru wiadomosci geograficzno-przyrodniczych. W pustyni i w puszczy stanowi
klasyczny w refleks;ji literaturoznawczej przyktad niezrozumienia i niedocenienia
podswiadomej sfery lektury, emociji literackich, jakie moze wywota¢ u mtodego czy-
telnika'2 Joanna Papuzinska, badacz literatury dla dzieci i mtodziezy, suponuje:

Gdyby akcja tej powiesci toczyta sie w jakim$ urojonym panstwie czy na zmys$lonej pla-
necie - a opisane w niej obserwacje pejzazowe byty zgota zaczerpniete z wyobrazni,
prawdziwa warto$cia tej lektury jest towarzyszenie Stasiowi w jego zmaganiach z nie-
przyjaznym $wiatem i z samym soba. Wspoéiprzezywanie jego lekow, dylematéw, aktéw

8 Motyw biatego cztowieka ,ciemiezgacego” Murzynai Araba stat sie jednym z ulubionych
zarzutéw stawianych Sienkiewiczowi przez pedagogike i socrealistyczne programy naucza-
nia. Do innych ,przestepstw ideologicznych” autora W pustyni i w puszczy nalezaty np.: ,apo-
logia brytyjskiego kolonializmu”, ,fatszowanie historii powstania mahdystéw” czy gtoszenie
,hieaktualnych idei chrzescijanskich”, ze Stasia uczynit za$ ,powierzchownego patriote” i po-
zbawit go ,uczuc¢ spotecznych”. Petniejszy przeglad tego typu opinii podaje Lech Ludorowski
w swoim szKkicu , W pustyni i w puszczy”. Arcypowiesc¢ nie tylko dla mtodziezy..., s. 164.

° ]. Ruszata, W krainie egzotyki i przygody..., s. 31.
1 Por. Z. Skwarczynski, Jak wychowywat Kipling?, ,Wie$” 1948, nr 15.

1 Por. M. Ibek-Mocniak, Jak i po co czyta¢ z dziecmi ,W pustyni i w puszczy” Henryka
Sienkiewicza?, ,Nowa Polszczyzna” 2007, nr 2, s. 15-25. Inne przyktady podaje tez J. Ruszata
(zob. tejze, ,W pustyni i w puszczy” Henryka Sienkiewicza - arcydzieto literatury dla dzieci...,
s.178).

12 Zwrocita na to uwage Joanna Papuzinska. Zob. tejze, Dziecko w swiecie emocji literac-
kich, Warszawa 1996, s. 14.
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odwagi i wytrwato$ci, bycie wraz z nim opiekunczym i szlachetnym oraz poczucie rado-
Sci, ze wszystko sie udato®3.

Na przestrzeni juz niemal stuletnich dziejéw badan recepcji tej powiesci
niewielu interpretatoréw uwzglednialo kwestie rzeczywistego odbioru dzieta
wsrdod niedorostych. Niewiele uwagi poswiecono trwaltym warto$ciom estetycz-
nym i duchowym, ktérych nie zdezaktualizujg te czy inne spory swiatopogladowe.
Wyjatkiem sa prace m.in. Juliana Krzyzanowskiego, Krystyny Kuliczkowskiej, Lecha
Ludorowskiego, Jadwigi Ruszaty, Krystyny Heski-Kwasniewicz'*.

Basn i parabola

Powies¢ Sienkiewicza ukazuje charakterystyczna dla literatury kierowanej do
mtodych czytelnikéw ikonicznos¢, czyli powtarzalnos¢ pewnych obrazéw, tematow
(wedrowka w nieznane, przetomowe spotkanie z obcym, préby inicjacyjne) i moty-
wow (rycerza, ogrodu, przewodnika, ksiegi)'®. Obecno$¢ wspoélnych dla prozy przy-
godowej formut jezykowych, stereotypow fabularnych czy narracyjnych wskazuje
réwnoczes$nie na ich mityczne i basniowe zrédta, a dziatania bohateréw W pustyni
iw puszczy wpisuja sie czesto w paraboliczny schemat. Taka perspektywe badawcza
wspotczesne literaturoznawstwo zakres$la dzieki r6znorodnym inspiracjom z kregu
psychoanalizy, psychologii i antropologii dziecka (Carl Gustav Jung, Erich Fromm,
Bruno Bettelheim). Nowe $wiatto na literature dziecieco-mtodziezowa rzucita tez
stosunkowo najmtodsza dziedzina humanistyki, zwana historig dziecinstwa. W od-
réznieniu od dydaktyczno-poznawczej analizy metoda tutaj zarysowana odczytuje
zawarte w utworze obrazy, symbole i archetypy, ktére sa swoistymi oddzwiekami
warstwy pod$wiadomej. Te aspekty literatury - dowodza psychologowie - najgte-
biej i najsilniej poruszaja sfere ducha i uczu¢ u mtodego cztowieka. Pozwalajg lepiej
przygotowac go do trudnego procesu dorastania. Na tym poziomie odbywa sie naj-
wazniejsza ,edukacja” mtodego cztowieka. Zyskuje wiedze o tym, co jest naprawde
wazne i co napetnia jego zycie sensem, daje mocne podstawy do ksztalttowania sie-
bie i wyposaza w aksjomaty moralne. Metoda ta wynika réwniez z przeSwiadczenia,
ze tworczo$c¢ dla dzieci i mtodziezy w swoich najznakomitszych realizacjach, do kté-
rych nalezy powie$¢ Sienkiewicza, tworzy jakby wspoélne uniwersum znaczen. Od
Basni domowych i dzieciecych Grimmo&w, tworczosci Andersena, wiktorianskich po-
wie$ci Pameli Travers, Chtopcéw z Placu Broni Ferenca Molnara, po utwory Janusza
Korczaka, Astrid Lindgren, Clive’a Staplesa Lewisa, Doroty Terakowskiej, Michaela
Endego, Josteina Gaardera i wielu innych, niezaleznie od dzielagcych je epok literac-
Kkich, stylow albo poetyk.

13 Tamze.

1 Por. np. J. Krzyzanowski, Twérczos¢ Henryka Sienkiewicza, Warszawa 1970; L. Ludo-
rowski, Arcypowies¢ nie tylko dla mtodziezy...; K. Kuliczkowska, Wielcy pisarze dzieciom (Sien-
kiewicz i Konopnicka)...; ]. Ruszata, ,W pustyni i w puszczy” Henryka Sienkiewicza - arcydzieto
literatury dla dzieci...; K. Heska-Kwasniewicz, Pustynia, puszcza i miejsca swiete w powiesci
Henryka Sienkiewicza, [w:] Dziecinistwo i sacrum. Studia i szkice literackie, t. 2, red. ]. Papuzin-
ska i G. Leszczynski, Warszawa 2000, s. 7-11.

15 Por. A. Baluch, O ikonicznym charakterze literatury dzieciecej, [w:] tejze, Ceremonie
literackie, a wiec obrazy, zabawy i wzorce w literaturze dla dzieci, Krakow 1998, s. 7-12.
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Ponizej zajme sie dwoma zagadnieniami: po pierwsze - wyodrebnienieniem
oraz analizg wybranych struktur basniowych, mitycznych i parabolicznych w po-
wiesci Henryka Sienkiewicza na podstawie metodologii strukturalisty Wtadimira
Proppa. Za Northropem Frye’em natomiast, teoretykiem szkoty mitograficznej, po-
stugiwac sie bede koncepcja tematycznego odbioru dzieta literackiego'®. Po drugie
- wykazaniu, ze glebsze sensy wychowawcze (najwazniejsze, bo uwzgledniajace
horyzont oczekiwan niedorostego czytelnika), pozwala odkry¢ lektura W pustyni
i w puszczy prowadzona na trzech poziomach: przedmiotowym (mimetycznym),
alegorycznym i mitycznym.

Na basniowe nacechowanie prozy Sienkiewicza wskazali juz m.in. Zygmunt
Szweykowski (Trylogie okreslit mianem ,basni dziejowej”) czy Jan Trznadlowski'’.
Szczegolnie cennych obserwacji w kontekscie niniejszych rozwazan dostarczajg ob-
serwacje poczynione przez tego ostatniego. W jednym ze swoich szkicoéw powies¢
o przygodach Stasia i Nel diagnozuje jako swoisty przyktad ,basni literackiej”. Cho¢
w zatozeniach realistyczna, w najgtebszych strukturach ujawnia magiczng motywa-
cje (np. splot szczesliwych okolicznosci). Wedtug Trznadlowskiego przedstawia po-
nadto znakomite potgczenie fantastyki i realizmu, prawdopodobienstwa i niezwy-
ktosci, historycznej prawdy i literackiego zmyslenia, co wynika z dwuwarstwowego
uktadu fabuty. Pierwsza, zewnetrzna warstwa opowiada o dramatycznych losach
porwanych dzieci na tle Afryki i powstania Mahdiego, druga wyraznie ,podszyta
basnia” ustawia Stasia i Nel w rolach krélewicza i krélewny. Mahdi to basniowy bo-
hater-antagonista, zly czarnoksieznik. Linde doskonale wpasowat sie za$ w role do-
brego czarodzieja dysponujacego eliksirem zycia. Jest i King jako oswojona ,bestia”.
W konsekwencji natozenia basniowego paradygmatu na strukture powiesci podroéz-
niczo-przygodowej Sienkiewiczowskie dzieto zyskato, konkluduje Trznadlowski,
niezwykte bogactwo znaczen, nie tracac nic ze swej lekturowej atrakcyjnosci takze
dla dorostego czytelnika'®. Fabuta W pustyni i w puszczy ujawnia szereg innych oczy-
wistych zaleznosci i koligacji z klasyczng basniag magiczng. Nietrudno udowodni¢
podobienstwo uktadu zdarzen ze schematem ,o0d nieszczesScia, braku do usuniecia
nieszczescia”, co konsekwentnie wprowadzat do swej morfologicznej definicji bajki
ludowej Wtadimir Propp®°.

Do sugestii interpretacyjnych Trznadlowskiego, proponuje teraz wlaczy¢ waz-
ne ustalenia z innej pracy Proppa, mianowicie z Historycznych korzeni bajki magicz-
nej?. Rosyjski badacz wyodrebnit charakterystyczne dla tego gatunku motywy, ob-
razy, odkryl ponadto dwie najstarsze struktury kompozycyjne, ktore legly u jego
podstaw: watek inicjacji i zwigzang z nim podréz w zaswiaty. W ludowych opowie-

16 Zob. N. Frye, Mit, fikcja, przemieszczenie, przel. E. Muskat-Tabakowska, ,Pamietnik
Literacki” 1969, nr 2, s. 293-296.

17 Zob. Z. Szweykowski, Trylogia Sienkiewicza i inne szkice o twdrczosci pisarza, Poznan
1973; ]. Trznadlowski, Henryka Sienkiewicza ,W pustyni i w puszczy” jako basniowa przygoda,
[w:] Polska powies¢ XIX i XX wieku. Interpretacje - analizy - konteksty..., t. 1, s. 187-193.

18 Zob. tamze, s. 191-192.

19 Zob. W.]. Propp, Morfologia bajki, przet. S. Balbus, ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4,
s. 203-242.

20 Zob. W.]. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, przet. ]. Chmielewski, Warsza-
wa 2003.
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$ciach zachowaly sie bowiem nie tylko $lady pierwotnych zachowan spotecznych,
ale i wierzen na temat aktu $mierci oraz zycia pozagrobowego. Stad wziety sie hi-
storie o szlachetnych cho¢ ubogich chiopcach, o ich cierpieniach i ponadludzkich
zadaniach, z jakimi muszg sie zmierzy¢, zeby wywalczy¢ sobie szcze$cie. Ksztatt we-
drowki oraz doswiadczenia Stasia Tarkowskiego, niejako powtarzaja ten prastary
obrzed wprowadzania mtodzienca do grona dorostych cztonkdw spoteczenstwa.

Juz prolog powiesci, przedstawiajacy z pozoru sielski obraz zycia bohaterow,
zaktocajg wyrazne sygnaty niebezpieczenstwa: rozmowa dzieci na temat powsta-
nia Mahdiego, nieprzyjazny krajobraz pustyni, ztowrogie spojrzenia rzucane przez
Fatme i Beduindw, czy wreszcie wyrazona expressis verbis zapowiedZ narratora:
,Obojgu ani na chwile nie przychodzito do gtowy, ze wkrotce grozna rzeczywistos¢
przewyzszy wszelkie ich fantastyczne przypuszczenia”! (s. 15). Wiasciwy grunt pod
katastrofe, parafrazujac stowa Proppa, przygotowuje wyjazd ojcéw na inspekcje ro-
bot przy Bahr-Jussef. Dalszy przebieg zdarzen takze uktada sie wedtug porzadkow,
jakie wyodrebnit rosyjski folklorysta: nieszczescie (opuszczenie domu, porwanie)
inicjuje przeciwdziatanie - wedréwke, dalej bohatera czeka spotkanie z pomocni-
kiem (,darczyncy”), zyskanie magicznego przedmiotu, podréz na ,tamten $wiat”,
walka i na koniec ,wstgpienie na tron”?%

Sta$ Tarkowski spelnia przy tym wszystkie wymagania stawiane bajkowemu
protagoniscie. Jak posta¢ z ludowych opowiesci znajduje sie metrykalnie na gra-
nicy pomiedzy dziecinstwem a dojrzatoscig. Jest rowie$nikiem tragicznych mto-
dziencéw: marzyciela Ikara, introwertyka Narcyza, lekkomy$lnego Faetona, lecz
ich catkowitym zaprzeczeniem. Podczas gdy oni sg rozdarci wewnetrznie, skazani
na kleske, bohater W pustyni i w puszczy, silny wewnetrznie i ponad wiek dojrzaty,
jednoznaczny, zmierza wprost do zwyciestwa. Do moralnego tryumfu. Na skutek
dramatycznego splotu okolicznosci zostaje pobawiony domu i ojcowskiego oparcia,
a nastepnie zmuszony do tutaczki. Jej trasa wiedzie w sensie geograficznym wzdtuz
Afryki, w sensie symbolicznym - wedle koncepcji Eliadego - wiedzie od ,upadku”
i cierpienia do szcze$cia?®.

Niezbednym warunkiem osiggniecia statusu dojrzatego, czyli bycia peino-
prawnym cztonkiem pradawnej spotecznosci, przypomniat Propp we wspomnia-
nej ksiagzce, byta tzw. $mier¢ inicjacyjna. Mtody cztowiek podczas obrzedu czesto
umierat na niby, by nastepnie ponownie sie narodzi¢ jako zupetnie nowy cztowiek.
Zdobywat wéwczas niezbedng wiedze zyciowa, a kiedy przekraczat granice zywych
i umartych, réwnoczes$nie przezywat cos na ksztatt mistycznego ol$nienia. Dla po-
wodzenia obrzedu konieczna byta ponadto izolacja, pobyt w trudno dostepnym
miejscu w ciemnym lesie, w atmosferze tajemnicy?*. Dzieki wedréwce bohater po-

21 H. Sienkiewicz, W pustyni i w puszczy, wyd. XLII (dodruk), Warszawa 1986. Wszystkie
cytaty podaje za tym wydaniem. Cyfra w nawiasie oznacza strone.

22 W.J. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej..., s. 31-372 passim.
2 Por. M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne: narodziny mistyczne, przet.
K. Kocjan, Krakéw 1997.

24 Bohater bajki - krdlewicz, wygnana pasierbica czy zbiegly zotnierz - musza ko-
niecznie znalez¢ sie w lesie. Wasnie tutaj rozpoczynaja sie jego przygody” - stwierdza Propp
i podkresla Scisty zwiazek tej scenerii z przestrzenia, w jakiej dochodzito do inicjacji. Przypo-
mina za etnografami, ze wedtug wierzen dziewiczy las skrywat wejscie do krainy umartych.
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wiesci Sienkiewicza jak dawni mlodziency takze zyskuje podwdjnie. Poznaje naj-
dziksze zakatki Czarnego Ladu z jego fauna i florg, uczy sie zaradnosci, sprawdza sie
w roli opiekuna, przysztego meza Nel, Polaka, obroncy wiary, przywdédcy itd. Drugi
wymiar tutaczki oznacza dla Stasia wtajemniczenie duchowe - poznanie tajemnicy
$mierci. Taka propozycje odczytania podsuwa zresztg sam autor W pustyni i w pusz-
czy, kiedy opis zdarzen uzupetnia wstawkami o symboliczno-mistycznej wymowie.
Oto jedna z nich:

Po arabskim brzegu ciggneta sie, jak okiem siegna¢, ptowa piaszczysta pustynia - gtucha,
ztowroga, martwa. Miedzy szklanym, jakby obumartym niebem a bezmiarem pomarsz-
czonych piaskéw nie byto Sladu Zywej istoty. Podczas gdy na kanale wrzato zycie, krecity
sie todzie, rozlegaty sie Swisty parowcéw, a nad Menzaleh migotaty w storicu stada mew
i dzikich kaczek - tam na arabskim brzegu, byta jakby kraina $mierci. (12)

Sienkiewicz pozwala sprawdzi¢ sie swojej postaci, dojrzec¢ i zmeznie¢. Buduje
biografie mtodego Tarkowskiego na dwa sposoby, co stusznie zauwazyt Trznadlow-
ski. Siega po wzorzec heroiczny, ktéry zaktada posta¢ gotowg, w pelni uksztattowa-
na. Stas juz na poczatku powiesci odznacza sie przymiotami basniowego ,everyma-
na” (piekny duchowo, prawy, odwazny) i dzielno$cig mitologicznego herosa. I drugi
sposob - wedtug regut powiesci realistycznej. Ten zaktada zmiennos¢ oraz dyna-
mike postaci. Cze$¢ interpretatorow W pustyni i w puszczy dopatruje sie w tym, nie
bez racji, odniesien do tradycji powiesci rozwojowej (Entwicklungsroman) albo ra-
czej jej odmiany zwanej powie$cig edukacyjng (Bildungsroman), ktérej tematem jest
harmonijne formowanie sie bohatera i stopniowe zaakceptowanie przezen porzad-
ku warto$ci mieszczanskich?®. Pomyst nazywania Stasia Tarkowskiego ,bohaterem
rozwojowym” odrzucita Alina Nofer-Ladykowa?. Jej zdaniem Sienkiewicz powielit
w powiesci mtodziezowej, co byto wéwczas nowatorskim posunieciem, zasade kre-
owania pozytywnej postaci, sprawdzong cho¢by na kartach Trylogii. Bez watpienia
,btedny rycerz” Nel uosabia cechy wszystkich swoich arcyszlachetnych poprzedni-
kéw - rycerzy: Skrzetuskiego, Wotodyjowskiego, Podbipiety i Zbyszka z Bogdanca.
Trudno jednak zgodzic¢ sie z twierdzeniem, Ze mamy oto do czynienia z ,gotowg”,
,2uformowang” osobowoscig bohatera, a Stas od poczatku do konca jest tym samym
chtopcem. Zburzeniu ulegt przeciez caty jego dotychczasowy, bezpieczny $wiat. Ten
jasny Swiat dziecinstwa peten tagodnosci i madrosci ojca - pierwszego nauczyciela
i wychowawcy, zastgpita inna ciemna przestrzen - obca i alienujaca, ktéra poddata
mtodego Tarkowskiego twardej edukaciji.

Jan Trznadlowski we wspomnianej rozprawie stusznie rozpoznaje w utwo-
rze obecno$¢ wielowiekowej tradycji literackiej i kulturowej $wiata $rédziemno-

Stad jego kluczowa rola w obrzedzie. W innym miejscu jego rozprawy czytamy: ,Las w bajce
odgrywa role powstrzymujacej przeszkody. [...] jest nieprzenikniony. Nie da sie przez niego
przej$¢”. Pustynia w powiesci Sienkiewicza z racjonalnego punktu widzenia takze wydaje sie
nie do pokonania przez dwoje europejskich dzieci. Tylko interwencja sit nadprzyrodzonych
badz magia moze im poméc. W.]. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej..., s. 54-55.

25 Zob. O dynamizmie tej postaci pisze J. Trznadlowski, [w:] tegoz, Henryka Sienkiewicza
W pustyni i w puszczy” jako basniowa przygoda..., s. 192. Zob. tez ]. Ruszata, W krainie egzo-
tyki i przygody..., s. 108-109.

26 Por. A. Nofer-Ladyka, Henryk Sienkiewicz, Warszawa 1965, s. 417.
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morskiego. Scala on pierwszorzedne dla tej kultury mity starozytne: ,nostalgiczna
Odyseje, sakralng wedrowke do Ziemi Obiecanej, mityczng wyprawe po ztote ru-
no”* z nowozytnym mitem Robinsona na bezludnej wyspie. Analogiczny wniosek
formutuje Krystyna Kuliczkowska:

Dzieki wzbogaceniu bohatera o pewne rysy zwigzane w swiadomosci spotecznej z po-
staciami znanymi z dorobku z literatury Swiatowej bohater W pustyni i w puszczy wyra-
sta poza konkretne warunki, w ktdrych autor go stworzyt i do ktérych pragnat go przy-
stosowa¢. Model postepowania reprezentowany przez Stasia poszerza zakres swego
oddziatywania, nabiera cech uniwersalnych?.

Kodeks moralny Stasia, chociaz opiera sie na prawdzie, dobru i pieknie, niemniej roz-
poznanie aksjologiczne (dobro - zto) przyptaci wzorem innych basniowych bohate-
réw lekiem o zycie Nel, samotnoscig, niezrozumieniem i wewnetrznym napietnowa-
niem po zabiciu Beduinéw. Krélujg w nim dobrze znane cnoty: rycerskos¢, heroizm,
optymizm. Kieruje sie przy tym prostymi zasadami: , dziataj, nie ogladaj sie za siebie,
badz odwazny i sprawiedliwy”. Dysponuje ponadto przedmiotami o , magicznych”
wtasciwosciach (sztucer, chinina, latawce) i ma obok siebie nieocenionych pomocni-
kéw: Kalego i Mee, Greka, szejka Hatima. Dzieki takiej kompilacji cech i doswiadczen
czytelnik, zwtaszcza miody, identyfikuje sie ze Stasiem Tarkowskim niemal sponta-
nicznie, w imie naiwnego osadu uczuciowego. Jest w tym gescie jakas$ pierwotna po-
trzeba porzadkowania otaczajgcej rzeczywistosci, zrozumienia jej.

Heroiczne czyny mtodziutkiego rycerza na Czarnym Ladzie oraz duchowa pré-
ba charakteru awansuja do rangi exemplum, egzotyczna przygoda zas zyskuje sens
paraboli. Narrator celowo tak rozstawia akcenty warto$ciujace dziatania bohatera,
zeby wypunktowac tylko te bedace swiadectwem doskonatos$ci wzorca osobowego:
moralne zwyciestwo nad Mahdim, akty odwagi: zabicie lwa, Gebhra i Idrysa, wobo,
bezgraniczne poswiecenie dla Nel, nieztomno$¢ wiary, modelowa polskos¢ etc.

Styl narracji ujawnia jeszcze jeden znaczacy rodzaj basniowej zaleznoSci.
Formuly w rodzaju: ,Pewnego razu Sta$ poszedl na polowanie...”, ,Pewnego dnia
przy wieczerzy Nel...”, ,Co teraz bedziemy robili Stasiu? - zapytata pewnego dnia
Nel”? - sugerujg bezczasowo$c¢ zdarzen, z drugiej strony, ujawniajg zabiegi narrato-
ra, ktory chce unikna¢ ich warto$ciowania na wazne i mniej wazne. Zyskuje wraze-
nie autonomii czy raczej wspétrzednosci wyodrebnionych przygéd. Pozwala to zo-
baczy¢ jednocze$nie $lad naturalnej ciggtosci gatunkéw oraz ich ewolucje od ,form
prostych”, jak nazwat basn ludowag André Jolles®’, do arcydzieta powiesciowego
W pustyni i w puszczy. W rezultacie wielka afrykanska przygoda przeksztatca

%7 M. Jankowiak, Przygody Stasia i Tomka (o przygodowym typie fabuty w ,W pustyni
iw puszczy Henryka Sienkiewicza”iw ,Przygodach Tomka Na Czarnym Lqdzie” Alfreda Szklar-
skiego, [w:] W kregu arcydziet literatury mtodziezowej: interpretacje - przektady - adaptacje,
red. L. Ludorowski, Lublin 1998, s. 67.

8 Cyt. za: ]. Ruszata, W krainie egzotyki i przygody..., s. 147.
29 ]. Ruszata, W krainie egzotyki i przygody...

30 Por. A. Jolles, Basn, przet. R. Handke, ,Przeglad Humanistyczny” 1965, nr 5 [rozpra-
wa ta pochodzi z ksiazki Einfach Formen (Proste formy), Halle 1929]. Formute - ,od form
prostych do arcydzieta” zapozyczytam ze zbioru szkicéw literackich Alicji Baluch pod tym
wlasnie tytutem.
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sie w bardzo pojemny wzér do$wiadczen ogoélnoludzkich i nabiera wymiaru
uniwersalnego.

Ten staty zestaw wzorcow literackich, podobnie jak i w przypadku innych ar-
cydziet literatury dziecieco-mtodziezowej (np. basni O krasnoludkach i o sierotce
Marysi M. Konopnickiej, Ani z Zielonego Wzgdérza L.M. Montgomery, Matego Ksiecia
A. de Saint-Exupéry’ego) Swiadczy o istnieniu niezmiennego porzadku rzeczy.
Uswiadomity to prace teoretyczne poswiecone psychice cztowieka z kregu neopsy-
choanalizy. Wypowiedzi C.G. Junga, E. Fromma, M.-L. von Frantz, B. Bettelheima, by
wymieni¢ wazniejsze nazwiska, pozwolity zrozumie(, jaki pozytek daje lektura kla-
sycznych dziel w mtodym wieku. Ptynie z nich krzepigca sita, poniewaz uswiadamia-
ja, Ze istnieje jaki$ odwieczny, niezmienny porzadek i ciaggto$¢. Wszystko ma swoje
ustalone miejsce, hierarchie: dobro i niegodziwos¢, piekno i brzydota. Nastoletni
odbiorca zyskuje bezcenng wiedze przede wszystkim o paradoksalnej naturze
Swiata jako wspolnoty przeciwienstw, w mys$l odwiecznej zasady coincidentia op-
positorum, rozdwojonego miedzy $wiattem a ciemnoscia, egoizmem a heroizmem,
dzieciecos$cig a dorostoscia. Dowiaduje sie takze - co najwazniejsze - o czekajacej go
konieczno$ci wyboru miedzy nimi.

Tematyczne ujecie lektury

U podstaw krytyki mitograficznejlezy poglad, Ze ,mitologia pojeta jako struktu-
ra catoSciowa, okreslajaca wierzenia religijne danej spotecznosci, jej tradycje histo-
ryczne i spekulacje kosmologiczne - jednym stowem zakres tego, co da sie wyrazié¢
stowami - stanowi dla literatury swego rodzaju matryce”3!. Northrop Frye, teoretyk
krytyki mitograficznej, udowadnia istnienie nierozerwalnych zwigzkéw taczacych
mitologie z literaturg. Zwraca uwage na mechanizm ,przemieszczenia” watkow ar-
chetypowych poprzez dostosowanie ich przyktadowo do realiéw epoki. Frye widzi
taka relacje miedzy mitologia a literatura dzieki postulatowi tematycznego ujecia
lektury tekstow literackich. Kluczowe tutaj pojecie ,tematu” badacz definiuje jako
mythos, tzn. fabuta. Jest ona traktowana jako réwnoczesna jednos¢, co dla Frye’'a
oznacza, ze ,szczeg6ly stajg sie przedmiotem zainteresowania ze wzgledu na swdj
zwigzek z catoScig”*2. Szczegdty te buduja wyobrazenia archetypiczne, czyli ,wzorce
jednoczacego znaczenia”. I jeszcze dwa wazne stwierdzenia tego badacza: zwiaz-
ki literatury i mitologii opieraja sie na wspdlnocie obrazowania - jednym stowem
przedstawiajg one ten sam zakres ludzkiego doswiadczenia. Mit stanowi ,,swego ro-
dzaju abstrakcyjng opowiesé-wzorzec”, ktérg buduja typ bohatera, czas i miejsce
akcji oraz ,podstawowe zasady pojeciowe” okreslajace sposob kreowania swiata
przedstawionego w narracji mitycznej*.

Zatozenia krytyki mitograficznej pozwalajg nam potraktowa¢ arcydzieto
Sienkiewicza jako przyktad narracji mitycznej. W pustyni i w puszczy to przyktad
Freyowskiego ,przemieszczenia”. Powie$¢ mimo licznych zwigzkoéw z fantastyka ba-
$niowa, o ktérych byta mowa, nie rezygnuje z porzadku przyczynowo-skutkowego,
logicznej motywacji czy zyciowego prawdopodobienistwa. Realistyczna opowie$¢

31 N. Frye, Mit, fikcja, przemieszczenie..., s. 296.
32 A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Wroctaw 1993, s. 13.

3 N. Frye, Mit, fikcja, przemieszczenie..., s. 296.
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o porwaniu dwojga europejskich dzieci przez zwolennikéw Mahdiego toczy sie
jednak w oparciu o archaiczny schemat; podlega wiec, uzywajac jezyka Frye’a, po-
$redniemu mitologizowaniu. Powie$¢ rozgrywa sie wyraznie w dwoch planach cza-
soprzestrzennych. Poczagtkowo mamy do czynienia z narracja mimetyczng (histo-
ryczng i geograficzng), prezentuje ona wypadki od porwania az po uwolnienie sie
z rak porywaczy. Pierwszym sygnatem przej$cia na plan mityczny jest spowolnienie
czasu. Zostaje w pewnym sensie zatrzymany i wytgczony ze zwyczajnego biegu®.
Takze przestrzen z konkretnej i wrogiej pustyni przeksztatca sie w na poty realna,
bezpieczna i zamknietg ,przestrzen szczescia”, jak wyrazil sie badacz wyobrazni
Gaston Bachelard®®.

Niedostepny z dwdch stron cypel zabezpieczat ich zupelnie od napasci, a z trzeciej stro-
ny Kali z Meg wzniesli tak wysoka Sciane z kolczastych gatezi akacji i passiflory, ze nie
mogtoby by¢ mowy o tym, by jakiekolwiek drapiezne zwierze zdotato sie przez taka
zapore przedostac. (213)

W tym obrazie odkrywamy do$¢ czytelng aluzje do motywu renesansowego
,ogrodu zamknionego” (hortus conclusus). Arty$ci wyobrazali go sobie wtasnie jako
niewielka przestrzen otoczong murem z bujnie rosngcg roslinnoscig i wrazeniem
zatrzymania czasu®.

Jest tez inna przestrzen odcieta od $wiata i wylaczona z dziatania czasu obiek-
tywnego - Gora Lindego. Przypomina ,bezludng wyspe” na pustynnym oceanie.
Ksztattem przypomina raj ziemski ($ciety i ptaski szczyt, jaki zobaczyt Dante pod-
czas swej wedrowki), roslinnoscig, mocg motyli i ptakéw - mitologiczng Arkadie.
Bohaterowie W pustyni i w puszczy ,oswajajg” dzungle na kilka sposobéw: zago-
spodarowujg teren i ustalaja wtasny porzadek spoteczny (polowania, opieka nad
stoniem, klejenie latawcow). Sienkiewicz dopetnia te przestrzen najpierw domem-
-drzewem, potem murzynska chatg. Sg to jednak tylko namiastki tego prawdziwego
domu. Co znamienne, Sta$ przejmuje wtadze nad cyplem, uzywajac pierwotnej magii
stowa - nazywa baobab ,Krakowem”, stonia ,Kingiem”, gére nazwiskiem Lindego.
Swiat przedstawiony i czasoprzestrzen zostaly w powieéci Sienkiewicza poddane
estetycznej mitologizacji. Zabieg ten ilustruja dwa przyktadowe fragmenty:

W $rodku ,wyspy” bito zrédto chtodnej, czystej jak krysztat wody, ktére zmieniato sie
w strumien i biegnace wezowato wsréd bananowych gajow spadato wreszcie ze stro-
mego wiszaru do rzeki, tworzac waski, podobny do biatej taSmy wodospad. W potudnio-
wej stronie ‘wyspy’ lezaty pola pokryte bujnie maniokiem, [...] a za polami wznosity sie
grupy wyniostych niezmiernie palm kokosowych z koronami w ksztatcie wspaniatych
piéropuszow. (281)

34 Zob. ]. Ruszata, W krainie egzotyki i przygody..., s. 55.

35 Zob. G. Bachelard, Wstep do , Poetyki przestrzeni”, przet. W. Btonska, [w:] Wspétcze-
sna teoria badan literackich za granicq. Antologia, t. 11, oprac. H. Markiewicz, Krakéw 1972,
s. 386.

36 Por.]. Cieslikowski, Topos dziecka i dziecinistwa (szkic konspektowi), [w:] tegoz, Litera-
tura osobna, oprac. R. Waksmund, Warszawa 1985, s. 182.
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,Wyspe” otaczato morze dzungli i widok z niej byt ogromnie rozlegty. 0d wschodu sinia-
to pasmo gér Karamojo. Na potudniu wida¢ byto tez znaczne wyniostosci [ ...]. Natomiast
ze strony zachodniej wzrok leciat az do granicy widnokregu, na ktdrej dzungla stykata
sie z niebem. (281)

Mityzacja przestrzenna dokonuje sie poprzez subiektywne odczuwanie dwojga
dzieci, ktére postrzegaja to miejsce jako sakralne centrum. Géra Lindego objawia
sie im, uzywajac jezyka Eliadego, jako Swiety obszar. Wyznacza poczatek i punkt
oparcia. Pozwala ,ustanowi¢” Swiat¥. Zabieg mityzacji przeistacza przestrzen Gory
w miejsce wtasne, jednorodne®. Przypomne sformutowany wcze$niej wniosek -
dzieki wspotwystepowaniu w strukturze W pustyni i w puszczy dwéch porzadkow
fikcji mimetycznej i mitycznej czytelnik moze odbiera¢ dwa teksty o przygodzie: ze-
wnetrznej w wymiarze realistycznym i symbolicznym jako inicjacje w etos rycerski
i zachowanie heroiczne. W znaczeniu gtebszym przedstawia samopoznanie bohate-
ra. Mieczystaw Jankowiak, badajac przygodowy aspekt powiesci Sienkiewicza, wy-
suwa interesujaca hipoteze interpretacyjna. Dostrzega mianowicie:

iz na dalekim tle wydarzen z pogranicza Zycia i $mierci, wolno$ci i niewoli rama odsta-
nia w podrézy dzieci archetyp przygody-podroézy z ,krainy Smierci” w groznej, nizinnej
przestrzeni pustyni i puszczy ku miejscu mistycznych uniesien u stop gory Kilimandza-
ro, uniesien od wiekéw przezywanych w takich miejscach®.

Potwierdza zatem pokrewienstwo fabuty W pustyniiw puszczy z basniowym cyklem
inicjacyjnym*, o ktérym byta mowa wczesniej. Mozna tutaj zaryzykowac teze, ze te-
matem dzieta Sienkiewicza w rozumieniu Frye’a (mythos) jest mistyczna wedréwka
bohateréw po zaswiatach do wzniostosci, $wietosci. I - co charakterystyczne dla
tego watku - zamknieta zostata rama inicjalnej i finalnej formuty, poniewaz wiedzie
od ,krainy $mierci” do géry przypominajacej dzieciom ,$wietlisty ottarz”*.

Powies$¢ czesto sygnalizuje bycie bohateréw ,po Tamtej stronie”. Poczatkowo
zyja w ciagtym zagrozeniu. W rekach Idrysa i Gebhra, potem Mahdiego. Nawet krot-
kie chwile szcze$cia wciaz zaktdca strach przed $miertelnym atakiem febry u Nel.
Umiera piastunka Dinah, Linde i Murzyni z jego obozu, ging zwierzeta, Nel spotyka
wobo. Smier¢ zaglada dzieciom w oczy podczas morderczej tutaczki przez pusty-
nie. W innym miejscu Sta$ niczym Odyseusz u wrot zaswiatéw rozmawia z Lindem
0 swojej przysztosci, o szansach powrotu do domu, bedgc niejako na granicy zycia
i $mierci.

Opisane powyzej ,0oswojone” miejsca kusza dzieci swojg uroda. t.udza pozorem
szczescia i bezpieczenstwa, odbierajg che¢ powrotu do ,krainy zywych” i do praw-
dziwego zycia. Deziluzji falszywego raju dokonuje sam Stas, kiedy po incydencie

37 M. Eliade, Sacrum - mit - historia. Wybér esejow, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa
1970, s. 62.

3 Por. interpretacje przestrzeni K. Heski-Kwasniewicz, Pustynia, puszcza i miejsca swie-
te w powiesci Henryka Sienkiewicza, [w:] Dziecinistwo i sacrum, t. 2: Studia i szkice literackie...,
s. 7-11.

39 M. Jankowiak, Przygody Stasia i Tomka..., s. 67.
“ W.]. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej...

“1 Por. K. Heska-Kwasniewicz, Pustynia, puszcza i miejsca $wiete..., s. 11.
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z groznym gorylem ,Pokazato sie, ze Gora Lindego nie jest tak bezpiecznym schro-
nieniem, jak sie z poczatku zdawato” (292). Kod symboliczno-mityczny zaszyfro-
wany w powiesci ujawnia sie tez poprzez pracowicie wysytane latawce. Gest ten
oznacza wiare w odwracalno$¢ ztego losu, ale r6wnoczesnie taczno$¢ z dawnym zy-
ciem. Latawiec symbolizuje takze - jak sgdze - znang z basni magicznych gotowos¢
powrotu do domu.

Propozycja tematycznego ujecia lektury dzieta zaktada, ze w bezposrednim od-
biorze tekstu ,,odczuwamy najpierw ciagto$¢ nastepstwa zdarzen, pézniej w miare
uptywu czasu pojawia sie poczucie utraty tej ciggtosci. Uwaga czytelnika przesu-
wa sie w kierunku pytania: o czym to dzieto byto, a wiec w strone tematu. W ten
sposob, wedtug Northropa Frye’a, ksztattuja sie dwie koncepcje dzieta: opowiesci
i tematu”2, Badania tematologiczne podsuwaja rézne propozycje ujecia tematu tego
samego dzieta, przyktadowo na ptaszczyznie przedmiotowej, alegorycznej oraz mi-
tycznej. Omawiana tutaj ,arcypowies$¢” dla mtodziezy, ktérej autor przekracza gra-
nice gatunkéw i konwencji, fikcji mimetycznej, granice tradycyjnej prozy przygodo-
wej dla mtodziezy pozwala na takie potrdjne uporzadkowanie tematu.

Z perspektywy przedmiotowej Stas jawi sie jako mtody Polak zyjacy pod koniec
XIX wieku, w czasach kolonializmu i krwawych powstan Mahdiego. Dziedziczy po
ojcu - powstancu styczniowym - nie tylko nieztomng wiare i polonocentryzm, lecz
i gotowos$¢ walki w imie wyznawanych warto$ci. Wszystkie przymioty udowadnia
podczas porwania i odysei wzdtuz Czarnego Ladu. Porzadek alegoryczny komu-
nikuje sie poprzez grozng badz przyjazng egzotyke oraz zjawiska atmosferyczne
(wiatr, burza piaskowa, ,$piewajace” piaski). Wyjasniajg one rozpacz i bunt, strach,
nadzieje i rado$¢. Mityczne ujecie odsyta natomiast do mitologicznych opowiesci
o herosach, ktorzy zwyciesko przechodza najtrudniejsza préobe, zwyciezajac ciem-
nos¢ i Smierd.

Dzieto Sienkiewicza moze irytowa¢ wspoétczesnego czytelnika pochwatg po-
rzadku kolonialnego, stereotypami dotyczacymi ptci, pobtazliwoscig dla Murzynéw,
niechecig do Arabéw, anachronicznym moralizatorstwem. Paradoksalnie na tym po-
lega ,arcydzielnos¢” W pustyni i w puszczy, wtasnie emocje i spory, jakie prowokuje
do dzisiaj. Dzieki literackim koneksjom z basnig, potgczeniu przekazu realistyczne-
go z mitycznym, zaskarbita sobie powies$¢ Sienkiewicza powszechna akceptacje jako
jedna z najpetniejszych w polskiej literaturze mtodziezowej (nielicznych dodajmy)
ilustracji poje¢ i spraw abstrakcyjnych dla mtodego cztowieka, takich jak: dojrza-
to$¢, wasna tozsamo$c¢ i odpowiedzialnosc.

Between fairy tale and myth. In Desert and Wilderness by Henryk Sienkiewicz
from the perspective of thematic criticism

Abstract

In the article, the author analyses relationships between Henryk Sienkiewicz’s In Desert and
Wilderness and myth, folk magic tale and parable. She also discusses the problem of iconicity,
i.e. the repetitiveness of pictures, themes and motifs (e.g. the knight, garden, guide, book) in
Sienkiewicz’'s work - a characteristic feature of classical literature for young people. Moreover,

42 A. Baluch, Od form prostych do arcydzieta. Wyktady, prezentacje, notatki, przemyslenia
o literaturze dla dzieci i mtodziezy, Krakéw 2008, s. 156.
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she distinguishes language formulas as well as plot and narrative stereotypes typical for the
adventure prose in the novel.

The researcher claims that the universality of Sienkiewicz's work consists exactly in its
relation with magic tale and myth which causes that the reading of In Desert and Wilderness
not only shapes the awareness of a young reader but, above all, influences his subconscious
and emotional spheres.

Two theoretical-literary methodologies were used in the article: the concept of a structuralist
Vladimir Propp and Northrop Frye’s mythographic criticism.
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Wyszedt stary mistrz-czarodziej
dom opuscit. Dat mi pole!

Bede duchy za nos wodzit,

Dzis poczujqg mojq wole.

To¢ znam guset stowa,
Mistrza kazdy ruch.
Fraszka mi czarowaé,
Krzepki we mnie duch.

J.W. Goethe, Uczer czarnoksieznika
(przet. H. Januszewska)

Nie powinien pan oddawac sie pragnieniom, w ktére pan nie wierzy.
[...] Musi pan albo umie¢ z tych pragnien zrezygnowac, albo pragnq¢ ich
catkowicie i prawdziwie. Jesli zdota pan raz prosic tak, ze w samym sobie
bedzie pan pewien spetnienia tej prosby, spetni sie ona.

Herman Hessse, Demian (przet. Maria Kurecka)

Klasyczne ksigzki dzieciece XX wieku stopniowo oddalaja sie w czasie. Kuba Guzik
Michaela Endego obchodzit niedawno jubileusz piecdziesieciolecial, a jego twor-
ca urodzony w 1929 roku, zmarty w 1995, miatby dzi§ z géra osiemdziesiat lat.
W roku 2010 ukazat sie po raz pierwszy w polskim przektadzie zbiér Endego Szko-
ta Czaréw i inne opowiesci?. Pierwodruk niemiecki zatytutowany Die Zauberschule
und andere Geschichten zostat opublikowany w roku 1994, niedtugo przed $miercia
pisarza, ale niektére utwory byly napisane i wydawane wczes$niej, gtéwnie w la-
tach osiemdziesigtych jako osobne ksigzeczki. Do 2010 roku zbidr jako cato$¢ zo-
stal przettumaczony na pietnascie jezykéw?, przektad polski bytby wiec szesnasty
z kolei. Ksigzka zawiera dziewietnascie niepodobnych do siebie osobnych utworéw.
Mate formy wybitnego pisarza niemieckiego zastuguja na uwage chocby dlatego, ze
pozwalaja lepiej poznac¢ $wiat jego wyobrazni. Utwory zebrane w Szkole Czaréw sa

1 Zob. Jim Knopf feiert 50 jdriges Jubildum, http://michaelende.de/ [dostep 7.03.2011].

2 M. Ende, Szkota Czaréw i inne opowiesci, przel. E. Bielicka, teksty poetyckie przet.
K. Schreyer, Krakow 2010. Wszystkie cytaty podaje za tym wydaniem. Cyfra w nawiasie ozna-
cza strone.

3 Por. strona internetowa pisarza: http://michaelende.de/.
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niejednorodne zaréwno pod wzgledem gatunkowym, jak i stopnia trudnosci, a co
za tym idzie zatozonego odbiorcy. Pod jedng oktadka znajdziemy zaréwno bajeczke
dla najmtodszych o gatgankowym pajacyku, jak i filozoficzng basn literacka grajaca
motywem teatru $wiata. Wszystkie utwory ze Szkoty Czaréw sa warte uwagi, cho¢
nie wszystkie s3 tak interesujace jak najwybitniejsze dzieta pisarza, Nie koriczqgca
sie historia czy Momo. Sam Ende, coraz lepiej znany w Polsce, interpretowany przez
polskich badaczy, wciaz pozostaje do konca nieodkryty jako autor niettumaczonych
jeszcze ksigzek prozatorskich i dramatow*.

Pierwsza cze$¢ tomu zatytutowana Zamiast wstepu: Scisle rzecz biorgc (Anstelle
eines Vorworts: Genau genommen) stanowi wielka pochwate czytania a zarazem
wprowadza w klimat catosci, stawiajgc przed czytelnikiem zadanie zrozumienia re-
gut i zaakceptowania umownosci zaproponowanej dalej konwencji. Po zaprezento-
waniu wielopokoleniowej rodziny i nalezacych do niej zwierzat, ktére jak wszyscy
jej cztonkowie s zajeci ,niekonczaca sie” lekturg (w tym domu nie czyta jedynie
- mol ksigzkowy!), narrator stwierdza:

Ktos moéglby zapyta¢, w jakim stosunku pokrewienstwa z opisang rodzing pozostaje ja
sam. Musze przyznac, ze nie zdaje sobie z tego catkiem jasno sprawy. To znaczy, $cile
rzecz biorac, ja tych ludzi w ogéle nie znam, a szczerze powiem, zZe nawet nie wierze
w ich istnienie. (11)

Kunsztowny autotematyzm tego wprowadzenia powoduje, Ze czytelnik zostaje
niejako ,,wciggniety” w gtab ksigzki prostym a zarazem przewrotnym gestem autor-
skiego narratora:

Niewykluczone, ze cata ta historia, ktérg tu opowiedziatem, przybrata taka a nie inna
postac, dlatego, Ze ja piszac ja rownoczesnie czytam ksigzke, ktdora lezy oto przede mna.
Radze wam pdjs¢ w moje Slady. Zreszta, Scisle rzecz biorac, juz to zrobiliScie, bo w prze-
ciwnym wypadku nie przeczytalibyscie tego wszystkiego, cosScie wtasnie przeczytali.
Wiec dajmy sobie nawzajem $wiety spokdj, bo ja tez chcialbym bez przeszkéd dalej czy-
tac! (11)

Rozpoznajemy tu twérce Fantazjany, ktory czytanie ,,wciagajacej” ksigzki uczy-
nit gtéwnym watkiem swojej najstawniejszej powiesci. Sposéb, w jaki Bastian zostat
przeprowadzony z jednego $wiata do drugiego za posrednictwem stowa drukowa-
nego, jest tu aluzyjnie przywotany. Jednak intertekstualny kontekst stanowi cata bi-
blioteka autora-erudyty, odwotania do ktérej rozsiane bedg w catym zbiorze. Wazne
jest co$ jeszcze: jawnie tekstowy charakter wstepu zawiera pochwate prawdziwego
ktamstwa fikcji literackiej. Wszyscy cztonkowie rodziny narratora czytaja, czytanie
jest dla nich najbardziej naturalne - czyta wiec takze niemowle, ktére w jednej rece
trzyma dziecieca ksigzeczke, w drugiej - zamiast butelki ze smoczkiem - katamarz.
Gdy atrament zalewa mu oczy, wykrzykuje stowa bedace parafraza okrzyku umie-
rajacego Goethego ,Wiecej Swiatta”:

* S.Vogel, Michael Ende - pisarz znany i nieznany, ,Guliwer” 2004, nr 2, s. 23-28. Polscy
germanisci wnosza swoj wktad w badania nad Endem. Por. Zwischen Phantasie und Realitcit.
Michael Ende Geddchtnisband, hrsg. ]. Rzeszotnik, Passau 2000.
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gdy gruby atramentowy kleks laduje na stronicy, ktéra wtasnie czyta, dziecko zaczyna
dziko wrzeszcze¢ (nikt chyba nie watpi, ze nasze czytajace niemowle potrafi juz bez-
btednie méwié): - Zapalcie wreszcie $wiatto, zrobito sie przeciez catkiem ciemno! (9)

Niewielki akcent autobiograficzny pojawia sie z kolei w chwili prezentacji ojca czy-
tajacej rodziny - malarza, ktéry, nie odrywajgc sie od ksiazki, tworzy portret damy
z pieskiem, co powoduje znamienne komplikacje:

ojciec damie w kapelusiku ozdobionym kwiatkami nadat pyszczek mopsa, mopsa za$ na
jej kolanach wyposazyt w oblicze jego pani. To sprawito, Ze dama odeszta, mocno urazo-
na, i pieknego obrazu nie kupita. (6)

Ojciec Michaela Endego, malarz surrealista Edgar (1901-1965), to posta¢, ktéra
wywarta wielki wptyw na zycie pisarza; dzis jego tworczos¢ przypominana jest na
retrospektywnych wystawach razem ze wspomnieniami syna.

Twoérczos¢ oparta na niczym nieskrepowanej wyobrazni jest w catym tomie
Endego uprzywilejowanym ludzkim dziataniem. Szescioletnia bohaterka opowiada-
nia Monika maluje arcydzieto (Moni malt ein Meisterwerk) swoje rysowanie zamienia
w tworczg zabawe wyrazajacg wszystkie jej emocje, a dorosty, ktéry jej towarzyszy,
potrafi to zaakceptowac i nie ingeruje w chwili, gdy dziewczynka ,gasi $wiatto” na
dobranoc i zamalowuje cate swoje dzieto na czarno.

Przedmowa ustanawia reguty panujace w zbiorze Endego. Autotematyzm, in-
tertekstualno$¢ wykraczajaca znacznie poza kontekst literatury dzieciecej, grote-
skowo-ironiczny humor, pochwata marzenia, wyobrazni i szeroko pojetej kultury
(malarstwo, literatura czy teatr to tylko najbardziej znaczace jej przejawy) prze-
ciwstawionej chaosowi - to zasady organizujace catos¢. To wtasnie starannie pie-
legnowana kultura jest, zdaniem pisarza, zdolna dyktowac¢ reguty, ktére powinny
by¢ przestrzegane, by w relacjach miedzyludzkich blisko$¢ i wzajemno$¢ uczu¢ nie
zostaty zastgpione przez sprzeczne zgdania egocentrycznych a zarazem stabych
jednostek.

Watki autotematyczne sa dyskretnie obecne w catej ksigzce i powracajg w réz-
nych tonacjach - od absurdalnego humoru w opowiesci zatytutowanej Gromkokichaj
i Wnospocatuj (Nieselpiriem und Naselkiis) po nostalgiczng apologie teatralnej
ztudy w Ofelii teatrze cieni, najbardziej ,dorostym” utworze zamykajgcym catos¢.
W opowiadaniu Gtodomorek nasenny (Das Traumfresserchen) opowie$¢, ktéra zo-
stata zapisana, pomaga walczy¢ z dzieciecym lekiem przed ciemnoscia:

Zeby wszystkie pozostate dzieci mogly tez zaprasza¢ Gtodomorka Nasennego, krél kazat
calg te historie, razem z zakleciem, spisa¢ i wydrukowac¢ w ksiazce.
[ teraz to sie wtasnie stato. (259)

Gra konwencjg autotematyzmu sprawia, Ze to wta$nie tom Endego staje sie owa ma-
giczng, terapeutyczng ksigzka.

Tytutowa Szkota Czaréw to opowiadanie, korzystajace swobodnie z tradycyj-
nego watku literatury dzieciecej, jaki stanowi temat fantastycznej szkoty (by przy-
pomnie¢ tylko nasza Akademie Pana Kleksa Jana Brzechwy), a zarazem odzwier-
ciedla ,realistycznie” strukture ksztatcenia w jego klasycznym, odziedziczonym po
XIX-wiecznych niemieckich systemach edukacyjnych, tréjstopniowym modelu. Dla
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dzieci wystepujacych w tym utworze jest wrecz naturalne, ze po szkole, ktora ukon-
cz3, beda ksztalci¢ sie dalej w gimnazjum i na uniwersytecie (i z zapewnieniem, ze
Mug i Mali s3 juz studentami, pozostawia narrator swoich czytelnikéw w zakon-
czeniu). Najwazniejszy literacki punkt odniesienia stanowi tu natomiast stynna bal-
lada Goethego Uczern czarnoksieznika. Twdérczo$¢ Goethego jest zresztg dla autora
Momo wyjatkowo znaczaca, nie tylko ze wzgledu na jej role w tradycji literackiej, ale
przede wszystkim z powodu zwigzkdéw idei filozoficznych poety z mys$lg antropo-
zofa Rudolfa Steinera, budowniczego Goetheanum. Idee Steinera dotyczace sztuki
i pedagogiki uksztattowaty §wiatopoglad Endego jeszcze w czasach mtodosci.

Dorosty narrator Szkoty Czaréw przenosi czytelnikow do fantastycznej krainy
i od razu kieruje uwage odbiorcy na tamtejsze szkoty:

Poniewaz jestem przekonany, Ze moi mtodzi czytelnicy pasjonuja sie wszystkim, co do-
tyczy szkoty (moze sie zreszta myle?), opowiem im teraz, jak wyglada nauka w Krainie
Marzen. (12)

Dorosty metodycznie hospituje kolejne lekcje, siadajac zgodnie ze zwyczajem
w ostatniej tawce i tylko przyjete zobowigzanie nakazuje mu utajni¢ cze$¢ zdobytej
w ten sposob wiedzy. JesteSmy $wiadkami zaje¢ w tytutowej szkole, w ktérej kilku-
osobowa klasa pilnie i z powaga uczestniczy w eksperymentach. Dowiadujemy sie
przy tym, ze zawsze ma to by¢ nie mniej niz 3 osoby i nie wiecej niz 9, w przypad-
ku pojawienia sie dziesieciorga uczniéw zaktada sie kolejna klase. Gtéwni dzieciecy
bohaterowie, dziewiecioletnie rodzenstwo blizniakéw: chtopiec Mug i dziewczynka
Mali (od zenskiego , kwiatowego” imienia Amarylis), prébuja swoich sit w czarowa-
niu, powtarzajac historie ucznia czarnoksieznika, gdy tylko wykrocza poza zalecenia
nauczyciela - w dobrych zamiarach, chcagc pomdéc dorostemu bohaterowi i utatwic
mu pokonywanie duzych przestrzeni. Dzieci stworzyty nieforemnga, groteskowa hy-
bryde. Zwierze byto:

ogromne i ociezate niby hipopotam wielkosci stonia. Miato skére w czarno-biala krat-
ke. Moi przyjaciele w pospiechu zapomnieli o grzywie i ogonie. Oczy potwora Swiecity
w jego kanciastej czaszce niby dwa reflektory, z powodu braku Zrenic wygladaty jak
ogniste piteczki. [...] Do jego grzbietu przylepione byty malutkie skrzydetka. (37)

Dalej wszystko toczy sie zgodnie z logika kabalistycznego mitu Golema, ktéry od
czasu przekazu Grimma® stat sie jedng z opowies$ci zatozycielskich niemieckiej fan-
tastyki romantycznej, a p6zniej ekspresjonistycznej. Na matg skale i bez urucha-
miania catej aparatury literackiej grozy epizod wykreowania pokracznego tworu,
ktéry zamiast stuzy¢ swojemu stworcy, wydostaje sie spod jego kontroli wpisuje sie
w ludycznie przeksztatcony mit. Potwdr musi wiec zosta¢ unicestwiony przez na-
uczyciela, by réwnowaga magicznej krainy zostata przywrdécona.

Trzy zasady szkotly zapisane przez pana Srebrzystego stanowig najwazniejsze
przestanie utworu i catego tomu, wykraczajace znacznie poza krag dzieciecego do-
$wiadczenia dziewieciolatkow:

5 G. Scholem, Wyobrazenie Golema w kontekscie magicznym i tellurycznym, [w:] tegoz,
Kabata i jej symbolika, przet. R. Wojnakowski, Krakéw 1996, s. 173-218.
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1. Mozesz pragnac¢ tylko tego, co uwazasz za wykonalne.
2. Mozesz uwazac za wykonalne tylko to, co nalezy do Twojej historii.
3. Do twojej historii nalezy tylko to, czego naprawde pragniesz. (19)

Ukazana przez mentora idea poznania swoich prawdziwych pragnien to rozwinie-
cie koncepcji sygnowanych w kulturze europejskiej XX wieku réznymi nazwiskami
- wydaje mi sie, Ze najblizej tu do Hermana Hessego i Carla Gustava Junga. Zaréw-
no u pisarza, jak i u psychologa mozna znalez¢ najbardziej rozbudowang koncepcje
uwewnetrznionego procesu Bildung, ksztatcenia i formowania. Samopoznanie sta-
nowi klucz do wewnetrznego rozwoju - to dalekie od tatwej wiary w niemal auto-
matyczng pozytywng moc postawy ,chcie¢ to moc” znamiennej dla poppsychologii
z przetomu XX i XXI wieku. Pan Srebrzysty méowi o ludziach, ktérym tylko wydaje
sie, ze czego$ pragna, jako o tych, ktdrzy nie znajg samych siebie:

Ale fakt, ze czego$ by chcieli, wcale nie znaczy, Ze tego wtasnie naprawde pragna. Ich
autentyczne pragnienia idg czesto w zupelnie innym kierunku, czasem nawet wrecz
przeciwnym. I z tego powodu nie s3 oni nigdy naprawde w zgodzie ze soba. Poniewaz
ich rzekome pragnienia wynikaja z historii cudzej, ludzie ci nigdy nie przezywaja swojej
wtasnej historii. [ wtasnie dlatego nie potrafig czarowac. (17)

Pobrzmiewaja tu echa wielkiego traktatu inicjacyjnego, encyklopedycznego kom-
pendium mitéw i rytuatéw przejscia, jakim jest Nie koriczgca sie historia, powies¢
zawierajgca w sobie, wedtug stéw Alicji Baluch, ,pelnie dzieciecej lektury”®.
Michael Ende opowiada réwnocze$nie o nieograniczonej wyobrazni, ale tez
o nadmiarze wolno$ci, ktéry zamienia sie w samowole. Dwa opowiadania - Sekret
matej Lenki (Lenchens Geheimniss) i niepokojaco doroste Nic nie szkodzi (Macht
nichts) to wyrazny gtos w dyskusji o wychowaniu (nie tylko dzieci), o wyznaczaniu
granic i zdrowym rozsadku. Niepokojace i groteskowe ,wielkie dziecko” (,chociaz
miat wyglad siedmio-, najwyzej o$mioletniego chtopca, byt jednak przerazajaco
duzy”, 111) powtarzajgce jak mantre tytutowe ,nic nie szkodzi”, to figura wspotcze-
snego spoteczenstwa, ktérego cztonkowie nie przyjmuja, ze cokolwiek ich ograni-
cza, nawet niewygoda czy krzywda drugiego cztowieka. Catkowita destrukcja, ktéra
konsekwentnie krok po kroku wnosi absurdalna postac¢ w zycie bohatera-narratora,
pokazuje w alegorycznym skrocie konsekwencje permisywizmu. Z kolei Lenka spor-
tretowana jest na poczatku opowiadania z catg ironig narratora z jej subiektywnej
perspektywy dziecka, ktore wszystkie swoje pragnienia traktuje jako ,dobre”:

Lenka byta niezwykle mita i grzeczng dziewczynka, ale tylko wtedy, kiedy jej rodzice
zachowywali sie rozsadnie i postusznie spetniali wszystkie jej Zyczenia. (58)

Bohaterka, ktora za pomocg daru wroézki spetnita swoje pragnienie ,umniejszenia”
rodzicow, otrzymata bolesng lekcje - dowiedziata sie o swojej bezradnosci i zalez-
nosci od bliskich i kochajacych ja dorostych. Utwor posiada jednak podwdjny mo-
rat — na wypadek sptaszczajacej i wypaczajacej lektury. Bedac protestem przeciw

¢ A. Baluch, Sennik lektury na podstawie ,Nie koriczqcej sie historii” Michaela Endego,
[w:] tejze, Ceremonie literackie, a wiec obrazy, zabawy i wzorce w utworach dla dzieci, Krakéw
1996, s. 61. ]. Lugowska, Bastiana Baltazara Buksa wstgpienie w basn, [w:] tejze, W Fantazja-
nie i gdzie indziej. Szkice o basni literackiej, Wroctaw 2006.
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catkowitemu brakowi graniciregut, nie jest to w zadnej mierze pochwata wychowa-
nia autorytarnego. Lenka, ktéra zrozumiata swoj btad i zrezygnowata z anarchicz-
nego spetniania zyczen, zostata zachecona przez rodzicéw do budowania dojrzatej
postawy, stawiania samej sobie ograniczen i nauczenia sie dobrze pojetej asertyw-
nosci. Ojciec wrecz prosi odmieniong Lenke, by nauczyta sie, gdy jest to potrzeb-
ne i uzasadnione, méwic ,nie”. Dopiero wtedy, gdy umie odmawia¢, bohaterka jest
wreszcie sobg:

od tej pory Lenka sprzeciwiata sie rodzicom, a rodzice sprzeciwiali sie jej, tylko wtedy,
kiedy to byto naprawde potrzebne, a nie przez wtasne widzimisie. (89)

Zasada przyjemnosci walczy z zasada rzeczywisto$ci niemal we wszystkich
utworach tomu. Freudowskie id i ego toczg walke w psychice szescio-, oSmio- i dzie-
wieciolatkéw (charakterystyczne, ze podawany jest tu w miare $cisle wiek bohate-
réw). Jedynie w psychice najmtodszych postaci dzieciecych u Endego ten konflikt sie
jeszcze nie uwidacznia. Tytulowy bohater prostego utworu stanowiacego dalekie
echo ludowej bajki tancuszkowej Gatgankowy Pajacyk (Das kleine Lumpenkasperle)
miat tylko jeden cel:

rozweselac!
I kog6z to Pajacyk ma rozwesela¢?
Chtopczyka oczywiscie! (57)

Ale juz w wierszu Opowies¢ o najwazniejszym zyczeniu (Die Geschichte von Wunsch
aller Wiinsche) dzieci dowiaduja sie, ze spetnianie wszystkich bez wyjatku zyczen
i pragnien nie daje szcze$cia. Bohaterowie zostaja zasypani lawing zabawek, zgod-
nie z mechanizmem znanym dobrze z Kréla Maciusia Pierwszego Korczaka:

Ktos pragnat samochodu, inny karuzeli...
Ach, czegoz to mali mieszkancy nie chcieli!
A ty by$ nie chcial? (92)

Autor Momo kolejny raz odstania swoje antykonsumpcyjne poglady, bliskie pedago-
gice szkét waldorfskich. Zalezy mu na tym, by do dzieciecego odbiorcy dotart jasny
przekaz, ze gromadzenie rzeczy nie moze by¢ Zrédtem prawdziwego szczescia. Dla-
tego w wierszu to same dzieci wysytaja postancéw do czarodziejéw, chcac pozby¢
sie ktopotliwego daru:

Proscie, by wycofali 6w dar niepojety,
Przez ktéry nam podstepnie rado$¢ zycia wzieli. (94)

Dzieciece leki, problemy i kryzysy zostaty odzwierciedlone w mniej lub bardziej
zawoalowanej formie w takich utworach jak wiersz Straszna noc (Eine Schlimme
Nacht), wspomniana tu juz basn Gtodomorek Nasenny, czy obszerniejsze opowia-
danie Dtuga droga do Santa Cruz. Jego bohater to ,Henryk (wiek: osiem lat i trzy
miesigce, wzrost: sto dwadzieScia pie¢ centymetréw, waga: trzydziesci pie¢ kilogra-
mow, wlosy rude, nos piegowaty)” (186), ktdéry czuje sie odtracony przez rodzicow,
odkad na $wiat przyszta jego mtodsza siostra. Subiektywnie przezywana detroniza-
cja dotychczasowego jedynaka ukazana w mowie pozornie zaleznej: A on, Henryk,
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byt odtad dla nich catkowicie skreslony, po prostu stat sie nikim, jakby sie wzigt nie
wiadomo skad” (188). Bohater podejmuje - nie catkiem $wiadomy konsekwencji
- wielkg wyprawe na poty rzeczywistg, na poty wyobrazong, ktéra ma szczesliwy
finat - powrét do domu i odczucie prawdziwej mitosci i bliskosci ze strony rodzi-
c6w (tu znéw przypomina sie relacja Bastiana z pograzonym w depresji ojcem).
Zrédto kryzysu jest tu jednak znacznie plytsze - dlatego $rodki jego przezwycieze-
nia sg znacznie prostsze, a zamiast wielkich mitéw Bastiana Henryk w szybko zmie-
niajacym sie tempie uruchamia szereg opowiesci przynalezacych do ,chlopiecej”
i ,meskiej” mitologii popularnej (ucieczka, wtdczega, strazacy, piraci, bandyci, szpie-
dzy, Legia Cudzoziemska, wstapienie do cyrku, Dziki Zachdéd i inne). Po powrocie
do domu jednym z waznych terapeutycznych dziatan ojca jest glo$ne przeczytanie
opowiesci zatytutowanej tak samo jak opowiadanie: Dtuga droga do Santa Cruz:

Kiedy tata skonczyt czytac, obaj milczeli przez chwile, porzadkujac uczucia, jakie ta lek-
tura w nich poruszyta. W koncu Henryk powiedziat niemal szeptem:

- Wiesz, Ze ja miatem dzisiaj podobna przygode.

Tata pokiwat gtowa z powaga.

- Chyba wiem, synku.

- Naprawde? - zdziwit sie Henryk.

- Tak - potwierdzit tata. - Ja tez galopowatem kiedy$ do Santa Cruz. (225)

Osobng grupe utworéw stanowig w tomie Endego napisane ze $wiadomoscia
gatunku i ironicznym dystansem filozoficzne bajki zwierzece, dla ktérych doskona-
ty kontekst stanowi¢ moga Takie sobie bajeczki Kiplinga z ich pozornie aitiologicz-
nym charakterem (Sfonigtko, Jak nosorozec nabawit sie swej skéry, Jak powstat garb
wielbtgda czy O powstaniu zZétwcow). Bohaterami Endego sa zétwica (Tranquilla
Guzdratta zotw nieugiety, Tranquilla Trampeltreu, die beharrliche Schildkrétte), no-
sorozec (Gustaw Gruboskdrny albo nagi nosorozec, Norbert Nackendick oder das na-
ckte Nashorn) oraz ston (Filemon Fatdzisty, Filemon Faltenreich). Jak wida¢, tylko
nosorozec zmienit imie w polskim przektadzie, by ocali¢ aliteracje z pierwsza litera
przydomku, tracac przy tym inng - z pierwszg literg nazwy gatunkowej. Wszyscy,
ktérzy pamietajg z6twia o imieniu Kasjopea z powiesci Momo, domys$la sie z tatwo-
$cig, ze posta¢ Tranquilli bedzie powigzana z zagadnieniami czasu i jego wzgledno-
$ci. Bohaterka utworu niespiesznie podaza na $lub kréla zwierzat - dotrze na wese-
le jego nastepcy. Z kolei stoni Endego jest filozofem i kontemplatykiem, catkowicie
ignorujacym to, ze wokot niego tocza sie mate gry mato wartych stworzen:

kiedy aksamitnie granatowe indyjskie niebo przegladato sie w wodzie u jego stdp, Fi-
lemon Fatdzisty mys$lat, przejety gteboka czcia: o, ksiezyc! I nic wiecej, tylko po prostu:
o, ksiezyc! I byta to mysl naprawde wielka. (234)

Opowie$¢ o nosorozcu ma bodaj najwiekszy ciezar gatunkowy i dotyczy za-
gadnien wtadzy i jej alienacji, mechanizméw zniewolenia i odzyskiwania wolnosci.
Nosorozec-tyran, naméwiony do tego podstepnie przez malenkiego ptaszka, zasty-
ga na cokole we wtasny zywy pomnik, stajac sie niewolnikiem swojego pragnienia
wielko$ci. Putapka, w ktéra wpad}, prowadzi go do nastepujacego absurdalnego
dylematu:
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Gdyby zszedt z cokotu, to obalitby sam siebie, tak czy inaczej. Gdyby obalit sw6j pomnik,
musiatby, jako panujacy wtadca, siebie samego uwiezi¢ i skaza¢ na $mier¢. (Chyba zeby
zdazyt uciec, zanim sam, jako wtadca, by to zauwazyt). (108)

W zakonczeniu utworu tyran nie tyle obala samego siebie, co ucieka przed wta-
snym budzacym lek wizerunkiem, ,wypadajgc” (niemal po Gombrowiczowsku) ze
zbyt obszernej dla niego formy, a pozostate zwierzeta - jak emigranci polityczni -
powracajg do swojej krainy (opowiadanie opublikowano po raz pierwszy w 1984
roku, gdyby je woéwczas przettumaczono, bytoby w Polsce czytane jako przypowies¢
o mechanizmach wyradzania sie wtadzy i wazny gtos w walce o wolno$¢):

Na zakonczenie trzeba jeszcze powiedzie¢, Ze pozostate zwierzeta zaczety kolejno wra-
ca¢, kiedy rozniosta sie wiadomos¢, ze pomnik jest w srodku pusty. Nie obalono go
zreszta, pozostawiono dla przysztych pokolen ku przestrodze. (110)

Natomiast w lekturze z poczatku XXI wieku mozna dostrzec silny europocen-
tryzm Endego, ktory jest widoczny w sposobie, w jaki pisarz nasyca te wtasnie
basnie konwencjonalnym ornamentem innych kultur. Egzotyzacja jest niezwykle
umowna, a Indie stonia czy Afryka nosorozca sg wyciete z oSwieceniowej europej-
skiej bajki literackie;j.

Z historiami ,prawdziwych”, tyle ze alegorycznych, zwierzat koresponduja losy
misia o wdziecznym imieniu Moznaprac¢ (taki bowiem napis widniat na metce wszy-
tej w jego ucho) z opowiadania Pluszowy mis i zwierzeta (Der Teddy und die Tiere).
Jak w Andersenowskiej basni literackiej, takiej jak Pie¢ ziarnek grochu, chodzi tu
o poszukiwanie sensu egzystencji - a sgdy innych stanowig ironiczny kontrapunkt
dla prostego, ale gtebokiego przestania. Stary zniszczony mi$ zdobywa nowa dziecie-
ca wtascicielke, ktdrej moze dac rados$¢. Nim dojdzie do szczesliwego zakonczenia,
bohater odbywa wedréwke w poszukiwaniu prawdy o sobie, zadajgc wcigz to samo
pytanie kolejnym zwierzetom, reprezentujacym (zgodnie z najstarsza, ezopowa tra-
dycja) réznorodne postawy zyciowe. Klamre stanowi tu wypowiedZ muchy, ktéra
na poczatku wytracita bohatera z réwnowagi, sugerujac mu, ze jest niepotrzebny
- w zakonczeniu ta destrukcyjna, niszczaca mysl zostaje zanegowana jako fatszywa.
Na pytanie ,po co tu jeste$?”, ktos, kto czuje sie kochany i potrzebny, moze tylko
lekcewazaco machna¢ reka czy raczej tapg...

- Po co tu jeste$? Masz przeciez w gtowie tylko fiu-bZdziuuu...
Tym razem mi$ znat juz wtasciwg odpowiedz.
Prask! - i mucha znikta. (185)

Symetria i rozmaite groteskowe paralogizmy wystepuja w catym tomie Endego
w duzym nagromadzeniu. Paradoks ktamcy jest podstawag opowiesci o Gromko-
kichaju i Wnospocatuju, do ktéorych (do ktdrego?) prowadza dwa drogowskazy,
ale tylko jedna Sciezka na wyspie, na ktéra trafia uczony - bzdurolog poszukujacy
tajemniczego Nonsensibaru. Pierwszy z blizZniaczych braci znika, gdy pojawia sie
drugi, a $cislej... a moze nie trzeba juz tego dalej zbyt gruntownie wyjasniac...

Absurdalnie konsekwentna symetria i zasada powtdrzenia godna Gombrowi-
czowskiego Filidora i Filberta panuje rowniez w basni literackiej o zupetnie innym
klimacie i proweniencji zatytutowanej Opowies¢ o wazie do zupy i wazowej tyzce
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(Geschichte von der Schiissel und vom Léffel), utworze, ktéry rownie wiele zawdzie-
cza europejskim basniom o darach dobrych i ztych wrézek, co stynnej powiesci
Thackreray’a Pierscieni i réza. Dtugi wobec literackiego poprzednika widoczne sa
zwlaszcza w typie imion nadawanych postaciom. Wtadca jednego z symetrycznych
krolestw to Kamufel, drugiego - Pantofel. Ich Zony to z kolei Kamelia i Pantyna.
Dzieci obu par - Safian i Pralina - otrzymuja przy chrzcie jako dary pominietej przy
zaproszeniu wrozki tytutowa waze i tyzke, ktore tylko razem zamieniajg sie w sa-
monapetniajgce sie jedzeniem naczynie. Jest tez minister spraw zagranicznych a za-
razem spraw wewnetrznych, ktéry nosi dwustronny wzorzysty surdut i odwraca go
na wtasciwg strone, w zaleznosci od funkcji, jakiej sie podejmuje. Latwo przewidziec¢
schemat fabularny - wojna krolestw i pogodzenie rodzicéw przez interwencje dzie-
ci, ktore ztaczyly oba magiczne przedmioty, wreszcie matrymonialny finat catosci.
Ende pietrzy ad absurdum schematy symetrii i nieskoniczonosci lustrzanych odbic.
Wystarczy jeden znamienny przyktad: na magicznej wazie narysowana jest tyzka,
na ktorej z kolei narysowana jest waza, na ktorej przedstawiona jest tyzka... [ od-
wrotnie - ornament tyzki stanowi waza z narysowang na niej tyzka...

Upodobanie do podwojen i nieskoniczonych zwielokrotnien to zasada rzadzaca
calym tomem. Ourobouros z oktadki stynnej powie$ci moze w ksigzce dla mtod-
szych czytelnikdw przybrac posta¢ absurdalnego wiersza przeznaczonego do czyta-
nia w kétko. Ende zastuguje na thtumacza, a nastepnie czytelnika, ktory bedzie chciat
podazy¢ za nim w Swiat mitycznego uniwersum i ktéremu nie bedzie obojetne, jakie
imiona noszg stworzone przez pisarza postaci’. W Szkole Czaréw... jest nawet osob-
na wierszowana historia na ten temat: Smok i motyl albo niezwykta zamiana (Der
Lindwurm und der Schmeterling oder der seltsame Tausch ) - tu bohaterowie zamie-
niaja sie przydomkami w obrebie swoich nazw, gdyz dopiero po zamianie okre$laja
one ich nature.

Zagadnieniem wartym osobnego namystu, tu tylko zasygnalizowanym, jest spra-
wa relacji: niemiecki oryginat - polski przektad. Stawomir Btaut, ttumacz wspotcze-
snych pisarzy niemieckich, w tym Grassa, jest autorem doskonatego przektadu Nie
koriczqcej sie historii. Momo ma obecnie dwie godne poréwnania odmienne wersje
przektadowe, ktérych autorami sg Teresa Jetkiewicz i Ryszard Wojnakowski. Ten
ostatni jest rowniez autorem ttumaczenia Kuby Guzika oraz réwnie znanej powiesci
pod dtugim tytutem Wunschpunsch albo szatananachistorygenialkoholimpijski elik-
sir. Emilia Bielicka, ttumaczka niemieckich ksigzek dzieciecych (Janosch), a takze
klasyki niemieckiego romantyzmu, $wietnie poradzita sobie z zadaniem przettu-
maczenia prozatorskiej czesci Szkoly Czaréw... Wiersze w ttumaczeniu Krzysztofa
Schreyera nie bronig sie juz tak dobrze, a niektére decyzje ttumacza budza watpli-
wosci, jak chocby tytut Wilus Pytek Pytalski (oryginalny tytut to Lirum Larum Willi
Warum). Wprawdzie w wierszu Jana Brzechwy czytamy ,na ulicy Trybunalskiej
mieszka sobie Sta$ Pytalski”, ale chyba w tym wypadku imie bohatera mogtoby po
polsku brzmie¢ inacze;j.

Zamykajacy ksiazke Ofelii teatr cieni (Ofelias Schattentheater) to najgteb-
szy i najbardziej ,dorosty” utwor tomu i to nie tylko dlatego, ze méwi o $mierci.
Jak w innych opowiadaniach elementy autotematyczne, tak tu pojawia sie watek

7 Por.]. kugowska, W swiecie imion wtasnych. O funkcji imienia w , Nie koriczqcej sie histo-
rii” Michaela Endego, , Etnolingwistyka” 2001, t. 13.
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metateatralny. Ende - cztowiek teatru, autor dramatéw, dal wyraz swojej wiary
w moc sztuki teatralnej, a poniewaz $wiat to teatr, a teatr to Swiat - wprowadzit row-
niez watki metafizyczne. Nie jest to jedyny utwor dzieciecy Endego, ktéry byt ada-
ptowany na scene. Na dtugo przed publikacjg ksigzki, w maju 2004 roku w Lublinie
w Teatrze Andersena odbyta sie premiera spektaklu Teatr cieni Ofelii w rezyserii
Wtodzimierza Fetenczaka i scenografii Jarostawa Koziary z doceniong i nagrodzong
rolg tytutowa Marii Perkowskiej. W tym samym teatrze wystawiono réwniez Momo.
Rzeczywiscie teatr lalek jest doskonatym miejscem, w ktérym mozna ukaza¢ me-
lancholijny dramat starej teatralnej suflerki, ktéra stata sie zbedna, gdy publicznos¢
w matym miescie odwrécita sie od teatru. Ende - krytyk przemian kulturowych p6z-
nej nowoczesnosci, przeciwnik popkultury - przemyca swoja obrone kultury wyso-
kiej w formie basni literackiej zarazem dla dzieci i dorostych.

Coraz mniej widzéw przychodzito do miejskiego teatru, zeby ogladac teatralne dramaty,
bo przybyto kino, telewizja i wiele innych rozrywek. Wiekszo$¢ mieszkancéw matego
miasta miata samochody i jesli przyszta im ochota pdjs¢ do teatru, to woleli udac¢ sie
do najblizszego duzego miasta, gdzie wystepowali o wiele stawniejsi aktorzy i gdzie, co
najwazniejsze, mozna sie byto samemu publicznie pokazac. (261)

Takiej wtasnie diagnozie stuzyta basn literacka od czasu jej najwiekszych ro-
mantycznych osiggniec. | jak w dzietach romantykoéw jest to diagnoza tylko w tym
sensie , konserwatywna”, Ze czas terazniejszy jest traktowany jako czas upadku war-
tosci. W opowiesci o Momo zgodnie z innym romantycznym mitem tylko dzieci za-
chowaty zar6wno wyobraznie, jak i zdrowy rozsadek. W historii Ofelii odnajdujemy
takze znamienne dla modernistycznej wizji sztuki wyobrazenie o jej zbawczej, wy-
zwalajgcej roli. Ende wychowany w rodzinie malarza uwewnetrznit modernistycz-
ny mit sztuki, w ramach ktérego miedzy nonkonformistycznym artystg a ,starym”
mieszczanstwem zawarty zostaje swoisty pakt rezerwujacy dla artystéw szczegol-
ne miejsce chronione przez ,zwyczajnych” przedstawicieli spoteczenstwa. Pakt ten
zostat zerwany przez faszyzm, za co Edgar Ende zaptacit cene szykan i utraty swo-
ich prac malarskich. W swojej nostalgicznej wizji Michael Ende, krytykujac kulture
z konca XX wieku, nie moze by¢ naiwnym apologetg przesztosci - chroni go takze
jego ironia najlepszej, bo romantycznej proby.

Budzaca sympatie, naszkicowana z cieptym u$miechem posta¢ panny Ofelii,
ktora bezinteresownie i pokornie stuzyta sztuce teatralnej w budce suflera, instytu-
cji, ktorg znat tylko teatr mieszczanski, reprezentuje cichy dramat niespetnienia:

Kiedy przyszia na $wiat [...] - jej rodzice tak sobie powiedzieli: - Nasze dziecko musi
zosta¢ wielka, przez wszystkich podziwiang aktorka. - Z tego powodu nadali jej imie
stynnej bohaterki pewnej sztuki teatralnej. (260)

Niezrealizowane pragnienia rodzicéw napietnowaty bohaterke Szekspirowskim
imieniem, ale - znamy juz tytutowa Szkote Czaréw! - nie byly jej wtasnymi pragnie-
niami. Ona sama odkryta w pézZnym wieku swoj twdrczy talent i powotanie, do kto-
rego byta stworzona.

Malutka panna Ofelia odziedziczyta wprawdzie po rodzicach podziw dla jezyka wielkich
poetdw, ale nic wiecej. Stynng aktorka tez nie mogta zosta¢. Miata bowiem zbyt staby
glos. Pragneta jednak stuzy¢ sztuce, chociaz w catkiem skromnym zakresie. (260)
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Duchowy - najdostowniej - dar Ofelii ujawnia sie w chwili, gdy jest stara i samotna,
ale zdolna do mitosci i wspotczucia. Jesli w ktéryms z utworow antropozoficzny rys
Swiatopogladu pisarza dochodzi do gtosu - to wtasnie w opowiesci o pannie Ofelii.

Pewnego dnia, kiedy panna Ofelia siedziata w kosSciele i gawedzita sobie
z Panem Bogiem w nadziei, Ze jej gltos, chociaz taki cichy, do niego do-
ciera (catkiem pewna tego jednak nie byta) [podkreslenie - A.Cz.-W.].
(262)

W jej poblizu pojawily sie woéwczas osamotnione dusze, ktére poprosity o jej
opieke. Wraz z nimi bohaterka zaktada niezwykty teatr cieni, uczac je roél z wielkie-
go repertuaru. Wreszcie przed bohaterkg staje ostatni cien, ktéry nie nalezy juz do
jej teatru i ktéry przeprowadzi ja przez granice $wiata i zaswiatéw. Smier¢ zosta-
je przez Ofelie zaakceptowana w taki sam sposob, jak przyjete zostaty poprzednie
bezparnskie i bezdomne cienie. Eschatologia Endego ma tu jasny wymiar - patac
w zaswiatach, do ktérych trafita odmtodzona, cudownie przemieniona bohaterka,
okazat sie:

najpiekniejszym i najcudowniejszym teatrem, jaki mozna sobie wyobrazi¢. Nad wej-
$ciem widniat napis wykonany wielkimi ztotymi literami:
OFELII SCENA SWIATEA. (269)

To na niej wyzwolone dzieki skromnej teatralnej suflerce i przemienione cienie
staty sie $wietlistymi postaciami w barwnych szatach:

I tam wszyscy oni odgrywaja odtad przed aniotami ludzkie losy, wyrazone cudownym
jezykiem wielkich poetéw, ktéry nawet anioty rozumieja, uczac sie od nich, jak zatosnie
i wspaniale, jak smutno i zabawnie jest by¢ cztowiekiem i mieszka¢ na ziemi.

A panna Ofelia podszeptuje swoim aktorom odpowiednie stowa, zeby zapobiec wpad-
kom. Podobno i Pan Bég tam czasem zaglada, zeby ich postucha¢. Ale z pewnoscia tego
nikt nie wie. (269)

Basniowe przypowiesci Endego uktadaja sie w wielowatkowa catos¢ o zadzi-
wiajaco spojnym przestaniu. Michael Ende konsekwentnie ukazuje warto$¢ i moc
wyobrazni, a takze site ludzkich (bo nie tylko dzieciecych) pragnien, a zarazem
podkresla konieczno$¢ wyznaczania im granic. Gtosi pochwate wszelkiej twérczo-
$ci i sztuki, ktora stanowi istote kultury, przede wszystkim jednak literatury jako
prawdziwego zmy$lenia, gtebszej prawdy przekazywanej za sprawg fikcji. Wierzy,
ze czytania nie da sie zastapi¢ przez inne aktywnosci intelektualne. Ukazuje szanse
wewnetrznego rozwoju, a takze (obwarowang ostrozng ironiczng rama) nadzieje,
cho¢ nie pewno$¢, transcendencji. Umieszcza swoje utwory w tradycji europejskich
dwoch wielkich stuleci, romantyzmu i modernizmu z ich kunsztownymi basniami
literackimi, a zwtaszcza wybiera sobie szereg patronéw w obrebie literatury nie-
mieckiej, od Goethego z jego bajka o wezu i lilii, ktora interpretowat Steiner, poprzez
manifest Kleista O teatrze marionetek, opowiadania fantastyczne Hoffmanna i ,do-
roste” powies$ci inicjacyjne Hessego czy gnostyckie dzieta Junga. Tak mocno sygna-
lizowana erudycja pisarza i mnogo$¢ nawigzan intertekstualnych, stata cecha jego
pisarstwa, stanowi zarazem jego site i stabo$¢. Subtelne wycieniowanie, ironiczny
humor, niezliczone gry literackie i wszechobecny autotematyzm czynig z Szkoty
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Czarow ksigzke $wiadomie zaprojektowang jako pomost do dalszych literackich
i kulturowych wtajemniczen.

Michael Ende’s parables about desires, imagination and boundaries.
The School of Magic

Abstract

Michael Ende’s (1929-1995) collection The School of Magic and other stories (Die Zauberschule
und andere Geschichten) was published for the first time in Polish in 2010. The book comprises
nineteen pieces which differ as far as their genre and target reader are concerned. Ende’s
poems and short stories form a multi-layered entity with a consistent message. The writer
presents the value of imagination and creativity as well as the power of human desires and
the necessity of limiting them.



Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis
Studia Historicolitteraria Xl (2011)

Karolina Jedrych
Oczy tworcy. Petra Haliny Bielinskiej i Marii Kriiger

Nieco juz zapomniana Petra, ksiazka siostr - Haliny Bielinskiej i Marii Kriiger zosta-
ta wydana w 1957 roku, czyli dwanascie lat po pierwszej powiesci Kriiger - Szkole
narzeczonych. Okazuje sie jednak, ze Petra i Szkota... powstawaty niemal w tym sa-
mym czasie. Jak w przedmowie! pisza autorki:

Petra powstawata w najciezszym okresie okupacji. Niektore jej rozdziaty byty pisane
w czasie warszawskiego powstania, w lokalu komendy jednego z walczacych oddziatéw,
a jeden w obozie pruszkowskim. Petra byta dobra towarzyszka w tych czasach. Umiata
zawsze przypomnie¢, ze nikt i nigdy nie moze odebra¢ zadnemu narodowi jego starej
i stawnej kultury i ze najwiekszym majatkiem cztowieka jest to, co ma on w gltowie
i wsercu

0 ile Szkota narzeczonych opowiada o zwyczajnym zyciu zwyczajnych panienek
z inteligenckich badz ziemianskich doméw, o tyle Petra - o poszukiwaniu wtasnego
miejsca w Swiecie, o poezji, gtodzie wiedzy i sztuki mtodziutkiej uczonej kuglarki,
zyjacej w drugiej potowie XV wieku3. Swiaty przedstawione tych dwu powiesci two-
rZ3 swoisty obraz tego, za czym w czasie wojny tesknita Maria Kriiger (i jej siostra).
Cztowiekowi nie wystarcza bowiem zaspokojenie jedynie najprostszych potrzeb;
tematyka Petry dowodzi, ze nawet w najgorszych chwilach ludzie marza o tym, co
znajduje sie poza domowym ogniskiem. Jak to ujeta Krystyna Kuliczkowska:

Geneza utworu jest wiec prosta: pragnienie ucieczki od koszmarnej rzeczywistosci
w $wiat na pozdr daleki, lecz bliski tesknotom udreczonego przez wojne cztowieka,
w $wiat, w ktérym mozna kocha¢ sprawy piekne i czyste: duchowa swobode, nauke

! Warto zaznaczy¢, ze przedmowa autorek pojawita sie juz w pierwszym wydaniu po-
wiesci, nie za$ - jak w przypadku Szkotly narzeczonych - w drugim (przypomnijmy: pierwsze
wydanie powie$ci - 1945, drugie - 1990).

2 H. Bielinska, M. Kriiger, Petra, Warszawa 1975, s. 6.

3 Czas akcji powie$ci mozna okresli¢ na podstawie wydarzen historycznych wspomnia-
nych w tekscie, np.: ,Byly to wtasnie czasy drugiego upadku Grecji po straszliwej rzezi Gre-
kéw w zdobytym przez Turkéw Konstantynopolu”. Tamze, s. 12.
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i sztuke, urode codziennego zycia, w ktérym mozna rosna¢, wzbogaca¢ duchowe warto-
$ci - jak Petra - a nie staczac sie ponizej poziomu cztowieczenstwa. Powrét do wieku XV
wyraza wiec zarazem tesknote do przysziego szczesliwego zycia*.

Druga opublikowana powie$¢ Kriiger zostata bardzo dobrze przyjeta przez
Kuliczkowska, ktdra wczesniej ostro skrytykowata Szkote narzeczonych. W recenzji
Petry raz jeszcze daje wyraz niecheci do miedzywojennych tradycji przywotanych
w pierwszej powiesci Marii Kriiger. Cho¢ nazywa Petre ,dziwng opowie$cig o matej
komediantce”, pisze:

Petra - pelna wdzieku subtelna opowies$¢, pieknie ilustrowana - na pewno przemoéwi do
wspotczesnego czytelnika w wieku 12-14 lat, a przede wszystkim do czytelniczki, jest
to bowiem nowa i ciekawa wersja ,powiesci dla dziewczat”. Nalezy sie tylko dziwi¢, ze
tak dtugo nie wydawano tej uroczej i dziwnej opowiesci, natomiast zaraz po wojnie uka-
zata sie stabiutka Szkota narzeczonych napisana przez Marie Kriiger. Wyszukana, lecz
peta uroku stylizacja Petry przeksztatcita sie w tej drugiej ksigzce w pretencjonalno$¢
[l - KJ.] i maniere. Opowie$¢ z wieku XV jest oryginalna i nowoczesna, a wspo6tczesna
opowie$¢ o uczennicach szkoty gospodarczej traci myszka, przywotuje niedobre mie-
dzywojenne tradycje. Stanowczo ciekawsza ,droge do narzeczenstwa” przeszta urocza
i madra Petra-komediantka...®

Recenzentka zauwaza réwniez i to, co byto cechg poprzedniej powie$ci Marii
Kriiger i stanie sie elementem charakterystycznym pozostatych. Chodzi mianowi-
cie o delikatne tylko zarysowanie realidw historycznych. Akcja Petry, mimo ze dos¢
doktadnie osadzona w czasie, jest jakby od tego czasu niezalezna. XV wiek stat tu
sie kostiumem, odlegtym dawno, dawno temu, gdzie ludzie zyli dtugo i szczesliwie,
w pokoju i atmosferze umozliwiajacej realizacje nawet najbardziej nieprawdopo-
dobnych zamierzen.

Juz na samym poczatku, w pierwszym rozdziale powiesci, autorki roztaczaja
przed czytelnikiem wizje Polski jako panstwa przyjaznego i goscinnego. Tak po-
strzegaja kraj nad Wista dwaj obcokrajowcy, uczeni uciekinierzy z Italii - doktorzy
Andrea Lippi i Jacopo Corsi:

spotkali na Wegrzech rodaka, ktéry wiasnie powracat ze studiéw na Jagielloniskim Uni-
wersytecie i cuda im opowiadatl o Krakowie i polskiej goscinnosci. Tego im byto trzeba.
Byli juz zmeczeni widczega i bez grosza. Z nieSmiala nadzieja przekroczyli polska gra-
nice i - zaczeto sie dla nich zycie jak we $nie. W dodatku sen byt nie tylko przyjemny,
ale korzysci z niego ptynace okazatly sie dos¢ realne. Kazdy napotkany po drodze dwor
podejmowat ich jak najmilszych gosci. Ugaszczano ich i obdarowywano, podziwiajac
wiedze i umiejetnosci, a co najbardziej dziwito wtdczegdéw - rozmawiano z nimi ich wia-
snym jezykiem albo tez nieztg tacing’.

* K. Kuliczkowska, Dziwna opowies¢ o matej komediantce, ,Nowe Ksigzki” 1957, nr 17,
s. 1066.

5 Tamze.
¢ Tamze.
7 H. Bielinska, M. Krtiger, Petra..., s. 10.
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W tym miejscu znéw warto przywotac opinie Kuliczkowskiej:

Akcja powiesci wattymi tylko niteczkami powigzana jest z pietnastowiecznym tlem.
[...] Cata ksigzka jest anachroniczna i nieprawdopodobna przez swa wyszukang styli-
zacje, przez traktowanie ram pietnastowiecznych jako pretekstu do zawitego rysunku,
ktoérego odcyfrowanie pozwala odkry¢ wyrazne aluzje do wspétczesnosci. Opowiesé, na
szczeScie, nie ma ambicji odtworzenia petnego obrazu epoki, tym silniej za to uwydatnia
sie dos¢ waski, lecz precyzyjnie nakres$lony krag realidw, dotyczacych piekna i urody zy-
cia owych czas6éw oraz tych problemoéw, ktére ukazuja uroki poezji i umitowanie twor-
czego wysitku®.

Petra to naturalnie opowie$¢ o dojrzewaniu dziewczyny - gtdéwng bohaterke $le-
dzimy od jedenastego do pietnastego roku zycia. Jest to jednakze dojrzewanie szcze-
goblne, cho¢ oczywiscie prawda bedzie stwierdzenie, ze - podobnie jak Marianna ze
Szkoty narzeczonych - Petra szuka swojego miejsca w zyciu. Podobnie jak Marianna
opuszcza takze dom, by odnalez¢ to, co naprawde dla niej wazne. I - ponownie jak
bohaterka powiesci pensjonarskiej — okazuje sie, Ze to, co wazne, umiejetnosci po-
zwalajace jej okresli¢ wiasna tozsamo$¢ i droge Zycia, miata zawsze w sobie, uro-
dzita sie z nimi. Dopiero jednak kontakt z innymi ludZmi pozwolit owe umiejetnosci
rozwina¢ i umocni¢. Nie s3 one w zaden spos6b zwigzane z ogniskiem domowym.
Petra nie gotuje, nie piecze, nie pierze. Mtodziutka cérka zamoznego wtasciciela go-
spody jest poetka i $§piewaczka, biegla w sztuce zabawiania go$ci rozmowa w kilku
jezykach - francuskim, wtoskim, greckim, po tacinie... Dla kazdego odwiedzajgcego
gospode uktada badz przywotuje z pamieci piosenki, anegdoty, fragmenty poema-
tow. Jest, jak sama siebie okresla, komediantka.

Petra - przypomnijmy tu raz jeszcze opinie Kuliczkowskiej - to ,nowa i ciekawa
wersja powiesci dla dziewczqt”. Ta niewielka objetosciowo ksiazka rzeczywiscie po-
siada cechy gatunkowe powiesci dla dziewczat’, wyrdznione i opisane przez Anne
Kruszewska-Kudelska'’: okre$lony adresat, bohaterka w wieku dorastania, nasyce-
nie problematyka moralng i obyczajowa, ,stereotypy fabularne, polegajace na ta-
kim prowadzeniu zycia gtéwnej bohaterki, aby na skutek réznych niepomys$lnych
sytuacji oraz szczesliwych zbiegéw okolicznosci doszto do wyciagniecia przez nia
(a takze adresatow) okreslonych wnioskéw dydaktyczno-wychowawczych; utwory
te zawsze majg szczesliwe zakonczenie”!!, prosty jezyk i styl, humor.

W czym tkwi wobec tego ,dziwno$¢” i ,innos¢” tej powiesci, ktéra mozemy
réwniez nazwac powiescig inicjacyjng? W historycznym kostiumie, w problematyce

8 K. Kuliczkowska, Dziwna opowiesc..., s. 1066.

° Warto jednak zaznaczyé, ze ,Sciste zdefiniowanie powieéci dla dziewczat jest dziata-
niem trudnym, w trakcie ktérego natykamy sie na niejasnosci i brak konkretnych wyznacz-
nikéw, umozliwiajacych przypisanie danego utworu do tej odmiany gatunkowej”. M. Graban-
-Pomirska, Szkota narzeczonych. O powiesci dla dziewczqt w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym, Gdansk 2006, s. 7.

10" Cechy powiesci dla dziewczat przytaczam jednak za opracowaniem Elzbiety Kruszyn-
skiej. Zob. Elzbieta Kruszynska, Dydaktyczny charakter powiesci dla dziewczgt w dwudziesto-
leciu miedzywojennym, Torun 2009, s. 15-16.

1 Tamze.
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(talent, dojrzewanie do przyjecia swojego talentu i dzielenia sie nim), ale przede
wszystkim dziwna jest ,sama bohaterka tej XV-wiecznej opowiesci, dziesiecio-,
a potem czternastoletnia dziewczynka, Petra-komediantka, ktérg widzimy w coraz
to innej roli, w coraz to innym przebraniu”!2

Scena, w ktdrej poznajemy Petre, bardzo podobna jest do stynnej sceny z gospo-
dy Pod Lutym Turem, kiedy to Zbyszko z Bogdanca po raz pierwszy widzi Danusie:

W izbie rozlegt sie stodki dzwiek cytry - potem $piew: [...].

Na ciezkim zydlu przed kominem stata dziewczynka wygladajgca na lat moze dziesiec.
Ubrana byta w sukienke srebrzystg, dtuga az do stép obutych w czerwone cizmy -
i sztywna jak drewniana rzezba. Na szyi miata gruby naszyjnik z turkuséw, na cienkich
palcach piericienie, ciezkie i troche za duze. Spiewata z przymknietymi oczyma, strzasa-
jac na plecy fryzowane pukle niezwykle jasnych wtoséw. Kiedy skonczyta piosenke i ro-
zejrzata sie po izbie, wida¢ byto oczy jasnobtekitne, przy bardzo bladej twarzyczce wy-
gladajace jak cien na $niegu, nosek krotki, zadarty i usta powazne, prosto narysowane.
W izbie patrzyli teraz wszyscy na nig's.

Petra jest dzieckiem o rozumie i duszy osoby dorostej. Patrzy na swiat swo-
imi chtodnymi, jasnobtekitnymi oczami, jej pozy sa wystudiowane, a to, co moéwi
i $piewa, doktadnie dopasowane jest do potrzeb publicznosci. Przypomina sztywna
drewniang rzezbe nie tylko z wygladu, lecz takze zachowaniem. Jej wystepy pozba-
wione sg $ladu dziecinnej spontanicznosci. Petra wie, Ze jest podziwiana i rzadko
zapomina o granej przez siebie roli matego geniusza. Jej prawdziwy usmiech go-
$cie gospody maja okazje zobaczy¢ dopiero po zakonczeniu wystepéw, kiedy mata
$piewaczka do$wiadcza zwyczajnej, ludzkiej zyczliwosci - ptynacej z serca, nie checi
wynagrodzenia tego dziwnego dorostego dziecka:

Grek u$miechnat sie ujmujaco i podat jej na dtoni jaki$ przedmiot, potyskujacy ostrym
fioletem. [...] Byta to gemma rznieta w amety$cie. Delikatny, wytworny rysunek przed-
stawiat Pentezylee, mtodziencza krélowa amazonek. |[...]

- Dziekuje, Odyseuszu - odrzekta w ojczystej mowie cudzoziemca. USmiechneta sie do
niego juz nie tym swoim poprzednim, sztucznym, kuglarskim u$mieszkiem, ale po pro-
stu i dziecinnie, jak wnuczka do dobrego dziadka'*.

12 K. Kuliczkowska, Dziwna opowiesc...., s. 1066

13 H. Bielinska, M. Kriiger, Petra..., s. 11-12. W Krzyzakach natomiast: ,Uslyszawszy to
dworzanie predko postawili na $rodku izby tawke. Rybatci siedli po jej brzegach, miedzy nimi
za$ staneta owa mtdédka, ktéra niosta za ksieznag nabijang miedzianymi ¢wieczkami lutnie.
Na gltowie miata wianeczek, wlosy puszczone po ramionach, suknie niebieska i czerwone
trzewiczki z dtugimi koficami. Stojac na tawce wydawata sie matym dzieckiem, ale zarazem
przecudnym, jakby jakowas figurka z koSciota albo z jaseteczek. Widocznie tez nie pierwszy
raz przychodzito jej tak stac i $piewac ksieznie, bo nie zna¢ byto po niej najmniejszego po-
mieszania. [...] wzieta przed sie lutnie, podniosta do géry gtowe jak ptak, ktéry chce $piewac,
i przymknawszy oczeta poczeta srebrnym gltosikiem [...]". H. Sienkiewicz, KrzyZacy. Powies¢
historyczna, t. 1, Warszawa 1977, s. 49.

14 H. Bielinska, M. Kriiger, Petra..., s. 13.
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Bohaterka ksigzki budzi mieszane uczucia odwiedzajgcych gospode wspomnia-
nych juz Wtochéw. Zadziwia, zachwyca, moze onieSmiela, na koniec za$ - zdaje sie,
ze przeraza lub budzi nieche¢, kiedy doktor Jacopo Corsi spostrzega, jakim wzro-
kiem spoglada na swojego ojca, Klemensa:

- Udata mi sie moja céruchna, méwie - koniczyt - rozum ma jak stary. Ledwie od ziemi
odrosta, gdy juz rozumem zdumiewata. W kolebce do piastunki po grecku wotata; trzy
lata temu, ledwie gtowing nad stét wyjrzata, jak z ksiedzem biskupem z Olesnicy po ta-
cinie dyspute wiodta. A piosenki, co je sama do $piewu uktada! A wiersze facinskie na
powitanie dostojnych gosci!... Moja céruchna kochana!

Rozczulit sie. Chwycit przechodzaca wtasnie Petre i podnidst wysoko w ramionach jak
drewniang kukietke. Wszyscy $mieli sie zyczliwie z ojcowskiej czutoSci. Petra $miata sie
rowniez. Kiedy postawit jg na ziemi [...] i odwrdcit sie ku gosciom - spojrzata na niego
przelotnie.

Stary Wtoch drgnal. W spojrzeniu bladoniebieskich dziecinnych oczu byly wyrazne
kpiny™®.

Czy Petra jest dzieckiem nie tylko utalentowanym, lecz takze wyrachowanym?
Na szczescie okazuje sig, ze to tylko pozory, ze dziewczynka-dziewczyna sama jesz-
cze nie wie, kim jest i jaka jest. Wie natomiast, kim nie chce by¢ - komediantkg wy-
stepujaca w gospodzie. Dlatego tez w chlopiecym przebraniu wczesnym rankiem
czmychnie z domu przybranego (jak sie okaze) ojca, ukrywajac sie na wozie przy-
jaznych Wtochéw. Bedzie tak ucieka¢, ukrywac sie, przebiera¢ do konca powie-
$ci, by w konicu zrozumieé, Ze aby pogodzi¢ sie ze soba, musi wréci¢ do miejsca,
z ktérego zaczeta sie jej podréz. Przytoczmy raz jeszcze fragment recenzji Krystyny
Kuliczkowskiej:

W pierwszym rozdziale, jako rzekoma cérka wtasciciela gospody, fascynuje niepoko-
jacym urokiem dorostej damy, popisuje sie uczonos$cig i piosenkami w kilku jezykach.
W drugim ta sama dziewczynka zrzuca strojne szaty i staje sie obtarganym chtopcem-
-wléczega o przerazliwie smutnej twarzyczce, podobnym do niesamowitej, le§nej stwo-
ry. W trzecim Petra gra role Pietrka, chciwie chtongcego wiedze krakowskiego zaczka,
ktéry zadziwia roztropnoscia, a nawet zastuguje na przyjazn buntowniczego Marcina,
syna patrycjuszowskiego rodu Szarleyow. W dalszych partiach ksiazki, jako dwérka
kasztelanowej Tomickiej Petra zaczyna powoli uczy¢ sie zycia, poznawac zawitosci ludz-
kich spraw i - odnajdywac¢ pod przybranymi maskami swe wtasne oblicze®®.

Zza owych przybranych masek zawsze jednak wygladaja oczy Petry-artystki,
bacznej obserwatorki $§wiata. To w nich wtasnie odbijaja sie jej uczucia i nastroje.
Patrzac, nie tylko rejestruje, ale takze interpretuje otaczajacy ja $wiat. Oczom Petry
- komediantki i Zaczka - chciatabym poswieci¢ ten artykut.

15 Tamze, s. 15.

16 K. Kuliczkowska, Dziwna opowiesc..., s. 1067.
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Komediantka

Petra $piewa ,z przymknietymi oczyma”'’, skupiona, zapatrzona w siebie lub
szukajgca natchnienia wyzej'® - uniesienie gtowy, zamkniecie oczu oddziela ja od
zgromadzonych w gospodzie go$ci, a zarazem od tego co zwyczajne. Tak trzeba, kie-
dy od prozy zycia przechodzi sie do nieSmiertelnej poezji: ,Opuscita rece wzdtuz
sukni, podniosta powazna twarzyczke ku putapowi i zaczeta deklamowac $piewnie
i rytmicznie”? fragmenty Odysei w oryginale. To jej drugi wystep w gospodzie, kto6-
rego $Swiadkami sg doktorzy Lippi i Corsi. Kiedy skonczyta pierwszy (piosenke)
i spojrzatana swoja publicznos$¢, mozna byto ujrze¢ w petnijej powazng twarz. Twarz
drewnianej figury: ,oczy jasnobtekitne, przy bardzo bladej twarzyczce wygladajace
jak cien na $niegu, nosek krotki, zadarty i usta powazne, prosto narysowane”?°,

Petra spoglada jednak nie tylko wzrokiem natchnionym, ale takze kpigcym, co
kontrastuje z jej pozycja genialnej poetki, Spiewaczki i poliglotki, a takze z jej mto-
dym wiekiem. ,W spojrzeniu bladoniebieskich dziecinnych oczu byty wyrazne kpi-
ny”?' i to w momencie, w ktérym spoglada na ojca, co niepokoi szczegdlnie.

Jej oczy sa na tyle charakterystyczne, Ze to po nich wtasnie zostaje rozpoznana
przez Jacopa Corsi, na ktérego wozie ukrywa sie, przebrana za chtopaka:

Chtopak btysnat bladobtekitnym spojrzeniem i zaraz spuscit skromnie powieki. Schylit
glowe, ale stary Wtoch przytrzymat drobng brédke.
- Co ty tu robisz, panienko? - zapytat surowo?.

Drugi doktor, Andrea Lippi, takze rozpoznaje Petre po tej charakterystycznej
czesci jej twarzy: , Patrzatl na trojkatny pyszczek malca i nagle wypukto$¢ biekitnych
powiek i zadarty nosek wydaty mu sie znajome”?%. Zanim jednak nastapi rozpozna-
nie, starszy z Wtochéw (Jacopo) bierze ja nie tyle za chtopca, co za diabta ze swego
snu:

Zza tylnej krawedzi wozu patrzato bladobtekitne oko diabta. [...] Spod biatawej grzywy
wyijrzato drugie oko, potem tréjkat ciemnej twarzy, dwie chude piastki i - szczupty, czar-
ny cien hycnat na wéz?*.

17 H. Bielinska, M. Kriiger, Petra..., s. 11.

18 Wzniesienie oczu ,ku putapowi” wyraznie oznacza tu szukanie natchnienia, cho¢
opisane s3 réwniez inne znaczenia tego gestu: ,Wzniesienie oczu jest niekiedy swiadomie
wybranym sygnatem. Gdy kto$ trzyma oczy w gérze przez chwile, «zapewnia o swej niewin-
nosci». Dzi$ takie spojrzenie ma charakter Zartobliwy, kiedy$ oznaczato wezwanie niebios
na $wiadka swej niewinno$ci”. D. Morris, Naga kobieta, przet. P. Amsterdamski, Warszawa
2006, s. 64.

19 H. Bielinska, M. Kriiger, Petra, s. 12.
2 Tamze.

21 Tamze, s. 15.

22 Tamze, s. 21.

23 Tamze.

24 Tamze, s. 18.
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Zaktopotany doktor Andrea pragnie dowiedziec sie, dlaczego dziewczyna ucie-
kta z gospody, ze wzgledu jednak na jej niecodzienny wyglad nie jest w stanie zadac
jej wtasciwego pytania - ,dlaczego uciektas?” czy ,dlaczego uciektes?”. Petra naj-
pierw obserwuje go uwaznie, po czym odpowiada:

patrzata na niego uwaznie i ze wspdtczuciem dla jego zazenowania. [...] spowazniata
nagle. Spojrzata na nich chtodnym dorostym spojrzeniem bladych oczu.

- Nie chce by¢ komediantka - wyjasnita spokojnie - a w gospodzie to nigdy sie nie
skonczy?.

Dorosta i natchniona, dorosta i kpigca, zdystansowana do rzeczywistosci, Petra
nagle ujawnia prawdziwga dojrzato$¢ swego umystu. Potrafi krytycznie oceni¢ swoja
sytuacje, spojrze¢ na siebie trzezwo i obiektywnie - jakby z zewnatrz. Nie ciesz3 jej
zachwyty gosci w gospodzie, pragnie czego$ wiecej niz bycia okazem, dzieckiem-
-dorostym, dzieckiem-geniuszem. Zna swojg wartosc¢ i chce sie rozwija¢. Wedruje do
pobliskiego Krakowa, by wstapi¢ na Uniwersytet Jagiellonski. Zmeczyto jg juz poka-
zywanie sie w gospodzie, za$ uczonych Wtochéw zadziwita jej chtodna kalkulacja:

- Czy [Klemens] byt dla ciebie niedobry?

Petra roze$miata sie¢ dawnym $miechem matej komediantki z gospody.

- Niedobry? Po pierwsze to by mu sie nie optacato, a po drugie on w ogoéle nie jest zly.
Nigdy mnie nie uderzyt. Karmit dobrze i ubieratl, jak chciatam. Uczytam sie tez, bo chcia-
tam. On tylko wpadt na ten pomyst, Zebym sie w gospodzie popisywata. I miat swoja racje
- bo nie mégl mnie przeciez zywi¢ za darmo. Niby dlaczego? [...] Ale ja mu tez uczciwie
wszystko odrobitam. Szes¢ lat juz sie w gospodzie popisuje. [ wiem dobrze, co on na tym
zyskal. [...] Na weselu u Teszlera - kupca Spiewatam dwa dni, u ksiedza biskupa gosci na
uczcie bawitam tacinskimi zagadkami [...]. Juz nawet nie pamietam wszystkiego. Dobrze
sobie kazat ptacic [...]. A o samej gospodzie nie méwie. A co podarkéw nadostawatam!
Tez mu wszytko oddawatam. [...] wszystko teraz z dobrawoli zostawitam?®.

Powaznie opowiada réwniez Wtochom o swoim pochodzeniu:

Potrzasneta niechetnie gtowa i zdawato sie, ze wykreci sie po swojemu jakims dowci-
pem. Ale po chwili spojrzata na nich powaznie:

- Moj tatko byt trefnisiem - powiedziata hardo. - Nazywat sie Marcin, a wotali go Lo-
dzia, bo sie kolebat chodzac, jak 16dz na rzece. Bo noge miat krétszg. Pod Warng tatce
noge przerabali. Bo wtedy byt rycerzem. Miat nazwisko i szczyt. Nazwiska nie powiem,
bo tatko sie go wyrzekt. Wolat btaznowanie na swobodzie niz taskawy chleb u braci.
A mama byta z Rusi. Nie wiem nic wiecej. - Patrzyta przy tym na nich uwaznie spod przy-
mknietych powiek, gotowa w kazdej chwili, w razie uchybienia jej godnosci i rodowi,
zeskoczy¢ w gestwe le$na i szuka¢ swojej drogi na nowo?’.

Biorac swoj los we wtasne rece, Petra odrzuca maske komediantki, cho¢ przez
kilka najblizszych lat nadal bedzie gra¢ - co prawda juz nie w gospodzie, a przed

2> Tamze, s. 22.
26 Tamze, S. 23.
27 Tamze, s. 24-25.
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prawdziwymi, nieudajgcymi niczego ludzmi. Dobrowolnie wejdzie w role zaka
Pietrka. Przestanie jednak by¢ lalkg - dzieckiem-posagiem $piewajacym dla zgro-
madzonych w gospodzie, ktére nie miato zadnej przyjaciotki procz samej siebie
i ksiag:

Nigdy jeszcze nie miata do czynienia z dziewczynka w swoim wieku. W gospodzie to sie
nie liczyto. Mate panienki patrzyty na nig szeroko otwartymi oczami, podziwiajac ja jak
rzadka i piekng zabawke dla dorostych?.

Podrézujac z Wtochami, zachowuje sie jeszcze jak grzeczna dziewczynka
(,Usiadta jak grzeczna dziewczynka [...] i rozmyslata, czym by im tu swoja wdziecz-
no$¢ wyrazi¢”’?°). Sporzadza nawet napredce ,,udana kukietke z gtéwka z rézowego
kwiatka”??, po czym stwierdza wesoto: ,Nigdy nie miatam lalki”3!. Nie miata, bo sama
nig byta, cho¢ jej oczy nie byly puste jak lalczyne. Objawiato sie w nich wiele uczu¢,
o ktdérych byla juz mowa. Podczas jazdy do Krakowa, w nieznane, w spojrzeniu
Petry nie ma drwiny, pobtazania, ciekawosci czy zachwytu; nie ma tez leku, ktéry
powinien towarzyszy¢ dziecku opuszczajacemu dom. Petra-obserwatorka rzeczy-
wistosci, ,Sciskajac w pigstce swoja pierwsza lalke, siedziata cichutko jak grzeczna
dziewczynka, patrzac pilnie przed siebie”*2

Pietrek

Jak patrzy na Swiat i postrzega go dwunastoletni zaczek? Jesli Zzaczek jest
dziewczynka w przebraniu, bardzo inteligentna i zdolna, w dodatku nawykta do pu-
blicznych wystep6éw, musi przede wszystkim pilnie (jak Petra podczas podrézy do
Krakowa) wszystko obserwowacé. Sledzi¢ ludzi i ich reakcje, uczy¢ sie zy¢ we wspél-
nocie, razem. Do tej pory Petra-komediantka byta sama. W Krakowie, zupeinie
przypadkiem, znajduje schronienie i prawdziwy dom u patrycjuszowskiej rodziny
Szarleyéw.

Przypadkiem? A moze raczej - zrzadzeniem losu?

Przybteda [tj. Petra-Pietrek, uzup. K.J.], gapiac sie z upodobaniem na to zupeinie wiej-
skie podwérko, wchodzi na jakie$ waskie, drewniane schodki i nagle...

- Ach, ty gamoniu! - krzyczy kto$ piskliwym, kogucim gtosem i rozcapierzona dton siega
do czupryny wykwintnej Petry, matej ksiezniczki poezji:.

Moéwiacy piskliwym gtosem Marcin Szarley i Pietrek szamocza sie. Petra zamy-
ka oczy i, zdaje sie, mdleje, bo kiedy je otwiera, nie znajduje sie juz na podwoérzu,
a w mieszczanskim domu: ,spostrzegta nad soba belkowany strop i syrene trzy-
majaca Swiece. Znéw przymkneta oczy i zaczeta z natezeniem przypominaé, co sie

28 Tamze, s. 41.
29 Tamze, s. 26.
30 Tamze.
31 Tamze.
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stato”*. Zaproszona przez rodzine Szarleyéw do stotu rozwaznie nie rozglada sie
dokota:

Nie podnosita wzroku, ale czuta na sobie od czasu do czasu spojrzenia siedzacego na-
przeciwko rudzielca [Marcina - uzup. K.J.]. Wrécit jej juz humor i chetnie przyjrzataby
sie swemu przeciwnikowi, ale uwazata, Ze po pierwsze nie wypada, a po drugie obawia-
fa sie troche, Zze mogtaby na przyktad zndéw zaczerwienic¢ sie®.

Przyjmujac goscine u rodziny Szarleydw i wstepujac na uniwersytet, Petra
wyrzeka sie nie tylko swojej pici (zmieniajgc ubiér i imie, nie pozwalajac sobie na
dziewczynskie odruchy jak powyzsze czerwienienie sie), ale takze swojego talentu
poetyckiego. Cho¢ przez krakowski Rynek przewija sie tyle interesujacych i inspiru-
jacych postaci, dziewczyna postanawia nie przektada¢ swoich obserwacji i uczu¢ na
mowe wigzang:

Mimo woli zaczyna starym natogiem uktada¢ swdj zal w rymowane zdania. Jaka piosen-
ke mozna by na ten temat zaspiewac?
Ale zaraz otrzasa sie. Nie. Koniec?®.

Uktadanie poezji nie jest cze$cig roli Pietrka, ktérg Petra zaczyna graé po opusz-
czeniu gospody. Maty zaczek nie rezygnuje jednak z obserwowania Swiata, a wtasci-
wie - $ledzenia poczynan otaczajacych komediantke ludzi. Autorki nie opisuja uni-
wersyteckich zmagan Pietrka-Petry, skupiajac sie na jego-jej relacjach z Szarleyami,
szczegOlnie Marcinem i jego siostra Bietka. Zachowanie tego pierwszego jest szcze-
gblnie uwaznie $ledzone przez Petre, usitujaca zrozumie¢ motywy postepowania
Marcina, ktory, cho¢ btyskotliwy i inteligentny, nigdy nie wykorzystuje okazji, by
popisac sie swoimi umiejetnosciami czy wiedza przed szersza publiczno$cia. Fakt,
ze Petra przyglada sie chtopakowi, autorki eksponuja do$¢ wyraznie - az trzykrot-
nie na poczatku rozdziatu czwartego:

Petra siedziata na duzej belce pod stropem i, nie zauwazona przez Marcina, przygladata
mu sie pilnie. Zastanawiat ja gteboko?¥".

Petra, lekkomyslna i ciekawa jak szczenie, przygladata mu sie z nieufnym zdumie-
niem3.

Zaczeta mu sie bacznie przygladac. Nie wierzyta ani troche, aby ktokolwiek w tym
wieku mdgt dobrowolnie z czegokolwiek rezygnowa¢, nie majgc w zamian innych
przyjemnosci®.

Zauwazmy, ze spojrzenie Petry nie jest juz ,chtodnym dorostym spojrzeniem
bladych oczu”*, nie ma w nim kpiny, wzrok nie kieruje sie tez ku gérze w poszukiwa-

3% Tamze, s. 32.
35 Tamze, s. 34.
3¢ Tamze, s. 29.
37 Tamze, s. 38.
% Tamze, s. 39.
3% Tamaze, s. 40.

4 Tamaze, s. 22.
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niu natchnienia. Odkad uciekta z gospody, przyglada sie ,pilnie”, ,ze zdumieniem”,
,bacznie”, potrafi nawet spojrze¢ na przyjaciela ,z szacunkiem i wspo6tczuciem”*'.
Autorki nie pisz3 juz o jej ,bladobtekitnych oczach” (epitet ten pojawiat sie w roz-
dziatach pierwszym i drugim bardzo czesto). Komediantka nie ocenia, a uczy sie -
nie taciny, greki czy filozofii, lecz drugiego cztowieka.

Obserwujac innych, Petra zapomniatajednak o obserwacji samej siebie. Dopiero
odejscie z domu Szarleyow Marcina, ktéry, nie chcac spetni¢ woli ojca i dostugiwac
sie rycerskiego pasa na dworze pana Odrowaza, wyrusza w $wiat uczy¢ sie sztuki
drukarskiej, sktania dziewczyne-zaka do przyjrzenia sie samej sobie. Trzeba przy-
znac, ze ocenia swoje zycie bardzo surowo:

Jest w tym domu wiecej niz od roku. Co zrobita z tym czasem?

Uciekta z gospody, bo nie chciata by¢ komediantka. Nie, nie zaluje tego! Ale co dalej?
Uczy sie pilnie z duzo starszymi od siebie, dorostymi nieraz chtopakami, studiuje filozo-
fie - i co z tego? Latwo jej to przychodzi. Umie przeciez wiecej, duzo wiecej od niejedne-
go bakatarza, a jej tacina jest przedmiotem podziwu i pochwat profesoréw, i co z tego?
Jestem ciagle komediantka - my$li spokojnie - odgrywam teraz $wietnego ucznia w Aka-
demii i biednego zaczka u Szarleyow. Czy ja sie chociaz lepiej bawie niz w gospodzie? To
bardzo smutne mysle¢ o takich rzeczach majac lat prawie trzynascie. A w kazdym wieku
smutno jest zrozumie¢, ze wtasciwie zmarnowato sie rok zycia*.

W tym momencie ujawnia sie narrator powiesci, ktéry przemawia do Petry-
-Pietrka, a takze do czytelnika (zakitadany odbiorca tej ksigzki to, nie zapomi-
najmy, dziecko), podajac wprost to, co uwazny, dorosty czytelnik zdotal sam
wyinterpretowac:

Ach, Petro! Czy nie rozumiesz, ze ten czas wcale nie jest stracony? Czy przez ten czas
nie nauczytas sie nie tylko wielu zasad filozofii, ktére wcale nie s takie zajmujace jak
poezja - ale i zycia? Przez pare lat w gospodzie bytas dla ludzi tylko zadziwiajaca zabaw-
ka, ktéra bawi, péki sie na nig patrzy. Przez ten rok bytas godnym podziwu uczniem dla
profesoréw, mitym dzieckiem dla pani Szarleyowej, bratem i powiernikiem dla Bietki,
matym kolega dla Marcina... Poznatas przyjazn, szacunek, wspdtczucie - poznatas tyle
uczu(, o ktorych dotychczas Spiewatas piosenki®.

I dalej narrator, sterujac Petra jak kukietka (ktora przeciez dziewczyna nie chce
by¢!), kaze jej podejs¢ do polerowanej tarczy i uwaznie przyjrzec sie sobie same;j:

Widzisz szczupta, biata twarzyczke z podsiniatymi zmartwieniem oczami. Czy pamie-
tasz oczy Petry, pogardliwie przystoniete ciezkimi powiekami? Teraz te oczy sg szeroko
otwarte - a dumnie zaciete usta Petry rozchylone sg troche jak do ptaczu. Widzisz? To
maty Pietrek, zwyczajne, zmartwione dziecko**.

41 Tamaze, s. 49.
*2 Tamze, s. 49-50.
4 Tamaze, s. 50.
4 Tamze, s. 50-51.
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Powyzsze zdania potwierdzaja zasadnos¢ analizowania postaci Petry przez
pryzmat (nomen omen) jej oczu. Nie postawa, nie gtos, nie twarz bohaterki rejestruja
zmieniajace sie uczucia oraz ksztattujacy sie charakter. Autorki powiesci, konstru-
ujac te postac, zilustrowaly powiedzenie, ze oczy s3 zwierciadtem duszy. Uczynity
to w bardzo prosty sposdb, stawiajgc przed lustrem jednoczes$nie btyskotliwg Petre
i zwyczajnego Pietrka - dwa aspekty osobowosci jednej przeciez dziewczyny - i ka-
73c jej-jemu patrzec na siebie, w glab siebie. Ta krétka scena zostata napisana w taki
sposob, ze jej symboliczny wymiar jest dostepny nawet dla mtodego odbiorcy.

Przyjrzawszy sie sobie, Petra moze podjac decyzje o opuszczeniu domu Gratusa
Szarleya i jego Zony, Katarzyny. Decyzji tej towarzyszg uczucia, ktérych w dziewczy-
nie nie byto, gdy opuszczata gospode i przybranego ojca. ,Tylko mi zal tego domu...
tylko mi zal tych kochanych ludzi...”* - my$li Petra. Smutek towarzyszacy odejsciu
dziewczyna odwazy sie przela¢ na papier, czego jako pilny Zaczek i osoba pragnaca
zerwac ze statusem komediantki, nie czynita od czasu przybycia do Krakowa. Teraz
odnajduje w sobie umiejetnos¢ nie tylko uwaznego, ale takze refleksyjnego spoj-
rzenia na $wiat, w ktérym zwyczajne rzeczy i zjawiska urastajag do rangi metafor
ludzkiego losu:

Deszcz zacinat teraz o drobne, oprawne w otéw przezroczyszcza szklane i jeden, ostatni
pewnie lis¢ przylgnat jak otwarta dton do zaptakanego okienka. Petra zapatrzyta sie. [...]
I znowu spojrzata na li$¢ na szybie. USmiechneta sie lekko i zaczeta pisa¢ na duzej karcie.
Stowa wigzaty sie w prosta piosenke o oswietlonym oknie i listku na szybce. Przeczytata
i mimo woli zabebnita palcami po stole, probujac melodii.

Odrzucita piéro i chciata podrze¢ kartke, ale zawahata sie. Zwineta papiery w duzy rulon
i schowata pod kubraczek, a kartke z piosenka potozyta na srodku stotu. Rozejrzata sie
ostatni raz.

Wiatr juz oderwat mokry lis¢ i ponidst dale;j.

Drzwi skrzypnety cichutko...*

Pojedynek na spojrzenia. Petra todzianka

»Pojedynek na spojrzenia”, jak zatytutowatam scene rozmowy Pietrka z ksie-
dzem Janem z Ket, nie ma nic wspo6lnego ze stynnym absurdalnym Gombrowiczow-
skim pojedynkiem na miny. W scenie tej chodzi o to, Ze do czasu spotkania ksiedza
Jana to Pietrek wszystkiemu sie przygladat. Teraz natomiast obca osoba przyjrzy sie
Pietrkowi i odkryje w nim nie tylko Petre, ale takze poetke.

Oczy Petry sa bladoniebieskie, uwazne - zaréwno ich kolor, jak i nieustannie
podkreslany fakt obserwowania przez dziewczynke rzeczy, zjawisk i ludzi budza
skojarzenia z chtodem uczuciowym, sprawiajg, Ze posta¢ Petry odcina sie od innych,
zwyczajnych, czyli przecietnych os6b wystepujacych w powiesci. Przypadkowo (czy
znow - przez zrzadzenie losu?) poznany ksigdz Jan jest pierwszym cztowiekiem,
ktéry - jak Petra - potrafi spojrzeniem przenika¢ pozory, cho¢ jego oczy zdecydo-

4 Tamze, s. 53.
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wanie réznig sie od oczu gtéwnej bohaterki: ,Pietrek zapatrzyt sie w oczy ksiedza -
jasnobrazowe, uémiechniete i madre”?’.

Ksiadz zadaje Pietrkowi ktopotliwe pytania, ktére zak powinien wiasciwie sam
sobie zada¢ - dokad zmierzasz, co bedziesz robit w zyciu? Chtopiec ucieka wzrokiem
przed tymi pytaniami i spojrzeniem ksiedza: ,Pietrek spuscit gtowe. USmiechnat
sie niewesoto i strzepnat dtonia. Ksigdz patrzyt na niego pilnie”, ,patrzyt na niego
z dziwnym u$miechem”*®, chtopak za$ ,patrzyt uparcie w ptomien swiecy. Usta miat
mocno zaci$niete i twarz poszarzatg”*.

Gdy ksigdz Jan zwraca sie do Pietrka: ,0j, dziewczyno, dziewczyno! Duszo
niespokojna!”, ten ,Ze $ciggnietymi brwiami i powiekami opuszczonymi rzucit sie
w strone drzwi”*®. Duchownemu udaje sie zatrzymac uciekiniera i samym tylko
spojrzeniem nawigzac z nim kontakt.

Ksiadz patrzy spokojnie w oczy dziwnego stworzenia.

Spuszczone powieki podnosza sie z wolna. Bladoniebieskie, chtodne oczy patrza uwaz-
nie na uSmiechnieta twarz ksiedza. Pomatu, nieznacznie, zaciete usta miekng. W kaci-
kach drzy lekki, madry u$mieszek. W ztotobrazowych oczach nagle zjawiaja sie mate
iskierki kolezenskiego porozumienia. Bladobtekitne oczy ciemnieja i - dziwnie dobrani
przyjaciele wybuchajg Smiechem®'.

Jan z Ket prosi Petre, by opowiedziata mu co nieco o sobie. Dostrzega przy tym
i odkrywa przed dziewczyna jej prawdziwy talent i powotanie:

Opowiada jak o kim$ obcym. Chwilami tapie sie na tym, ze wiecej stéw i czasu poswieca
innym, ciekawym ludziom widzianym w gospodzie, wiecej méwi o lesnej drodze, o Swie-
cie, o urokach domu rodzinnego Szarleyéw niz o wtasnej osobie.

Opowiadata wlasnie o nocy gwiazdzistej w wiezy astrologa, o szafirowym niebie przepa-
sanym srebrng wstegg mlecznej drogi - kiedy poczuta na sobie baczne spojrzenie ksie-
dza Jana. Patrzyt na nig uwaznie, przenikajacym spojrzeniem ztotych oczu, napetnio-
nych tym samym zachwytem, ktéry przelewat sie w jej stowach. Przerwata speszona.

- Petro, Petro - rzekt ksigdz powoli, z lekkim westchnieniem - jakze wielki dar otrzy-
matas od Boga!

Rzucita szybkie, nieufne spojrzenie. Takich stéw nie spodziewata sie®2

Petra do tej pory nie wierzy, Ze umiejetno$¢ uktadania wierszy i piosenek to
dar. Przypomnijmy, jak sttumita w sobie odruch sktadania poezji po przybyciu do
Krakowa. W gospodzie jej talent stuzyl jedynie zabawianiu gosci, byt traktowany
instrumentalnie. Pierwszy ptynacy z serca utwor napisata przeciez dopiero, opusz-
czajac dom Szarleyow. Wie, Ze nie jest zwyczajna, a bardzo pragnie przekonac sie,
jak to jest (,chciatam by¢ wtasnie taka, jak inni ludzie” - mdéwi, patrzac na swego

47 Tamze, s. 74.
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rozméwce ,powaznie, chtodnym, bladoniebieskim spojrzeniem”s?). Ksigdz Jan wyja-
$nia jednak dziewczynie, Ze jej widzenie Swiata jest wyjatkowe:

- Cztowiek zwyczajny, kiedy patrzy na $wiat, widzi w nim tylko swdj pozytek. [...] Ty -
w stonecznym promieniu i w nocy gwiazdzistej, w biegnacej tani i w kwitnacej gruszy
widzisz piekno$¢, ktora jest sladem boskiej reki. Cztowiek niektdry, zgryziony troska
tego $wiata, widzi dookota sama tylko nedze i marnos¢ - ty, patrzac na krople deszczu
na leSnym kwiecie, doznajesz takiej pociechy jak inny, kiedy wielki skarb zyszcze.
Jeszcze inny cztowiek, patrzac na drugiego, mysli: Czyli on mi przyjaciel, czy wrdog? Albo:
Czy korzys¢ jaka bede mial od niego? A ty myslisz: Jacyz réznorodni sa ludzie! Jakze
zmienia cztowieka gniew i rado$¢, mitos¢ i smutek! I jakze réznie twarz ludzka odbija
te uczucia!®*

Kuliczkowska w przywotywanej na poczatku recenzji napisata: ,Umitowanie
wiedzy i sztuki jest w istocie gtdownym tematem tej ksigzeczki”*>. W pierwszej czesci
Petry gtéwna bohaterka wiedze przedktada nad sztuke. Dlaczego? Bo, jak to juz byto
powiedziane, talent oddziela ja od ludzi, sprawia, Ze jest lalka, kukietks, zabawka.
Jan z Ket uswiadamia jednak dziewczynie, Ze jej talent pochodzi od Najwyzszego,
w zwigzku z czym trzeba go prawidlowo wykorzystac:

- Czy ty rozumiesz, ze dany ci jest dar widzenia Boga w jego tworach? Czy pojmujesz,
dziewczyno, ze modlitwy catego zycia nie starczy nieraz na to, zeby by¢ tak blisko Boga
- jak ty? I na co obracasz ten dar? Powiedz! Powiedziane jest w Pismie Swietym, jak Pan
zadat rachunku z talentéw, ktére rozdat. Jest w naszym miescie jeden cztowiek - nazywa
sie Jan Wielki - ktéry ma dane widzenie Matki Boskiej i §wietych. Ten, farbami na de-
skach, oddaje ludziom piekno$¢, ktéra mu Bog ukazat. Ale maluje tez i Swieckie obrazy,
bo w kazdej rzeczy widzi urode, ktérej zwykly cztowiek sam nie dostrzeze. A ty? Mo6-
wisz, ze sktadatas pie$ni w gospodzie, ze i teraz, sama sie na siebie gniewajac, sztucznie
uktadanymi stowami chciata$ odda¢ swoje odczucie $wiata. Jak to robisz?%

Po raz pierwszy o Petre troszczy sie kto inny, nie ona sama. Gdy ksiadz méwi:
,Nie poradzisz nic przeciw swemu przeznaczeniu. Nie bedziesz nigdy jako inni lu-
dzie. Nie mecz sie juz diluzej, odpocznij, wieczny buntowniku!”*’, dziewczyna nie
reaguje ucieczka ani chtodnym spojrzeniem. Wprost przeciwnie. Petra ,spojrzata
na ksiedza uwaznie. Oczy jej napetnity sie tzami”®8. On réwniez, niby nowy ojciec,
nadaje jej - czy raczej oddaje - prawdziwe imie: ,Nazywasz sie Petra Lodzianka,
pamietaj!”*®. Tak wyposazona wyrusza dalej w $wiat, by zosta¢ dworka ksiezniczki
Heleny na dworze kasztelanowej Tomickiej.

53 Tamze, s. 82.
5% Tamze, s. 79.
5 K. Kuliczkowska, Dziwna opowiesé..., s. 1067.
%6 H. Bielinska, M. Kriiger, Petra..., s. 80.

57 Tamze, s. 81.

58 Tamze, s. 81-82.

59 Tamze, s. 83.
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Tym razem Petra stroj zaka zastapi pieknymi sukniami, bedzie pisa¢ wiersze
i piosenki, ale takze to, co potrzebne na dworze - mowy, listy prywatne i oficjalne.
Jeszcze nie odnajdzie swojej prawdziwej drogi. Wciaz bedzie przygladac sie Swiatu
i ludziom, ale innym juz spojrzeniem, pelnym zrozumienia i pobtazania dla ludz-
kich niedostatkéw. Teraz rowniez na nig beda zwracac sie oczy - czy to dworu, czy
nieporadnej ksiezniczki Heleny, ktéra w spokojnych oczach Petry Lodzianki bedzie
szukac¢ oparcia. Oczom Petry-dworki i jej rozwojowi jako kobiety nalezatoby po-
Swieci¢ jednak osobny artykut.

Petra to ksigzeczka bardzo niepozorna - kroétka, o prostej fabule, napisana
przystepnym dla mtodego odbiorcy jezykiem. Mogtaby by¢ czytana nawet dzisiaj,
poniewaz ani wspomniany jezyk, ani problemy w niej poruszane nie stracity na ak-
tualnos$ci. Chodzi tu nie tylko o umitowanie wiedzy i sztuki, nie tylko o ciekawie
skonstruowanga bohaterke-obserwatorke. Obecnie badacz nie moze poming¢ kwe-
stii zmiany tozsamo$ci dziewczyny, zmiany pfci i tego, jak bohaterka odnajduje sie
w roli, ktérej nie powinna dostac. To, ze jej droga do samoswiadomosci, do spoj-
rzenia na siebie wiedzie przez stréj chtopiecy, tozsamos¢, role (w rodzinie, na uni-
wersytecie) chlopca jest w tej bohaterce bardzo szczegdlne. Petra-Pietrek, ona-on,
a moze - kto$ ponad ptcig? Czy twoérczos¢ poetycka chroni Petre przed przypisa-
niem bohaterce rél i cech, ktore spoteczenstwo przypisuje dziewczynie lub chtop-
cu? Przywotajmy raz jeszcze pierwsza ksiazke Marii Kriiger - Szkote narzeczonych.
Glowna bohaterka tej powie$ci, Marianna, doskonale odnajduje sie w $wiecie obo-
wigzkéw domowych. Pralnia, kuchnia, jadalnia, pokéj dziecinny s3 jej terytorium,
w ktérym czuje sie doskonale i ktdrego wcale nie chce opuszczaé. Petra natomiast
z tym $wiatem nie ma nic wspolnego.

Interpretujgc postawy, zachowania, dgzenia gléwnych bohaterek powiesci
Marii Kriiger w przygotowywanej przeze mnie rozprawie doktorskiej odwotuje
sie do kategorii gender, dorobku gender studies i krytyki feministycznej. Bohaterki
tej pisarki sa skonstruowane w bardzo interesujacy sposob, zaréwno dziewczynkKi,
dziewczyny, jak i kobiety. W niniejszym artykule, ze wzgledu na obszerno$¢ zagad-
nienia, wypada mi jedynie zasygnalizowa¢ mozliwo$¢ wspoéiczesnego czytania po-
wiesci Kriiger, wydawanych od 1945 roku do lat 80. XX wieku.

The eyes of a poet. Petra by Halina Bielinska and Maria Kriiger

Abstract

The author of the article interprets the novel Petra written by sisters Halina Bielinska and
Maria Kriiger. The novel was published in 1957 (but written during World War II). Its action
takes place in the 15" century and tells about a talented teenage poet who, disguised as a boy,
studies at the Jagiellonian University. The author of the article, however, does not discuss the
issue of swapping social roles but draws attention to the eyes of the main character - their
expression, look, the way in which Petra perceives the world. These are the eyes of a genius,
a poet-artist and, at the same time, the eyes of a distrustful, intelligent child who has never
had contact with other children. As the heroine grows up her eyes change their expression.
Initially, the look of her blue eyes is cold and mocking but an accidental meeting with priest
Jan from Kety makes Petra realize that her perception of the world is extraordinary and that
she does not have to reject her poetic talent which determines her identity.
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W roku 1947 w rekach polskiego czytelnika dzieciecego znalazta sie ksigzka amery-
kanskiej pisarki Marjorie Kinnan-Rawlings Roczniak®. Dziesie¢ lat pdzniej czytelnik
ten otrzymat publikacje na pierwszy rzut oka bardzo podobna - Rogasia z Doliny
Roztoki autorstwa Marii Kownackiej. Zidentyfikowawszy zwierzecych bohateréw
obu utworéw jako roczne jelonki, czytelnik mégt (i moze nadal) odczuwac poku-
se zestawienia ze sobg tekstow, o$wietlania jednym drugiego. Lektura poréwnaw-
cza wykazuje jednak znacznie wiecej réznic niz podobienistw. Obie pozycje taczy
w zasadzie jedynie posta¢ tytutowego bohatera, dzikiego zwierzecia, ktérym za-
opiekowali sie ludzie, ocalajac je w ten spos6b od $mierci. Rogaci bohaterowie ksig-
zek dostarczaja opiekunom sporo radosci swoja obecnoscig, nieporadnymi prébami
zaadaptowania sie w $wiecie ludzi i zwierzat domowych, réwnoczesnie jednak -
przysparzaja niemato trosk, stanowiac, poprzez swoja dzikos¢, odpornosé na udo-
mowienie, zniszczenia, jakie mimowolnie sieja dokota, zagrozenie stabilnosci ludz-
kiego kosmosu.

Rogas... jest lekturg dla dzieci w mtodszym wieku szkolnym i prawdopodobnie
ten fakt (adresu czytelniczego) zdeterminowatl sposéb rozwigzania loséw animal-
nego bohatera utworu. Jelonek z miejscowos$ci Rytro opuszcza swoich opiekunéw,
odchodzac do lasu w Dolinie Roztoki. Postepuje tym samym wedtug niepisanej za-
sady, akceptowanej i wyznawanej, jak wynika z lektury ksigzki, zaréwno przez lu-
dzi, jak i zwierzeta - zasady separacji Swiata cywilizowanego (ludzkiego) i dzikiego
(zwierzecego - zwierzat nieudomowionych). Odejscie Rogasia do lasu przywraca
porzadek w ludzkim kosmosie, ktéry momentami wydawat sie z powodu zwierzecia
Zagrozony.

W $wiecie wykreowanym przez amerykanska pisarke dzikos¢, uosabiana przez
jelonka, réwniez zagraza ludzkiemu bytowaniu. Zagrozenie to jest powazniejsze

1 W Stanach Zjednoczonych Roczniak ukazat sie dziesie¢ lat wczeéniej, w 1938 roku.
W 1939 powie$¢ zostata nagrodzona Nagroda Pulitzera. Za te pieniagdze pisarka kupita dom
w Crescent Beach, kilka kilometréw na potudnie od St. Augustine na Florydzie. Byt to drugi
zakupiony przez niag dom. Pierwszy, znajdujacy sie na farmie Cross Creek (niedaleko Haw-
thorne, rdwniez na Florydzie), nabyta w 1928, podjawszy spadek po matce. Cross Creek stat
sie modelem ,wyspy” Baxterdw.
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niz w Rogasiu..., dotyczy bowiem ludzkiego bytowania w wymiarze biologicznym.
Roga$ wywracat garnki z mlekiem i gotujacymi sie ziemniakami, §ciggat obrusy ze
stotéw, oblizywat wszystko, co wydawato sie jadalne, wzbudzajac obrzydzenie lu-
dzi, a gdy wyrosty mu rézki, b6dt nimi wszystkich dokota, nie zwazajac ani na wiek,
ani na pozycje spoteczna. Flag (tytulowy ,roczniak”) z powies$ci Rawlings samym
swoim istnieniem godzi w podstawy bytu ludzkiej rodziny, ktéra go przygarneta.
Systematycznie niszczy uprawy, powodujac, iz nad rodzing Baxteréw, zamieszkujg-
cg odludzia Florydy, zawisa widmo gtodu. W tej nieréwnej, typowo Darwinowskiej
walce o byt, rozwigzanie jest jedno - element dekonstruujacy ustanowiony porza-
dek, element zagrazajgcy bytowi musi zostac¢ usuniety. Roczniak zostaje zastrzelony.
Nie ma happy endu. Basn, ktéra w toku fabuty uobecniata sie na oczach zdumionego
czytelnika, zostaje zanegowana. Nie mogto zreszta, ze wzgledu na typ zaprojektowa-
nego czytelnika wirtualnego oraz motywacje pisarska, sta¢ sie inacze;j.

Ksigzka Rawlings jest w sposob szczegdlny przeznaczona dla czytelnika
wkraczajacego w okres dojrzewania. Gtéwny bohater powiesci, Jody Baxter, liczy
w momencie rozpoczecia opowiesci lat 12 (,mineto dziesie¢ lat od czasu, gdy bytes
dwulatkiem, a ona szczeniaczkiem”, 10)% Czytelnik towarzyszy bohaterowi przez
caty rok kalendarzowy (akcja utworu rozpoczyna sie w kwietniu 1870 roku, konczy
wiosng - roOwniez w kwietniu - roku nastepnego?), rok przetomowy w biografii bo-
hatera, ktory z dziecka przeksztatca sie w mezczyzne: ,Przed zasnieciem zawotat:
- Flag!... Lecz nie byt to jego wtasny gtos. Byt to gtos chtopca. Gdzies$ poza kotling,
za magnolig, pod debami biegli tuz obok siebie - 6w chtopiec i roczniak - i znikli na
zawsze...” (494)

Majac zaledwie 13 lat, Jody staje sie mezczyzna. Jest to mozliwe, gdyz wiek,
zdaniem narratora powiesci, nie ma wiekszego znaczenia w procesie dorastania.
Mezczyzne od chtopca odréznia nie wyglad fizyczny ani metryka, lecz odpowiedzial-
nos¢, gotowos¢ do przyjecia obowigzku i wypelnienia go, sposéb radzenia sobie
z problemami (,prawdziwy mezczyzna przyjmuje swoj los i idzie naprzod”, 494).
Aby, przejawszy obowigzki schorowanego ojca, zapewnic¢ byt rodzinie, Jody musi
sta¢ sie mezczyzna. To za$ nie nastapi dopdty, dopoki nie pozegna sie ze swoja dzie-
cieco$cia. Pozegnanie to ma dramatyczny i brutalny charakter - dziecieco$¢ Jody’ego
uosabia bowiem jelonek, ktéry w zaden sposéb nie daje sie ,ucywilizowa¢”. Dzikie
zwierze nie chce upodobni¢ sie do postusznego i cierpliwego konia Cezara, do do-
mowego bydta ani domowych pséw. Wydaje sie nawet, iz wraz z wiekiem dziczeje
coraz bardzie;j.

Zabijajac ukochanego jelonka, Jody zabija, w sposéb symboliczny, swojg wtasna
dzikos¢, spoteczno-kulturowe nieprzystosowanie oraz aspoteczne fantazje o zyciu

2 M. Kinnan-Rawlings, Roczniak, przet. A. Gallis, Warszawa 1988. Wszystkie cytaty po-
chodza z tego wydania. Cyfra w nawiasie oznacza strone.

3, Dzikie pszczoty [...] zaroily sie tak zartocznie wsréd lawendy, [...] jak gdyby zapo-
mniaty o zéttym jasminie marcowym, o stodyczy wawrzynu i magnolii w nadchodzacym
maju” (8-9); ,gdy chtopiec mial dwa lata, Penny poszedt na wojne. Zwidzt Zone i dziecko nad
rzeke, do swej starej przyjaciotki, babci Hutto na okres tych kilku miesiecy, ktére miat spe-
dzi¢ na wojnie. Wrocit po czterech latach” (29); ,Julia, stary pies mysliwski [...] swa mito$cia
darzyta wytgcznie jego ojca, Penny’ego Baxtera. [...] - Ro$liscie razem, ty i ona - opowiadat
ojciec, - Mineto dziesie¢ lat od czasu, gdy bytes dwulatkiem, a ona szczeniaczkiem” (9-10);
,To kwiecien - pomyslat Jody”. (488)
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w braterstwie z przyroda. Zabija zarazem swoja dziecieco$¢ i moze rozpocza¢ nowy
etap w zyciu.

Lekcja dorostosci, ktdra wraz z bohaterem powiesci otrzymuje czytelnik, jest
niezwykle gorzka. Uswiadamia, iz dziecinstwo konczy sie w sposéb nieodwracalny
(,znikli na zawsze”, 494), a wlasnego czlowieczenstwa nie mozna uchyli¢ ani za-
wiesi¢. Cztowieczenstwo wigze sie ponadto z okreslonymi obowigzkami, od ktorych
nie mozna uciec. Bycie cztowiekiem to zadanie, zadanie na cate zycie. Musi by¢ ono
konsekwentnie realizowane, zgodnie z niepisanymi, lecz powszechnie akceptowa-
nymi regutami. Odmowa postepowania wedtug tych regut prowadzi do eliminacji
jednostki - jak w przypadku Fodder-winga - kalekiego chtopca, ktéry wyobrazat
sobie, ze umie lata¢ i ¢wiczyt te sztuke, sporzadzajac skrzydta z wigzek grochowin,
ktéry widzial duchy hiszpanskich konkwistadoréw oraz rozmawiat ze zwierzeta-
mi. Przyczyna $mierci najmtodszego Forrestera byto, oprocz kalectwa i zwigzanych
z nim dolegliwos$ci zdrowotnych, niebezpieczne przebywanie chtopca na granicy
Swiatéw: ludzkiego i zwierzecego oraz realnego i basniowego. Fodder-wing samym
swoim istnieniem rozbijat porzadek realnosci, kwestionowat realnos¢, wskazujac
na istnienie alternatywy.

0 alternatywie obszernie pisal Pierre Peju w Dziewczynce w basniowym lesie,
afirmujgc w swojej pracy eskapistyczne funkcje basni*. Analizujgc rézne teksty
basniowe, Peju skonstatowat, iz w basn wpisane sg dwa typy senséw: spoteczny
i aspoteczny. Sam opowiadat sie za typem drugim, ktéry odpowiadat, jego zdaniem,
podswiadomym potrzebom i pragnieniom cztowieka. Jednym z nich byto pragnie-
nie wejscia w serdeczny kontakt z przyroda, nawigzania z nig prawdziwego dia-
logu, wzajemnego zrozumienia i rozmowy. Innym, destrukcyjne dla jednostki pra-
gnienie postepujacej zmiany ksztattéw, az do roztopienia sie w Swiecie - typowo
LesSmianowskie pragnienie urzeczowienia, uro$linnienia, ktdrego skutkiem jest po-
znanie natury innosci. Jeszcze innym - pragnienie bytowania pozaspotecznego, nie-
podlegania normom i obowigzkom, likwidacji lub przynajmniej zawieszenia finali-
stycznego uporzadkowania ludzkiego zycia. Spos$rdd réznych tekstéw ocenionych
przez siebie jako basniowe Peju wyrdznit jeden, traktujacy o spetnionej i spetnia-
jacej sie nieustannie alternatywie. Tekstem tym byta Ztotowtosa i trzy niedzZwiedzie,
historia dziewczynki - nomady, szczesliwej w swojej aspotecznosci, spetniajacej sie
w przemierzaniu basniowych przestrzeni.

Jak okazuje sie w trakcie lektury Roczniaka, basniowa idylla tego typu jest
w realnym $wiecie niemozliwa do utrzymania. Cztowiek nie moze uciec przed swo-
im przeznaczeniem, ktérym jest jego wtasne cztowieczenstwo, naktadajace nan obo-
wigzek borykania sie z losem, ponoszenia konsekwencji swoich czynéw i podnosze-
nia sie z upadkéw (,Kazdy cztowiek chcialby mieé zycie przyjemne i spokojne. Zycie
jest piekne, bardzo piekne [...], ale niespokojne. Bije w cztowieka, zwala go z nég,
a cztowiek znéw wstaje na nogi i znéw pada pod jego ciosem”, 492). Jedyna skutecz-
ng metoda wypracowania w sobie tych umiejetnosci, jest do§wiadczenie cierpienia.
Ojciec Jody’ego rozpoczat te lekcje w wieku lat trzydziestu, gdy patrzyt najpierw na
$mier¢ Kolejnych dzieci, a nastepnie setek i tysiecy mezczyzn, zabijajgcych sie wza-
jemnie w trakcie amerykanskiej wojny domowej z lat 1860-1865. Jody doswiadczyt

* Zob. P. Péju, Dziewczynka w basniowym lesie. O poetyke basni w odpowiedzi na interpre-
tacje psychoanalityczne i formalistyczne, przet. M. Pluta, Warszawa 2008.
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cierpienia w wieku lat trzynastu. Przezyta trauma przyspieszyta przemiane chtopca
w mezczyzne, dziecka w dorostego. Zauwazyt to jego ojciec, Penny Baxter, a swoje
spostrzezenie wyrazit w stowach: ,Przybytes tu jaki§ odmieniony. Cierpiates. Nie
jestes$ juz roczniakiem”. (492)

Przemiana Jody’ego konczy akcje powiesci. Nie ma potrzeby, by dalej ja prowa-
dzi¢. Dotychczasowy bieg powie$ciowych wydarzen zawierat bowiem przestanki po-
zwalajgce wnioskowac o dalszych losach bohatera. Ideatem Jody’ego jest jego ojciec,
od ktdrego dzielit chtopca, az do finalnego momentu powiesci, brak do§wiadczenia
cierpienia. Doznawszy cierpienia, Jody staje sie podobny do ojca. Mozna przypusz-
cza¢, iz jego biografia jako cztowieka dorostego bedzie kopig biografii ojca, tym bar-
dziej iz Jody postrzega $wiat i reaguje nan w identyczny sposoéb jak Penny, akceptuje
réwniez marzenia i plany Penny’ego, tak jakby sam je sformutowat (budowa studni
- ,zeby juz zadna kobieta w tym domu nie potrzebowata chodzi¢ z praniem na stoki
rozpadliny”, 493). Jako mezczyzna Jody zastapi ojca w jego roli zZyciowej zywicie-
la i opiekuna rodziny oraz organizatora ludzkiego mikrokosmosu. Moze to uczynic¢
dopiero po stracie ulubienca, gdyz dopiero to wydarzenie odstania przed nim sens
zycia. Przez cate dotychczasowe zycie trzynastolatka pomagat ojcu, pracujac z nim
ramie w ramie, nie rozumiejgc jednak sensu wykonywanej pracy. Dopiero odczucie
fizycznego i duchowego gtodu, doswiadczenie totalnej samotnosci (,Swiat go odrzu-
cit”, 487), doswiadczenie straty ukochanej osoby (jelonek, ojciec) porzadkujg $wiat
wartosci Jody’ego, zastepujac zabawe obowigzkiem i odpowiedzialnos$cig. Dopiero
po takim przewartos$ciowaniu Jody staje sie rownorzednym partnerem swojego ojca
i, zgodnie z zasada nastepstwa pokolen, zajmuje miejsce Penny’ego. Warunkiem ko-
niecznym tej wymiany jest podwojna, realno-symboliczna $mier¢.

Wilaczajgc w tym momencie do interpretacji Roczniaka ustalenia poczynione
przez Bruno Bettelheima w Cudowne i pozyteczne, odkrywamy, iz Flag moze sym-
bolizowac id, zwierzecg, popedowg warstwe ludzkiej osobowosci®. Majac przy so-
bie Flaga, Jody czuje silniejszy zwigzek ze $wiatem dzikiej przyrody niz ze Swiatem
ludzi:

mysl o jelonku odsuwata na dalszy plan zajecia gospodarskie. (213)

Postaram sie o tanie dla ciebie i zamieszkamy nad stawem. (238)

my jeste$my parq jeleni. (287)

Jody [...] dostosowywat krok swoich nég do czterech nég jelonka. Wyobrazat sobie, ze
rowniez jest jelonkiem. (241)

Jelonek pochylit pyszczek i pit. [...] W pewnej chwili glowa jego znalazta sie tuz obok
twarzy Jody’ego, ktéry nasladowat jelonka i dla dotrzymania mu towarzystwa chteptat
wode tak jak jego przyjaciel. (238)

Esencjalne podobienstwo chtopca i zwierzecia dostrzega ojciec Jody’ego (,je-
ste$cie parg roczniakéw”, 450). Odkrycie to napawa dojrzatego i doswiadczonego
przez los mezczyzne gorycza. Niczego bardziej nie pragnie, jak zapewni¢ jedynemu
synowi radosne zycie, ochroni¢ go przez ztem $wiata (,Chciatem stworzy¢ ci lep-
sze zycie, niz miatem sam”, 493). W jelonku Jody’'ego dostrzega jednak zapowiedz

5 Zob. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet.
i przedm. opatrzyta D. Danek, t. 1 i 2, Warszawa 1985.
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dramatu, ktéremu nie bedzie w stanie zapobiec, i ktory, jak stusznie przypuszcza,
zachwieje dorastajacym chtopcem.

Penny Baxter zna nieuchronnos¢ ludzkiego losu (,w tym rzecz [...] ze mtodos¢
nie trwa dtugo”, 24; ,Serce boli mezczyzne, gdy widzi swe dziecko w niezgodzie ze
Swiatem, wie bowiem, co je czeka, gdyz sam to przezywatl”, 493), wie, jaka bedzie
przysztos$¢ ukochanego syna: trudne zadanie obowigzku, odpowiedzialnosci, pono-
szenia konsekwencji swoich czynow. Nic wiec dziwnego, Ze w wyimaginowanej roz-
mowie Penny’ego z zZona padajg nastepujace uwagi: ,Pozwél mu brykac [...] niech
sobie biega! Pozwdl mu budowa¢ mtynki wodne. Nadejdzie dzien, kiedy sie nawet
nie zatroszczy o nie”. (29)

Matka Jody’'ego stanowi doskonate zaprzeczenie stereotypowych wyobrazen
o kobiecej wrazliwosci i emocjonalizmie. Ory Baxter uosabia niepisane zasady kul-
turowego porzadku. Symbolizuje konsekwencje, regularnos¢, zasady i obowigzki.
Zgodnie z koncepcjg Bettelheima-Freuda, uosabia superego®. Naprzeciwko Ory-
-superego umiejscawia sie jej/jego adwersarz: Penny, symbolizujgcy ego. Pomiedzy
nimi dwoma lokuje sie jelonek Flag - id. Jody swobodnie (takie ztudzenie stwarza
lektura) przemieszcza sie miedzy nimi. Obserwuje catg tréjce. Ocenia i na podstawie
witasnych ocen sktania sie ku jednemu z elementéw. Przed pojawieniem sie jelon-
ka Jody wybierat ego. Zafascynowany postacia ojca, znajdowat w nim idealny wzor
do nasladowania, idealny model samego siebie. Wyboér superego (matki) byt w tym
przypadku niemozliwy. Zaréwno z racji mtodego wieku chtopca, braku doswiadcze-
nia i wyrobienia emocjonalnego i mentalnego oraz z racji radykalizmu i nieprzejed-
nania superego, nieuznajgcego najmniejszego odstepstwa od zasad. Z chwilg wkro-
czenia do akcji powiesci jelonka w wewnetrznym zyciu chtopca zaszta radykalna
zmiana. Zwracajac sie ku zwierzeciu, Jody niejako cofnat sie w rozwoju. Odkrywajac
w sobie zwierze, powrdcit do zwierzecej, ,dzikiej”, popedowej fazy rozwoju.

Penny Baxter wie, iz taki stan nie moze trwac¢ ditugo (,jesli ktérego$ dnia
kwietniowego chtopiec poszedt sobie na wtdczege, rozumiat, co sie z Jodym dziato.
Rozumiat réwniez, ze taki okres nie trwa dtugo”, 29). Zycie zmusi jego ukochane-
go syna, by dokonat wyboru i opowiedziat sie za wtasnym cztowieczenstwem (, To
nie tylko twdj roczniak musiat zging¢ [...], to zycie samo odwrdcito sie od ciebie,
zems$cito sie na tobie”, 492). Moment wyboru staje sie momentem traumatycznym
i wprowadza nieodwracalng cezure miedzy dziecinstwem a dorostoscia. Cezura jest

¢ Taka kreacja postaci Ory znajduje swoje realistyczne wyttumaczenie. Szorstko$c i su-
rowos¢ stanowia bron Ory Baxter (,to jest moja jedyna obrona”, 256) w walce z wlasnym
ciatem oraz niezrozumiatym przeznaczeniem. Nie wiedzac, jaka jest przyczyna podobnych
sytuacji, czy przyczyna ta tkwi w niej samej (fizyczna utomnos$¢ lub choroba), czy tez w $le-
pym fatum, Ory pochowata kilkoro matych dzieci, umierajacych w bardzo wczesnym dzie-
cinstwie, a nawet przychodzacych na swiat martwo (29). Cierpienie, z ktdrym nie potrafita
sobie poradzi¢ i ktére prawdopodobnie stanowito temat tabu w rodzinie (mimo iz cmentarz
rodzinny znajduje sie niedaleko domu, Baxterowie nigdy nie odwiedzaja tego miejsca; w roz-
mowie miedzy sobg, a takze w rozmowie z Jodym, nigdy nie wspominaja niezyjacego rodzen-
stwa swojego ,beniaminka”), przeksztatcito charakter kobiety. Ufajac losowi (tego wymagata
bowiem od niej decyzja poslubienia Penny’ego i udania sie wraz z nim na odludna ,wyspe”
w lasach w gtebi Florydy, 27), zostata przez los srogo doswiadczona. Przyjeta zatem inng stra-
tegie, podejrzliwosci i walki z losem, realizowanej na drodze obowiazku, systematycznos$ci
i regularnosci, opancerzajac sie wewnetrznie przeciwko mozliwym uderzeniom fatum.
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za$ nieodwracalna z tego wzgledu, iz stanowi ja Smier¢ - finalny moment biografii
istot zywych. Fakt, iz $mier¢ ta nie miata charakteru przypadkowego ani niezamie-
rzonego, byta bowiem celowa i zaplanowana, dodatkowo umacnia jej przetomowy
charakter. Fakt pozostawania obu uczestnikow dramatu, zabojcy i ofiary, w silnym
emocjonalnym zwigzku, podnosi wyjatkowo$¢ powiesciowej Smierci.

Wszyscy cztonkowie rodziny Baxter6w zostajg obcigzeni ta Smiercig, wszyscy
sa w nig uwiktani. Nieudang prébe zabicia jelonka podjeta bowiem matka Jody’ego,
jednak nie jg, lecz ojca Jody obcigza odpowiedzialnos$cig za $mier¢ ulubienca. Przez
caty rok kalendarzowy ojciec bronit zwierzecia przed krytyka swojej zony, zbijat jej
argumenty dotyczace koniecznosci pozbycia sie jelonka, Jody nie potrafi zatem zro-
zumie¢, co powoduje ojcem wydajacym na Flaga wyrok $mierci: ,Zaprowadz rocz-
niaka do lasu, przywiaz go do drzewa i zastrzel” (266). Chtopiec nie jest w stanie
wypeti¢ polecenia ojca. Ten za$ odstania przed synem oblicze surowego i nieubta-
ganego witadcy decydujacego o zyciu i $mierci. Na zmieniong nature ojca wskazuje
jego zachowanie. Niezwykle dotad czynny, ztozony chorobg, pozostaje unierucho-
miony w tozu. Spoczywajac na poduszkach, przypomina basniowego krola siedzace-
go na ztotym tronie. Chcac porozmawiac z zong lub synem, wzywa ich do siebie, jak
krol udzielajacy audiencji. Bezradnos¢, poczucie izolacji i bezuzytecznos$ci pokrywa
szorstkos$cig i surowoscia, dotykajgca przede wszystkim Jody’ego. Przed chorobg ni-
gdy nie traktowat syna tak ostro (,,IdZ do swego pokoju i zamknij drzwi”, 474). Nie
moze jednak postepowac inaczej, poniewaz w trakcie swojej choroby przechodzi na
strone zony (,,Jody bezradnie skierowat sie ku matce [...] w koncu powiedziata: - 1dz
do ojca. Pierwszy raz jest po mojej stronie”, 473), przeksztatcajac sie w superego. To
juz drugie superego w otoczeniu Jody’ego, ktory czuje sie przez nie przyttoczony, ale
i zagrozony. Ojcowsko-matczyne superego stawia Jody’emu warunki, ktérych ten
nie jest w stanie spetnic. Jelonek uosabia wszak dzieciectwo Jody’ego, zabicie zwie-
rzecia réwna sie wiec, w wymiarze symbolicznym, samobéjstwu. Nic dziwnego, ze
chtopiec nie moze i nie chce zrealizowac polecenia ojca.

Konstatujac zmiane, jaka zaszta w ukochanym ojcu, ktdry z przyjaciela wszel-
kiego stworzenia przeksztalcit sie w ztowrogie béstwo zadajace krwawej ofiary,
Jody czuje sie przezen zdradzony.

Smieré¢ mozna byto znie$¢. Fodder-wing umart, a on potrafit znies¢ te strate. Zdrada byta
nie do zniesienia. Gdyby Flag umart, gdyby rozszarpat go niedzwiedz, wilk czy jaguar,
przebolatby ten najwiekszy bol. Znalaztby pocieszenie w ramionach Penny’ego. Ale bez
Penny’ego zycie nie miato wartosci. Tak jakby ziemia rozwarta sie pod stopami. (480)

Moment $mierci Flaga jest ze wszech miar krytycznym momentem biografii
Jody’ego. Wyjatkowe napiecie emocjonalne, jakie mu towarzyszy, sprawia, iz uczest-
niczacy w momencie $mierci chtopiec nie potrafi jasno oceni¢ sytuacji ani zrozu-
mie¢ motywacji pozostatych uczestnikéw sytuacji (ojca i matki). Zdezorientowany
i zrozpaczony podejmuje decyzje (ucieczka z domu), z ktérej konsekwencji nie zdaje
sobie sprawy (zagrozenie zycia, $mier¢ gtodowa). Nie potrafi rowniez przewidzie¢,
iz samotna wedrowka po bezdrozach Florydy pozwoli mu przepracowac swéj bél,
zastanowic¢ sie nad swojg sytuacjg i zrozumiec ja. Ucieczka od problemu staje sie, pa-
radoksalnie, podrdéza w gtab siebie. W trakcie tej podroézy Jody, ku swojemu wtasne-
mu zdumieniu, odkrywa, iz najwazniejsza warto$¢ w jego zyciu stanowi nie, jak mu
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sie do tej pory wydawato, jelonek Flag, lecz rodzina (,Wyspa Baxteréow przyciagata
go jak magnes. Tylko dom istniat naprawde”, 487), ktdra miat wszak nienawidzi¢
(,Nienawidze cie! Chce, zeby$ umart! Nie chce cie widzie¢ wiecej!”, 474), a przede
wszystkim - ojciec:

w domu byt Penny. Fala tesknoty z taka sita ogarneta chtopca, Ze nagle poczut, iZ musi go
zobaczy¢. Musi ustyszec¢ glos ojca. Tak zatesknit za widokiem jego zgarbionych plecow,
jak nigdy nawet w przystepie najsilniejszego gtodu nie tesknit za jedzeniem. Zerwat sie
na réwne nogi i z krzykiem pobiegt w strone domu. (489)

Doswiadczenie $mierci jako doswiadczenie liminalne wytraca Jody’ego z usta-
lonego porzadku rzeczywistosci, po czym przywraca go ludzkiemu kosmosowi po
okresie dwudniowego przebywania w strefie granicznej. Do spoteczenistwa Jody
powraca juz jako inny cztowiek: mezczyzna, cztowiek dojrzaty, z godnoscia przyj-
mujacy swoje przeznaczenie. Taki jest, jak wyja$nia Wtadimir Propp, cel obrzedu
inicjacji, praktykowanego przez spotecznosci pierwotne w odniesieniu do mtodych
chtopcow’. Obrzed inicjacji nalezy do ,rytuatéow przejécia”, charakteryzowanych za
pomoc3a kategorii liminum?®. Istotna faze rytuatu stanowi faza liminalna, réwnajaca
sie czasowej $mierci uczestniczacej w rytuale osoby. Analizujac obrzedy inicjacyjne
spoteczenstw pierwotnych, Propp zauwazyl, iz norma w nich jest inscenizowanie
$mierci przechodzacego inicjacje mtodzienca. Przenoszac te ustalenia na grunt czy-
tanej powiesci, mozna zauwazy¢, iz Jody Baxter na oczach czytelnika przechodzi ini-
cjacje z dzieciectwa w dorostos¢ oraz ze warunkiem rozpoczecia procesu przemiany
jest $mier¢. R6znica miedzy rzeczywistym obrzedem inicjacji a jego powiesciowa
reminiscencjg polega na modyfikacji ,przedmiotu” $mierci. W obrzedzie w sposéb
symboliczny zabijano mtodzienica, podczas gdy w powie$ci w sposéb jak najbardziej
realny zostaje zabite symbolizujace chtopca zwierze.

Przezywajac faze liminalng wtasnego obrzedu inicjacji, Jody, podobnie jak
mtodziency, o ktorych pisat Propp, zdobywa wiedze, potrzebng mu w dorostym
zyciu. Wiedza ta nie dotyczy jednak, jak w przypadku spotecznosci pierwotnych,
panteonu bogoéw, ztych i dobrych duchéw, sposobdw opanowania §wiata zwierze-
cego czy roslinnego. Jody zdobywa wiedze o sobie samym, o swoich priorytetach
(rodzina), ideatach (ojciec), planach i marzeniach (,,Ojciec nie moze juz dzwigac na
swych barkach najciezszych obowigzkoéw. Ale to nie szkodzi. On, Jody, poradzi sobie
sam”, 494) oraz o istocie dojrzatosci, czyli o konsekwentnosci i odpowiedzialnosci
(,Musiatem wroci¢ do domu”, 490). Uczy sie takze postrzega¢ swiat i reagowac nan
w spos6b dojrzaty, dorosty. Znamienna z tego wzgledu jest scena budowy mtynka
z lisci palmowych:

Naciat gatazek dzikiej wiéni [...]. Z liSci palmy zrobit skrzydta. Zanurzyt zabawke w wo-
dzie, kota zaczely sie obracac [...]. Ale byty to tylko liScie palmowe bijace o wode. Mtynek
nie miat tego uroku co dawniej. - To tylko zabawka - powiedziat Jody. (489)

7 Zob. W. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, przet. ]. Chmielewski, Warszawa
2003.

8 Zob. A. van Gennep, Obrzedy przejscia, przet. B. Biaty, Warszawa 2006.
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W trakcie zabawy mtynkiem chtopiec nie doswiadcza juz dawnej radosci, identyfi-
kuje bowiem mtynek jako zabawke - niegodng cztowieka dorostego.

Scena z miynkiem jest dla wymowy powiesci szczeg6lnie wazna, stanowi bo-
wiem kompozycyjna klamre otwierajaca i zamykajacg powies¢. W obydwu scenach
materialne komponenty (mtynek, otoczenie przyrodnicze) sa takie same. Odmienny,
gdyz przeksztatcony wewnetrznie - emocjonalnie i mentalnie - jest natomiast kom-
ponent ludzki - Jody Baxter. W scenie otwierajacej fabute Jody przezywat budowe
i zabawe mtynkiem, odczuwajac za jego sprawa niezwykla wiez z otaczajacym go
Swiatem (,miat uczucie, ze zamiera z zachwytu”, 16). W scenie z finatu powiesci
zdaje sobie sprawe z iluzji (,to tylko zabawka”, 489), ktora do tej pory sie karmit.
Reaguje na te iluzje w sposob zdecydowany, niemalze brutalny: ,Jednym kopnie-
ciem odrzucit mtynek na bok” (489). Odrzucenie mtynka, nastepujace po usmierce-
niu - odrzuceniu Flaga, potwierdza decyzje zerwania z dzieciecym etapem zycia.

Gest kinetyczny Jody’'ego stanowi powtdérzenie gestu werbalnego $wietego
Pawta z Pierwszego Listu do Koryntian, w ktérym czytamy: ,gdy bytem dzieckiem,
mowitem jak dziecko, czutem jak dziecko, myslatem jak dziecko, kiedy zas$ statem
sie mezem, wyzbytem sie tego co dzieciece™. Skojarzenie ze §wietym Pawlem jest
w kontekscie $wiata przedstawionego powiesci jak najbardziej uprawomocnione:
rodowdd rodziny Baxterow ma bowiem charakter religijny*°. Ojciec rodziny, Penny,
jest synem pastora. Mimo iz nie posiada swiecen, prowadzi pogrzeb Fodder-winga
i odmawia modlitwe nad jego grobem. Te same czynno$ci wykonywat przed laty
nad mogitami swoich synéw i cérek, umierajacych we wczesnym dziecinstwie.
Wyksztalcenie religijne, jakie odebrat w domu ojcowskim, podsuneto mu na usta
w chwili spotkania z Jodym, powracajgcym po dwudniowej nieobecnosci do domu,
stowa podobne do tych, ktére wypowiedziat ojciec z Przypowiesci o synu marno-
trawnym: ,,Chtopcze... sadzitem juz, Ze cie stracitem. [...] Nie umarte$ ani nie odsze-
dtes na zawsze. Jeste$ zdréw... [...] Chwata Najwyzszemu” (490).

Wezwanie i zarazem uwielbienie imienia Bozego w chwili spotkania z synem
podnosi wage tego spotkania, a zarazem je sakralizuje. Wzajemne odnalezienie sie
ojca i syna, przywrocenie miedzy nimi zerwanej wiezi okazuje sie §wietos$cia, jedna
z najwyzszych wartosci'!.

9 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, w przekt. z jezykéw oryginalnych, oprac.
zesp6t biblistow polskich z inicjatywy benedyktynéw tynieckich, Poznan-Warszawa 1990,
s. 1302.

10 Co prawda, rodzina Baxteréw nie wyréznia sie szczegdlng religijnoscia (bo nie
$Swiadczy o tym eksklamacja ,Najadtem sie, dziekowa¢ Bogu!”, 21). Nie widzimy Zadnego
z Baxteréw przy modlitwie ani na nabozenstwie w ko$ciele. Gdy akcja powiesci w jednym
z epizodow przenosi sie do kosciota w Voluzji, to nie do kosciota jako miejsca modlitwy i na-
bozenstwa religijnego, ale kosciota jako miejsca spotkania towarzyskiego, zorganizowanego
z okazji $wiat Bozego Narodzenia.

11" Aluzja biblijng bohaterowie powiesci postuzyli sie rowniez w trakcie innego trauma-
tycznego doswiadczenia w ich zyciu. Po ustapieniu straszliwej powodzi Penny poréwnat sie-
bie i swoja rodzine do patriarchy Noego: ,Niech mnie ges kopnie, jesli nie czuje sie w tej chwili
jakbym wylazt z arki Noego!” (286). Trywializmy obecne w tej wypowiedzi obnizaja jej ton,
odsuwajac zarazem widmo powodzi oraz deprecjonujg samo wydarzenie. Powddz byta zbyt
straszliwym zagrozeniem, by nie zastosowa¢ wobec niej broni w postaci pomniejszajacego
$miechu.
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Analizujac element sakralny w powiesci, nie mozna zapomnie¢ o udziale tego
elementu w kreacji postaci Penny’ego oraz catosci §wiata przedstawionego, w ktére-
go konstrukcji postuzono sie toposem rajskiego ogrodu (bogactwo przyrody, wspoét-
wystepowanie réznych gatunkow roslin i zwierzat - palmy obok sosen, tropikalne
papugi obok niedzwiedzi).

Penny (a wtasciwie Ezra Jezechiel) Baxter zostal przez autorke utworu do pew-
nego stopnia zdeifikowany. Ubdstwienie Penny’ego dokonuje sie nie tylko w oczach
zafascynowanego ojcem syna. Rdwniez Forresterowie, doktor Wilson, babcia Hutto,
sprzedawca Boyles, stowem wszyscy drugoplanowi i epizodyczni bohaterowie,
ktérzy znaja Penny’ego, zgodnie akcentujg jego nadnaturalne niemal zdolnosci
i umiejetnosci. Penny nie tylko potrafi rozpali¢ ognisko bez hubki i krzesiwa, nie
tylko bezbtednie rozpoznaje slady dzikich zwierzat - wydaje sie, iz zna ich mysli.
W trakcie polowania potrafi przewidzie¢ zachowanie i ruchy zwierzecia. Obserwujac
zachowanie i wyglad zwierzat i ro$lin, sledzac warunki atmosferyczne, wnioskuje
o przysztosci: pogodzie, urodzajach. Zna ponadto historie catej okolicy orazjej miesz-
kancow, zaré6wno ludzkich (Minorkanie), jak i zwierzecych (szop albinos). Wiedza,
ktérg ujawnia Penny, przypomina, ze wzgledu na swoja totalno$¢, wszechwiedze
Boska!2 Ojciec Jody’ego jest wszechwiedzacy, procz tego niezwyciezony (pokonuje
samego Kosotapego Starucha) i nieomylny (wszystkie jego przepowiednie meteoro-
logiczne zawsze sie sprawdzajq). Na farmie potozonej na odludziu Florydy sprawu-
je prawdziwie boska wtadze. Jest prawdziwym bdéstwem (w znaczeniu najwyzszej
wartos$ci i punktu odniesienia) dla swojego syna.

Roczniak, procz tego, iz jest przepiekng opowiescig o przyjazni cztowieka ze
zwierzeciem, o serdecznym zwigzku cztowieka ze $wiatem przyrody, jest prawdzi-
wa apoteoza mitosci rodzicielskiej i wiezi rodzinnych. Autorka utworu podjeta przy
tym gre ze stereotypami kulturowymi, kreujac postac ojca w spos6b niekonwencjo-
nalny. Dowiadujac sie o surowym wychowaniu, jakie odebrat Penny Baxter w domu
ojca-pastora, o dramatycznych doswiadczeniach mezczyzny z lat wojny secesyjnej
oraz o traumie spowodowanej $miercig kilkorga dzieci, czytelnik spodziewa sie od-
nalez¢ w Pennym bohatera surowego jak Bog Starego Testamentu, nieokazujgcego
emocji, unikajacego kontaktu z synem, by w ten sposob bronic sie przed ewentual-
nym dramatem $mierci kolejnego dziecka. Tak zachowujg sie amerykanscy pionie-
rzy, do takich kreacji przyzwyczaita nas literatura oraz film (western). Tymczasem
kreacja Penny’ego stawia wyzwanie oczekiwaniom czytelnikéw. Zamiast czutej,
emocjonalnej matki i surowego, groznego ojca, czytelnik otrzymuje postacie matki

12 W kontakcie z synem Penny zdradza tajemnice owej wiedzy. Jej Zrédtem jest ksiega
natury, ktérej Penny jest pilnym czytelnikiem. Sceny wspdlnych polowan ojca i syna petne sa
portretéw Penny’ego pochylonego nad ziemig, analizujacego uktad Zdzbet trawy czy ziarenek
piasku, lub zastuchanego w dzwieki lasu, rozpoznajacego dzwiekowe $lady réznych zwierzat.
Ksiega natury, z ktérej czyta Penny, pozostaje w opozycji do ksiegi z wiedza szkolna. Te ksiege
od czasu do czasu otwiera Jody. Chtopiec nigdy nie chodzit do szkoty, gdyz takiej placowki
w okolicy nie ma. Prywatny nauczyciel okazat sie za$ pijakiem i musiat zosta¢ zwolniony.
Jedynym nauczycielem chtopca jest ojciec, ktéry, z racji codziennych obowiazkéw gospodar-
skich, nie moze uczy¢ syna w spos6b systematyczny. Alternatywa rachunkdw, nauki czytania
i pisania pozostaje nauka natury, pobierana od ojca drogg obserwacji uczestniczacej. W prze-
ciwienstwie do nauki szkolnej, oferujacej wiedze fragmentaryczng, nauka natury pozwala
zbudowac¢ harmonijny system wiedzy o otaczajacym Jody’ego $wiecie.
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zimnej, momentami groznej i odpychajacej oraz ojca, ktoéry zastepuje synowi matke
pod wzgledem emocjonalnym.

W $wiecie wykreowanym przez Marjorie Kinnan-Rawlings dochodzi do odwro6-
cenia tradycyjnego podziatu rél ptciowo-emocjonano-mentalnych'®. W §wiecie tym
to kobieta, Ory Baxter, reaguje po mesku. Jest twarda, surowa, nie pozwala sobie na
sentymentalizm, narzuca otoczeniu jednoznacznie brzmigce zasady, traktujac owo
otoczenie w sposo6b utylitarny (stosunek do dzikich zwierzat - Ory widzi w nich
wylgcznie pokarm dla ludzi). Pozostaje catkowicie obojetna, wrecz gtucha i §lepa na
uroki Swiata przyrody. Postepuje przeciwnie niz basniowe dziewczynki, afirmowa-
ne przez Pierre’a Pejutt.

Zdaniem autora Dziewczynki w basniowym lesie mesKi typ kontaktu ze $wia-
tem polega na konflikcie, walce: ,W meskiej duszy [...] zwierzeta moga tylko pozre¢
dziecko, ktdére porzuca on na pastwe dzikiego $wiata, bedacego dlan uosobieniem
tego co nieznane i niebezpieczne”®. Alternatywe meskiego kontaktu ze §wiatem sta-
nowi kontakt kobiecy, polegajgcy na intuicyjnym wnikaniu w istote rzeczy, dialogu
z przyroda, odczuciu nadprzyrodzonosci: ,trzeba oczu dziewczynki w basniowym
lesie, aby krajobraz sie zmienit i ujawnity sie inne pragnienia, ale takze inne miej-
sca i inne sfery pozgdania”'®. W Swiecie przedstawionym Roczniaka charakterysty-
ka meskosci i kobiecosci jest doktadnie odwrotna od tej, ktérg sformutowat Peju.
To mezczyzni widza rzeczy i zjawiska wymykajace sie racjonalnym wyjasnieniom
(duchy Hiszpan6w), sag wrazliwi na piekno natury (taniec zurawi), reaguja w sposob
emocjonalny, opowiadajg o swoich emocjach i nie wstydzg sie ich okazywac (lament
Forrester6w po $mierci Fodder-winga).

Sposrdd postaci kobiecych przewijajacych sie przez karty utworu najwiecej
uwagi poswiecono kontrastujacym ze sobg: ,mamie Baxter” oraz babci Hutto. O ile
Ory Baxter twardo stgpa po ziemi, a w jej kreacji brakuje elementu poetycznego,
o tyle postac babci Hutto wydaje sie cata utkana z poetycznosci, a nawet basniowo-
$ci. Staruszka o mtodej duszy (133) wywiera na mezczyznach, mimo siwych wtosow
i pomarszczonej twarzy, wieksze wrazenie niz mtode dziewczeta:

Jej wdziek czarowat mezczyzn, mtodych i starych. Mtodzi opuszczali ja podniesieni na
duchu. Starszych zniewalaty jej srebrne loki. Byto w niej co$ wiecznie kobiecego. Odczu-
waly to meskie serca. Jej urok wywotywat zawis¢ kobiet. (138)

Swoim zachowaniem oraz warunkami bytowania babcia przypomina basnio-
wa dobrg wrézke. Staruszka mieszka nad brzegiem rzeki w kwiatowym ogro-
dzie - podobnie jak tajemnicza kobieta, ktérg w swojej wedréwce spotyka Gerda
z Andersenowskiej Krélowej Sniegu (,W gtebi stal maty, biaty domek, ktéry wygla-
dat tak, jakby go przytwierdzono do ziemi za pomocg bujnych powojéw i jasminu”,
136). Wnetrze domu jest jeszcze bardziej niezwykte od jego otoczenia. Znajduje
sie w nim pokdj jadalny (jedyny na catg okolice) oraz zamykany piecyk, w ktérego

13 7 owego tradycyjnego podziatu w kreacji Ory zachowana zostata rola kobiety-karmi-
cielki, akcentowana w licznych scenach powiesciowych positkow.

1* Zob. P. Péju, Dziewczynka w basniowym lesie...
15 Tamze, s. 149.

6 Tamze, s. 150.
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czelu$ciach w tajemniczy sposdéb pieka sie przysmaki na uroczysty obiad (142).
Najbardziej magiczna jest jednak sama mieszkanka matego domku, ktéra zdaje sie
posiadac niezwykla moc panowania nad czasem (mtodos¢ duszy) oraz przeksztat-
cania, zaczarowywania ludzi (,wydobywata z mezczyzn grzeczno$¢, tak jak stonce
spija z ziemi wode”, 137-138).

W $wiecie przedstawionym Roczniaka wszystkie jego elementy sa pelne magii.
Jest to bowiem Swiat, w ktérym realno$c¢ i basniowos¢ wystepujg obok siebie w har-
monii. Swiat taficzacych kotyliona zurawi (114-115), niedzwiedzi znajacych kroki
kadryla (242) oraz ludzi przypominajacych niedzwiedzie (421), Swiat ludzi rozma-
wiajacych ze zwierzetami (Fodder-wing) oraz zwierzat umiejacych mowic ludzkim
glosem (papuga Pastor) i zachowujacych sie jak ludzie (szop Fodder-winga). Swiat,
w ktérym mieszajg sie porzadki czasowe oraz biografie indywidualne i zbiorowe.
Wielka kotlina w gtebi lasu za posiadtoscig Baxteréw to wszak miejsce, w ktorym
konczy sie $wiat (96), miejsce, w ktorym zyjacy w latach 70. XIX wieku chtopiec
spotyka sie z XVII-wiecznymi Hiszpanami (80, 261).

Harmonia tego miejsca nie jest jednak stanem statym. Zaburza jg cierpienie
chtopca zabijajacego zwierze symbolizujgce jego marzenia.

Lesson of fate’s inevitability. The Yearling by Marjorie Kinnan-Rawlings

Abstract

The article examines one of obligatory books for teenagers entitled: , The Yearling” by Marjorie
Kinnan-Rawlings, published in the United States of America in 1938 and translated into
Polish in 1947. The article considers the novel a story about family relationships, loneliness,
responsibility and love (for people, animals, but especially for life and the world). Above all,
The Yearling is a story about men growing up, which is exemplified by growing up of the
novel’s hero, Jody Baxter, in his thirteenth year. The author of the novel tells about the most
dramatic episode in Jody’s life: the death of Flag (title ,yearling”) - a one-year-old deer which
is the boy’s pet. The incident is interpreted by using fairy tale theories constructed by Bruno
Bettelheim, Wladimir Propp and Pierre Peju.
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Niesamowity swiat awiacji
w miedzywojennej nowelistyce Janusza Meissnera

Miedzywojenne ghost stories dla miodziezy?

Janusz Meissner, pilot i popularny pisarz, znany jest przede wszystkim jako twor-
ca lotniczej oraz marynistycznej literatury mtodziezowej. W badaniach literackich
stosunkowo rzadko wraca sie do poczatkow tej twoérczosci. Tymczasem w kilku
pierwszych zbiorach nowel autora Nauki pilotazu znajdujg sie interesujace i nowa-
torskie na swoj sposéb nowele, nawigzujace do anglosaskiej tradycji niesamowitych
opowiesci o duchach?, ktéore jednak przez specyficzny pejzaz, w jakim sg osadzone,
mozna by nazwac ,lotniczymi ghost stories”. Wariant ten, czy tez odmiana tematycz-
na opowiesci grozy, je$li nawet nie zainteresuje juz dzi$ wspdétczesnego mtodego
czytelnika, moze by¢ jednak ciekawym, ale i problematycznym obiektem badan dla
historyka literatury i kulturoznawcy z kilku co najmniej powodéw.

Po pierwsze, zdziwienie budzi¢ musi juz sama obecno$¢ konwencji fantastyki
grozy, ktérej rodzima literatura w powszechnej opinii byta niemal zupetnie pozba-
wiona. Wyjatkiem, majgcym potwierdzac te regute, jest przywotywana najczesciej
przez badaczy twdérczos¢ Stefana Grabinskiego - co jednak nie do konca jest zgodne
ze stanem faktycznym?.

Po drugie, intrygujaca kwestig jest kontekst historyczno-kulturowy, w jakim
pojawiaja sie te niesamowite opowiesci. Mozna by bowiem zapytac, jak to mozliwe,
ze w okresie radykalnego przyspieszenia cywilizacyjnego, wynalazkéw techniki,

! Do najwybitniejszych twoércoéw takich opowiesci zaliczani sa m.in.: Charles Dickens,
Joseph Sheridan Le Fanu, Montague Rhodes James; zob. ghost story, hasto w: ].A. Cuddon, The
Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, London 1998.

2 Na trwata i ekspansywna obecnos¢ konwencji grozy w polskiej literaturze miedzy-
wojnia wskazywatem w artykule: ]. Knap, Niesamowitos¢ i groza w literaturze polskiej dwu-
dziestolecia miedzywojennego (rekonesans badawczy), ,Annales Academiae Paedagogicae
Cracoviensis. Folia 58, Studia Historicolitteraria VIII”, red. B. Faron, Krakéw 2008. Por. tez
prace monograficzne, rzucajace nowe $wiatto na zagadnienie fantastyki grozy w literaturze
polskiej: M. Szargot, Opowiesci niesamowite Jozefa Bogdana Dziekoniskiego, Katowice 2004;
E. Piasecka, ,Dolina Mroku”. Groza i niesamowitos¢ w prozie polskiej lat 1890-1918, Opole
2006; K. Olkusz, Materializm kontra ezoteryka. Drugie pokolenie pozytywistéw wobec ,spraw
nie z tego swiata”, Raciborz 2007; taz, Wspdtczesnosé w zwierciadle horroru. O najnowszej pol-
skiej fantastyce grozy, Racibérz 2010.
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tryumfu racjonalizmu i materializmu znalazto sie miejsce na nadprzyrodzone zjawy
i duchy rodem z gotyckiego romansu grozy? Sytuacja ta jest jednak tylko pozornie
sprzeczna, a technicyzacja Swiata wcale nie musi oznacza¢ wykluczenia sfery nad-
przyrodzonosci, przeciwnie - stanowi nowy bodziec dla imaginacji. Inkorporacje
nowych elementéw przez literature grozy i jej przeobrazenie trafnie przewidziata
juz w 1921 r. Edith Birkhead, autorka jednego z pierwszych naukowych opracowan
tradycji literatury grozy:

Opowie$¢ grozy osigga swoj efekt dzieki wcigz zmieniajacym sie $rodkom. Odkrycia
naukowe otwieraja nowe perspektywy i wiek dwudziesty wprowadzi wiele nowych
sposobéw na nekanie naszych nerwéw. Dzwonigce telefonem duchy, aeroplan w kté-
rym zasiada widmo pilota, zastgpia gotyckie mechanizmy starych opactw i petzajacych
Swiattocieni®.

Nalezy pamieta¢, ze w okresie miedzywojennym wokot poczatkéw ruchu lot-
niczego rozpostarta byla jeszcze aura romantycznej tajemnicy, przedstawianie
$wiata samolotéw nawiazywato, jak zauwaza Mieczystaw Inglot, do ,wczesnej fazy
futurystycznej wizji maszyny (i cywilizacji)”*. W wizji pierwszych futurystow wia-
$nie $wiat techniki traktowany byt ,bardziej jako Swiat wyobrazni niz inzynierii.
Maszyne przedstawiano troche na zasadzie magicznej, cztowiek jawit sie jako ktos,
kto chce ujarzmi¢ smoka”, sama technike za$§ wigczano ,w obreb zywiotowosci
i spontanicznosci natury”s, o jej wytworach méowi sie uzywajac terminéw biologicz-
nych, jakby o istocie zyjacej. Sposéb postrzegania swiata techniki w owym czasie
przybliza Kamila Rudzinska:

Opiewanie maszyny to nie opis nudnej ujarzmionej rzeczywistosci; trzeba pamietac, ze
odbywa sie to w czasie, gdy $wiat techniki nosi znamiona zywiotu o niezbadanych do
konca mozliwosciach. [...] Wynalazki cywilizacyjne w kazdej chwili moga odméwié
postuszenstwa swoim twoércom; samolot - symbol nowoczesnosci juz odrywa sie od
ziemi, uSwiadamiajac cztowiekowi potege jego ducha twdrczego, ale wzlot w przestwo-
rze pozwalajacy posmakowa¢ boskiej wolnosci czesto okupiony jest $miercig - piekna
w walce z bostwem, ktére cztowieka pozera w ptomieniach®.

Maszyna jawi sie w tym kontekscie jako ikona nowoczesno$ci, ale i dwudziesto-
wieczna reprezentacja figury wzniostosci: pozadana i fascynujgca, zarazem jednak
przerazajaca i straszna. Demonizacja maszyny wigze sie rowniez z rozszerzeniem
sfer podboju cztowieka, inkorporacja przestrzeni obcej, nieznanej, dotychczas ,za-
kazanej” cztowiekowi, skrywajacej réwnie nieobliczalne jak sama maszyna tajem-
nice. Maszyna zatem staje sie nie tylko obiektem, ale jednocze$nie medium nowego

3 E. Birkhead, The Tale of Terror. A Study of the Gothic Romance, London 1921,
s.195-196.

* M. Inglot, W kregu lotniczych opowiesci Janusza Meissnera, ,Acta Universitatis Wrati-
slaviensis. No 2259, Literatura i Kultura Popularna IX”, Wroctaw 2000, s. 90.

5 Tamze.

¢ K. Rudzinska, Artysta wobec cywilizacji: antagonizm czy harmonia, [w:] Problemy lite-
ratury polskiej lat 1890-1939, t. 1, red. H. Kirchner, Z. Zabicki, Warszawa 1972, s. 434 [podkr.

Y p ) p
-J.K].
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i wspotczesnego doswiadczenia, ktére Wojciech Tomasik nazywa ,technologiczng
wzniostoscia” (the technological sublime)’.

Kolejne zastrzezenie budzi¢ wreszcie moze osoba adresata Meissnerowskiej
fantastyki. O tym, ze mtodzi czytelnicy lubili i lubig tajemnicze historie i opowiesci
o duchach, nie trzeba nikogo przekonywaé; o wartosciach strachu, a takze o obecno-
$ci motywow grozy w literaturze dla dzieci i mtodziezy pisano wielokrotnie®, przy-
znajac jednak, ze ,wyspecjalizowana” literatura strachu dla dzieci i mtodziezy to zja-
wisko stosunkowo nowe, rozwijajgce sie na przestrzeni ostatnich trzydziestu lat®.
Czy zatem fantastyczne utwory Meissnera podobnie jak wieksza czes$¢ jego przy-
godowo-podrézniczej twdrczosci sg przeznaczone dla mtodego odbiorcy, czy tez
takie ujecie bytoby naduzyciem i tworczos¢ te nalezy potraktowac¢ osobno? Pewne
pomocne wskazowki znalez¢ mozna w leksykonach i stownikach po$wieconych li-
teraturze mtodziezowej. O tworczosci Meissnera mozna wiec znalez¢ nastepujgce
informacije:

Uprawiat proze przygodowa, gtdwnie o tematyce lotniczej, a takze morskiej. Wydat sze-
reg utworéw, nie zawsze z wyraznym adresem czytelniczym, ktdére dzieki watkom przy-
godowym, zyskaty olbrzymia popularnos$¢ wsréd mtodziezy.

W podobnym tonie utrzymana jest inna nota biograficzna:

Umiejetno$¢ budowania emocjonujacej akeji i pasjonujaca mtodych tematyka jego twor-
czos$ci sprawiajg, ze wszystkie jego ksigzki czytane sg przez mtodziez, a nawet przez
starsze dzieci, jakkolwiek Meissner nie wszystkie ksigzki tworzyt z mysla o takim
odbiorcy!.

By¢ moze zatem, jesli nawet nie intencjonalnie skierowana do mtodego od-
biorcy, fantastyczna nowelistyka Meissnera mogta funkcjonowa¢ w obiegu mto-
dziezowym, przyciagajac ciekawa, tajemnicza fabutg, a zwtaszcza atrakcjonem, ja-

7 W. Tomasik, Ikona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw 2007, s. 8-9.
Tomasik odnosi te kategorie nie tylko do jednej klasy obiektow, jaka jest kolej, ale szerzej
do ,doswiadczenia maszyny”, uzupeiniajgc tradycyjne zrédta wzniostosci wymienione przez
Edmunda Burke’a w jego XVIII-wiecznym traktacie o pojeciu predkosci, jako kategorii cen-
tralnej dla XIX i XX wieku.

8 Zob. np. J. Papuzinska, Zatopione krélestwo. O polskiej literaturze fantastycznej XX wie-
ku dla dzieci i mtodziezy, £.6dz 2008 (rozdz. Krainy trwogi i ciemnosci); tejze, Dziecko w Swiecie
emocji literackich, Warszawa 1996 (zwtaszcza rozdz. Atelier strachu i Goscie nocy); B. Bet-
telheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet. i przedm. opatrzyta
D. Danek, t. 11i 2, Warszawa 1985.

9 Por. K. Slany, Odnalez¢ komizm w koszmarze, czyli o gotycyzmach we wspétczesnej lite-
raturze dla dzieci, ,Guliwer” 2008, nr 1, s. 54-60; V. de Rijke, Horror, [w:] International Com-
panion Encyclopedia of Children’s Literature, red. P. Hunt, New York 2004.

10 Meissner Janusz [w:] Leksykon literatury dla dzieci i mtodziezy, red. S. Frycie, M. Zi6t-
kowska-Sobecka, W. Bojda, Piotrkéw Trybunalski 2007, s. 249-251.

1 Meissner Janusz [w:] Nowy stownik literatury dla dzieci i mtodziezy, red. K. Kuliczkow-
ska, B. Tylicka, Warszawa 1984.
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kim w owym czasie byt samolot oraz cata tematyka lotnicza'?. O pewnych cechach
kompozycyjnych mogacych potwierdzac to przypuszczenie przyjdzie nam jeszcze
powiedziec.

Oczywiscie Meissner nie byt jedynym autorem, ktéry postuzyt sie tym nowym,
wzbudzajacym emocje, ,lotniczym” tematem, jak pisze w kontekscie ,fantastyki
awiacyjnej” Adam Mazurkiewicz:

Jest to temat w dwudziestoleciu najczesciej podejmowany w literaturze miodziezowe;j.
Co znamienne, utwory poruszajace problemy dotyczace rozwoju i przysztosci lotnictwa
byly gtéwnie opowie$ciami sensacyjnymi lub sensacyjno-awanturniczymi, w ktérych
w obreb fabuly wprowadzano element fantastyczny (najczesciej w postaci samolotu
o niezwyktych mozliwos$ciach i konstrukecji)®3.

Byt jednak Meissner z pewnoscig pionierem romansu grozy wykorzystujace-
go zupetnie nowy sztafaz - lotniczej ghost story, a takze jednym z pionieréw obok
Kazimierza Andrzeja Czyzowskiego (powies$¢ Szalony lotnik, 1925) wprowadzania
tematyki lotniczej do beletrystyki polskiej'*, o czym pisze cytowany juz wczeSniej
Mieczystaw Inglot'®, autor wiasciwie jedynego jak dotad naukowego opracowania
tworczo$ci pilota-pisarza'®. Znalazly sie w nim réwniez spostrzezenia dotyczgce
fantastyki we wczesnej tworczosci autora Szkoty origt. Sita rzeczy jednak, w stu-
dium starajacym sie ukazac roézne aspekty catoksztattu tej pionierskiej literatury
lotniczej, nie byly one tematem przewodnim dociekan autora.

Spojrzmy zatem, w jaki sposéb tradycyjne, znane konwencji grozy motywy
wprowadza Meissner w zupetnie now3 i z pozoru wykluczajaca obecnos¢ zjaw i du-
chéw przestrzen, jak uwspotczesnia fantastyke grozy, dajac poczatek nowej odmia-
nie opowiesci o duchach: ,lotniczej ghost story”, wreszcie z jakich wzoréw literac-
kich korzysta i w jaki sposob je przetwarza.

12 Uwagi te moze potwierdzac¢ znalezienie sie dwéch zbiorkéw zawierajacych opowia-
dania niesamowite (Licznik z czerwongq strzatkq oraz Skok przez Atlantyk) w informatorze
bibliograficznym z adresem mtodziezowym; zob. Bibliografia literatury dla dzieci i mtodziezy
1918-1939, oprac. B. Krassowska, A. Grefkiewicz, Warszawa 1995.

13 A. Mazurkiewicz, Przemiany fantastyki cudownego wynalazku w XX-wiecznej literatu-
rze polskiej, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica 10”, 2008, s. 225.

1* Pierwsze nowele lotnicze publikowatl na tamach prasy w 1927 r. Zob. A. Wecowski,
Kalendarium zycia i twdrczosci Janusza Meissnera, ,Studia Podlaskie” 1988, t. 3.

15 Zob. M. Inglot, W kregu lotniczych opowiesci..., s. 87-88. Inglot wymienia takze inne
powiesci Czyzowskiego: Napowietrzni ludzie (1929), Jim lotnik (1939), a takze beletrystyke
lotnicza innych pisarzy, m.in. Zofii Dromlewiczowej (Skrzydlata flota, 1930), Kornela Ma-
kuszynskiego (Skrzydlaty chtopiec, 1933), podkreslajac wszak, Zze to wtasnie Meissner byt
pierwszym pisarzem, bedacym jednocze$nie praktykiem lotnictwa. Por. J.Z. Biatek, Literatura
dla dzieci i mtodziezy w latach 1919-1939. Zarys monograficzny. Materiaty, Warszawa 1987,
s. 160-162.

16 Gwoli rzetelnosci bibliograficznej doda¢ tu mozna artykut Andrzeja Wecowskiego,
Problematyka ekologiczna w twérczosci Janusza Meissnera, ,Szkice Podlaskie” 2004, z. 12, po-
Swiecony jednak tylko utworom Meissnera o tematyce mysliwskiej, czy tez w czesci zaledwie
nawiazujacy do twdrczosci autora artykut Kazimierza Szymeczki, Tylko dla ortow: gaweda
aero-militarna, ,,Guliwer” 2003, nr 3, s. 38-44.
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Lotnicze legendarium

Fantastyczna nowelistyka Meissnera nie narodzita sie w prdzni, jak staratem
sie pokaza¢ w czesci wstepnej rozwazan. Sprzyjaty jej rozmaite czynniki pozalite-
rackie, miedzy innymi charakterystyczny dla poczatkéw XX wieku klimat lekow
i nadziei zwiazanych ze $wiatem techniki i osiggnieciami cywilizacji. Na twdrczos$¢
te wptynetly tez z catg pewnoscig doswiadczenia lekturowe autora. Meissner hoj-
nie korzysta z rekwizytorium literatury grozy, majac za patrona literackiego ,ma-
gika niesamowito$ci”, Stefana Grabinskiego. Pod wptywem Demona ruchu (1919)
Grabinskiego postanawia napisa¢ niesamowite opowie$ci osadzone nie w $§wiecie
,kolejarskim”, ale (per analogiam) w $wiecie ,zdobywcédw przestworzy”:

Przeczytatem Demona ruchu - tom nowel, ktérych ttem jest zycie i praca kolejarzy. Lecz
s3 to opowiesci niesamowite, fantastyczne, z dreszczykiem: znikajace stacje, oszalate
parowozy, pociagi widma itp. - notuje w powstatych po latach wspomnieniach i dodaje
na wpot zartobliwie - Podobato mi sie, ale... Takie to i ja potrafitbym napisa¢. I bytoby
jeszcze ciekawiej, bo o lataniu, a nie o kolejach?.

Zainspirowany t3 niesamowita tworczoscig publikuje na przestrzeni lat
1927-1931 kilkanascie niesamowitych opowie$ci w pierwszych pieciu zbiorach no-
wel: Hangar nr 7, Skok przez Atlantyk, 4.300 km, Licznik z czerwongq strzatkq oraz
Rekord®®.

Meissner przenosi znane fantastyce grozy motywy, taczac je ze znanymi z au-
topsji ,legendami lotniczymi”, zwyczajami sSrodowiska pilotow w przestrzen opusz-
czonych hangaréw, samotnych lotnisk, tajemniczej przestrzeni powietrznej, w kto-
rej pojawiaja sie widmowe samoloty, maszyny-potwory, dziwni pasazerowie oraz
tajemnicze indywidua zwigzane z przesadami lotniczymi.

Takie fantomatyczne samoloty przypominajgce ,btedne pociagi” Grabinskiego
stanowig lotnicza aktualizacje obiegowego motywu literatury fantastycznej, ktéry
Roger Caillois w swym znanym eseju okreslit jako: ,Widmo skazane na wieczng go-
nitwe bez celu”?. Spotykamy je miedzy innymi w nowelach Czerwone Widmo oraz
Katastrofa w Montpeltier, ,legendzie” o zaginionym niegdy$ widmowym ptatowcu,
wywotujacym rokrocznie niewyjasniong katastrofe. Innym typem niesamowitego
aeroplanu jest nalezacy do fantastycznego bestiarium antropomorficzny samolot
w noweli WiedZma. Demoniczna maszyna wyzwala sie spod kontroli ludzkiej, msz-
czac sie na wszystkich, ktérzy staraja sie jg okietznad:

7', Meissner, Wiatr w podeszwach, Warszawa 1976, s. 126.

18 S3 to odpowiednio: Hangar nr 7, Bialy reporter, Czerwone Widmo, Znikajqce lotni-
sko, [w:] Hangar nr 7, ,Biblioteka Groszowa”, Warszawa 1927; Sznur peret, Samolot Lecar-
te’a, Wiedzma, [w:] Skok przez Atlantyk, wyd. 2, ,Biblioteka Kuriera Polskiego”, Warszawa
1933 (wyd. I, ,Biblioteka Groszowa”, Warszawa 1928); Katastrofa w Montpeltier, Czerwona
Jaszczurka, Dzwon z Lamartin, [w:] 4300 km, ,R6j”, Warszawa 1929; Przesytka z Khartumu,
Dziwny pasazer, Licznik z czerwongq strzatkq, [w:] Licznik z czerwonq strzatkq. Nowele lotni-
cze, ,Ksiaznica-Atlas”, Lwoéw 1931; Wrézba, Mniszka z Monte Benito, [w:] Rekord, ,Gebethner
i Wolff”, Warszawa 1931.

19 R. Caillois, Od basni do science fiction, przet. ]. Lisowski, [w:] tegoz, Odpowiedzialnosé¢
i styl. Eseje, wyb6r M. Zurowski, stowo wstepne ]. Btonski, przet. ]. Btoniski i in., Warszawa
1967, s.47.
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w pierwszych dniach maja przy puszczaniu silnika $migto urwato reke mtodszemu maj-
strowi. [...] W trzy dni p6zZniej Gatecki [mechanik - J.K.] nie zginal omal pod tym $mi-
gtem, poslizgnawszy sie na rozlanej obok oliwie [...], jeden z majstrow zostat $miertelnie
poparzony przez ptonacg benzyne, ktora zajeta sie w niesionym przezen wiadrze od
strzepka pakunku, ktdry wyleciat z rury wydechowej silnika [...]%.

Kolejne wydarzenia, ktére moga jeszcze nosi¢ znamiona niefortunnego zbiegu
okolicznosci, wienczy samozwarnczy lot ,szalonej maszyny”, pilotom udaje sie jed-
nak cato wyjs¢ z opres;ji.

Bezposrednig inspiracja tych opowiesci byt oczywiscie Grabinski, jak to juz zo-
stalo powiedziane. Mogty by¢ one tez wszakze echem tradycji duzo starszej, znanej
Meissnerowi za posrednictwem uwielbianego przezen Josepha Conrada - pojawia-
jacych sie w XIX-wiecznej literaturze marynistycznej bezzatogowych widmowych
okretow, ,okretéw-potwordw”?L,

Elementami demonicznymi rownie czesto sg przedmioty majace charakter
magicznego fetysza. Antyamuletem o fatalistycznym dziataniu jest licznik obroto-
mierza z noweli Licznik z czerwongq strzatkq, ktéry naznaczony pietnem katastro-
fy nie powinien by¢ juz uzywany, gdyz prowadzi to do przenoszenia cigzacego na
nim fatum. Podobnie dziata silnik, oznaczony pechowg ,13” w nowelce Samolot
Lecarte’a. Nieco inne dzialanie ma czerwona jaszczurka z noweli pod takim wtasnie
tytutem. Zasada wywodzaca sie z legendy o tym talizmanie przypomina troche te
z fantastycznej powiesci Balzaka - Jaszczur. Ma on wiasciwos¢ jednorazowego przy-
noszenia szczescia, potem nalezy go przekaza¢ komus$ innemu. Jak sie mozna domy-
$li¢, gtdwny bohater utworu, pilot, nie podporzadkowuje sie tej zasadzie, co pocigga
za sobg dramatyczne perypetie. Z magig liczb zwigzana jest rowniez legenda Hangar
nr 7. Tytutowy hangar nawigzuje tym razem do ,archetypu zlego miejsca”, bedac
,cmentarzyskiem” powypadkowych aeroplanéw, nawiedzanym przez duchy zmar-
tych pilotow.

W fantastycznym legendarium Meissnera pojawiajg sie tez goscie z zaswiatow
oraz neurotyczni samotnicy ogarnieci jaka$ osobliwg monomania, podobnie jak
wielu bohateréw z utworéw Grabinskiego. W Biafym reporterze jest to tajemnicza
posta¢, utrwalonego w opowiesciach lotniczych widmowego fotografa, zwigzana
z przesadem pilotdw zakazujacym fotografowania sie przed lotem: ,nie tatwo po-
wiedziec, co to za jeden, nie ma dzi$ cztowieka, ktory by go widziat na wtasne oczy”*
- konstatuje jeden z bohateréw. Pojawienie sie Biatego reportera podczas konkursu

20 ], Meissner, WiedZma, [w:] tegoz, Skok przez Atlantyk..., s. 139-140.

1 Chodzi¢ by tu mogto np. o powie$¢ Fredericka Marryata, Okret widmo (The Phantom
Ship, 1839). Maria Janion wskazuje na wptyw, jaki powie$ci Marryata wywarty na tworczo$¢
Conrada: zob. M. Janion, Demony morza, [w:] F. Marryat, Okret Widmo, przet. M. Boduszyn-
ska-Borowikowa, Gdansk 1987, s. 11. Z kolei Andrzej Zgorzelski zwraca uwage na obecno$¢
tradycji gotyckiej w utworach pochodzacego z Polski pisarza w artykule: A. Zgorzelski, Con-
radowska nowela grozy, [w:] Aspekty systemowe tekstu conradowskiego, red. A. Zgorzelski
i Gdansk 1980, a takze omawiajac nowele Bestia (The Brute, 1906) w artykule: A. Zgorzelski,
Czy Conrad napisat opowiadanie fantastyczne?, [w:] tegoz, O nowelach Conrada. Interpretacje,
Gdansk 1984. Jest wysoce prawdopodobne, Ze wtasnie na analizowanej przez Zgorzelskiego
opowiesci o ,morderczym statku”, wzorowat swa WiedZme Meissner.

2 ]. Meissner, Bialy reporter, [w:] tegoz, Hangar nr 7..., s. 50.
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akrobacji lotniczej doprowadzi do $miertelnej katastrofy lekcewazacego tradycje
mtodego asa pilotazu.

Wsréd niesamowitych bohateréw pojawia sie tez ,kobieta-zjawa rodem z za-
Swiatow uwodzicielska i przynoszgca zgube”?®, przypominajgca fantomatyczng
(a moze fantazmatyczng?) femme fatale z emanujacej mrocznym erotyzmem noweli
Grabinskiego Kochanka Szamoty. W znacznie bardziej niewinnej wersji Meissnera ta-
jemnicza Angielka, ktéra podobnie jak Jadwiga Kalergis z opowiadania Grabinskiego
nieustannie milczy, nie pozostawia §ladéw na piasku, a nawet, jak skonstatuje prze-
razony protagonista, nie rzuca cienia, nie skrzywdzi gléwnego bohatera-lotnika.
Jeszcze innym typem bohatera jest jeden z dziwakéw-outsideréw przypominajacy
wielu bohateréw z utwordw Grabinskiego tworzacych na zapomnianych stacjach
swoj wilasny urojony $wiat, maniakéw ,szaleniczego pedu”, ktorzy jak Maszynista
Grot w akcie desperacji nie przestrzegaja juz rygoru kolejowych przystankéw, do-
prowadzajgc do katastrofy. Takiego wtasnie bohatera, mechanika Borunia, prze-
$laduje osobliwa zjawa w noweli Dziwny pasazer. Jak twierdzi Borun, zawsze poja-
wienie sie tego widma w samolocie ,zwiastowato awarie, jesli juz nie katastrofe”*.
Zjawa to czy przywidzenie? Trudno jednoznacznie orzec - faktem jest natomiast, ze
ogarniety obsesja Dziwnego pasazera Borun popada w szalenstwo, ktére prowadzi
go ostatecznie, podobnie jak konduktora Boronia (!) z nowelki Grabinskiego?®, do
proéby zepsucia steréw samolotu, aby przekona¢ do swej wersji niedowierzajacych
mu kolegéw.

Awiator — piewca lotniczych legend

Znajdujemy sie wiec w centrum $wiata legend - nowych mitéw rodzacego
sie folkloru pilotéw. Nalezy jednak pamieta¢, Ze fantastyka miedzywojnia to lite-
ratura pisana ,po Freudzie” i tworczo$¢ Grabinskiego jest zdecydowanie inna niz
Meissnerowskie legendy. Antoni Smuszkiewicz podkre$la, ze wtasdnie w tym okre-
sie ,w trzezwym wieku kolei Zelaznej i elektrycznosci, [...] pojawia sie fantastyka
demonologiczna, chtonaca i asymilujaca wszelkie niemal zdobycze nowoczesnej
psychiatrii i psychologii, a takze do$wiadczenia spirytyzmu i mediumizmu, czego
najpetniejszy wyraz znalez¢ mozna w utworach Stefana Grabinskiego” *°.

Mimo pewnych podobienstw z twérczoscia Grabinskiego nowelistyka grozy
Meissnera ufundowana jest raczej na nieco ,staro$wieckim” instrumentarium cu-
downosci, jaki pozostawita po sobie epoka romantyzmu, nie ttumaczac nadprzyro-
dzonoSci przez anektowane wéwczas do literatury motywacje psychoanalityczne
czy te z kregu psychopatologii, ani tez szczegdlnie popularne w owym czasie nowa-
lie mediumizmu i parapsychologii. Funkcjonowanie tradycyjnych motywéw grozy

2 R. Caillos, 0d basni do science fiction..., s. 48.
2 ], Meissner, Dziwny pasazer, [w:] Licznik z czerwongq strzatkq..., s. 81.

25 Zob. S. Grabinski, Smoluch, [w:] tegoz, Utwory wybrane, t. 1, wybor i wstep A. Hutnikie-
wicz, Krakéw 1980. Nowela ta stanowi forme niemal dostownego ,cytatu” (Borun - Boron)
z utworu Grabinskiego, zapewne jako wyraz literackiego hotdu oddanego ,mistrzowi”. Sam
Grabinski traktowat rzecz bardziej stanowczo, piszac o ,plagiatorach i nasladowcach”; por.
A. Hutnikiewicz, Twdrczos¢ literacka Stefana Grabinskiego (1887-1936), Torun 1959, s. 92.

26 A. Smuszkiewicz, Zaczarowana gra. Zarys dziejéw polskiej fantastyki naukowej,
Poznan 1982, s. 126.
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czesto jest ,fagodzone” pomyslnym zakonczeniem albo tez unikaniem nadmiernie
drastycznych opiséw badz erotycznych podtekstow.

Zamiast pogtebionego rysu psychologicznego, ukazywania tak charaktery-
stycznych dla prozy Grabinskiego bohateréw w stanie aberracji psychicznej, niemal
klinicznie oddanego szalenstwa i psychozy, Meissner kresli stereotypowych prota-
gonistéw, buniczucznych mtodych pilotéw albo starych gawedziarzy, ktorych zada-
niem jest przede wszystkim , dziata¢” i ,opowiadac”.

Ograniczeniom portretu psychologicznego?” towarzyszy tez redukcja charak-
terystycznego dla literatury grozy napiecia (suspense) na rzecz ,sensacyjnosci”
i ,przygodowosci’?® z rozwinietym wzgledem klasycznych opowiesci grozy moty-
wem podrézy (lotniczej)?°.

Poetyke tajemnicy udato sie potaczy¢ Meissnerowi z poetyka akcji, ktorej Kli-
maksem jest katastrofa, decydujagcy moment konfrontacji z Fatum, element kompo-
zycji, ktory wprowadzit autor wraz z samolotami-widmami do repertuaru $rodkow
literatury grozy, traktujac go jako signum specificum literatury lotniczej jako takie;j.

Ufundowanie nowelistyki Meissnera na lotniczych legendach spowodowato
jeszcze inng istotng z punktu widzenia adresata modyfikacje - wprowadzenie po-
staci ,opowiadacza-gawedziarza”, a co za tym idzie ramy kompozycyjnej dystansu-
jacej czytelnikow wobec najbardziej nawet wstrzgsajacych i tajemniczych katastrof
na rzecz przyjemnosci stuchania i snucia opowiesci. ,Opowiem wam te historie nie
zadajac wcale, aby$cie mi wierzyli. Ja sam dotychczas nie moge w nig uwierzy¢”° -
rozpoczyna jedng z niesamowitych historii stary pilot Zaleski, podobnie jak to czyni-
li, korzystajac z najczesciej anonimowych, fantastycznych gawed ,ludzi morza” tzw.
yarns®!, narratorzy wielu opowie$ci marynistycznych, wskazywanych juz przeze
mnie jako Zrddto inspiracji fantastycznej beletrystyki lotnicze;j.

Powyzsze uwagi $wiadczy¢ moga o istotnych réznicach w wykorzystaniu te-
matu ,niesamowitej maszyny” miedzy Grabinskim a Meissnerem. Jak sie wyda-
je, inne tez cele przyswiecaty obu pisarzom. Nalezy pamieta¢, ze dla Meissnera,
w przeciwienstwie do Grabinskiego, horror story nie stanowit twérczosci szczegblnie
uprzywilejowanej, adekwatnej do wyrazenia specyficznego stanowiska §wiatopogla-
dowego i poszukiwan , tajemnicy bytu”. Byta to zwtaszcza konwencja stuzaca do opo-
wiadania i zaciekawienia czytelnikéw swg prawdziwg namietnoscig - lotnictwem.

27 Autor usprawiedliwiatl to uproszczenie odnoszace sie niemal do catej jego twoérczosci
horyzontem oczekiwan mtodziezowego adresata. Zob. M. Inglot, W kregu lotniczych opowie-
sci..., s. 94.

28 Oba elementy tego swoistego ,mariazu” taczy z literatura mtodziezowg Adam Mazur-
kiewicz, zob. przypis 13.

29 0 motywie podrozy jako istotnym sktadniku literatury mtodziezowej i wyprébowa-
nym od stuleci sposobie zdumiewania czytelnika pisze: ]. Papuzinska, Zatopione krélestwo...,
s. 138.

30 1. Meissner, Sznur peret, [w:] tegoz, Skok przez Atlantyk..., s. 72.

31 Zob. W. Ostrowski, Yarn, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 1969, t. XII, z. 2,
s.131-132. Na podobng proweniencje - przekazywanego ustnie opowiadania o niezwyktych
zdarzeniach - zwraca uwage Wojciech Tomasik w kontekscie nawigzujacych do folkloru ko-
lejowego tzw. railway stories, ,opowiadan kolejowych” powstajacych w XIX wieku w Anglii,
zob. W. Tomasik, Ikona nowoczesnosci..., s. 106.
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Odwotujac sie do romantycznej legendy, ktadgc nacisk na dynamike zdarzen
i zainteresowanie nowymi osiggnieciami techniki, na katastrofe jako gtéwny czyn-
nik dramaturgiczny, wprowadzit Meissner motywy grozy do popularnej beletrysty-
ki, ktéra mogta pojawi¢ sie rGwniez w obiegu mtodziezowym. Jest tez inny, rownie
wazny powdd. Sposéb konstruowania opowiesci, metatekstowy zabieg gawedy,
jaki Meissner wprowadza do swych lotniczych ghost stories, wskazuje na rodowdd
tych historii. Pokazuje, jak rodzi sie legenda, utrwala i jednocze$nie obnaza ten pro-
ces. Sam akt opowiadania i, co wiecej, potrzeba ocalenia tego lotniczego yarnu sta-
ja sie kluczowe. Jak sie wydaje, dat temu wyraz sam autor, cho¢ nie bezposrednio,
w powiesci Eskadra, przypuszczajac zapewne, ze umasowienie podroézy lotniczych
i postep technologiczny wyprze niebawem aure tajemniczosci, jaka lotnictwo byto
w tym okresie owiane, sami piloci za§ wraz ze swymi legendami trafig do lamusa.
W replice kapitana Gierlicza wywotanej negatywnym stosunkiem nowego dowddcy
wobec przesadéw srodowiska pilotow zauwaza:

By¢ moze, Ze nie kazdy z nas wierzy, ze takie zdjecie [wykonane przed lotem - ].K.] skon-
czy sie dla niego katastrofg; ale widzi pan, taka jest tradycja: pan te tradycje zwalcza...
Pan zdziera te zastony romantycznych fantazji, ktore stworzyli pierwsi pionierzy powie-
trza, ktére nam weszly juz w krew. Pan - jesli mam by¢ szczery - jest za mato pilotem,
a za bardzo wojskowym [...] mieliSmy i mamy jeszcze po dzi$ dzien caly szereg uswieco-
nych zwyczajem swobdd, szanowanych milczaca umowa, przesadéw, zwyczajéw i praw,
ktore dzieki takim wtasnie jak pan dowddcom zaczynajg zanikac [ ...] wszystko to jest dla
pana obce*.

Tworczos$¢ Meissnera poza zaznaczonymi tutaj powigzaniami z literaturg mto-
dziezowa moze by¢ zatem ciekawym obiektem badan z kilku przynajmniej powo-
dow, miedzy innymi:

- jako exemplum marginalizowanego dotad zagadnienia obecno$ci fantastyki grozy
w miedzywojennej literaturze polskiej;

- jako wazny materiat literacki dla studiéw , wptywologicznych” nad twdrczoscia
Stefana Grabinskiego;

- ze wzgledu na obecno$¢ tradycji romantycznej w twdrczosci autora i innych filia-
cji (Conrad);

- jako interesujacy przyczynek do badan nad literatura popularng okresu
miedzywojennego;

- przez wzglad na obecno$¢ analogii formalno-tematycznych z literaturg marynis-
tycznag;

- jako przyktad interesujacej odmiany prozy srodowiskowej (folklor zawodowy);

- z perspektywy obecnos$ci mityzacji oraz struktur mitycznych;

- anawet jako materiat do badan kulturowych poswieconych potencjatowi mito-
twoérczemu ikon nowoczesnosci, takich jak samolot, pociag.

Sadze, Ze jest to stosunkowo szerokie spektrum zagadnien, mozna powiedzie¢ za-

skakujaco wieloaspektowe, zwazywszy na brak oméwien tworczosci zapomnianego

po trosze przedwojennego awiatora - piewcy lotniczych legend*.

32 Cyt. za: M. Inglot, W kregu lotniczych opowiesci..., s. 121.

33 Czes¢ sposréd omdéwionych tu zagadnien zaprezentowana zostata przez autora wcze-
$niej w innej perspektywie podczas konferencji ,Fantastycznos¢ i cudownos¢: Mit - litera-
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The amazing world of aviation in Janusz Meissner’s interwar short-stories

Abstract

Thearticle is an attemptto analyse interwar fantastic short-stories written by Janusz Meissner.
It focuses on the pioneering variety of fantastic fiction represented by Meissner’s works, which
could be regarded as “aviation ghost stories”; showing the socio-cultural context of the works
(fascinations and fears associated with the technological revolution from the beginning of the
20" century), traces of the influence of literary traditions (Demon ruchu [The Motion Demon]
by Stefan Grabinski, marine literature) and quasi-literary inspirations (legends and folklore
of first aircraft pilots, but also analogical phenomena such as marine folklore, oral tradition of
yarns, railroad folklore) as well as characteristic features of Meissner’s short stories, which
allow classifying them as literature for young people.

tura - tajemnica” (Zielona Goéra 24-25 maja 2010 r.) i ztozona do druku w postaci artykutu
Mity i tajemnice przestworzy. O lotniczych ghost stories w miedzywojennej nowelistyce Janusza
Meissnera.
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Zofia Podniesinska
Tove Jansson nieodkryta.
Doroste leki, dzieciece schronienia

Kolorowe ksiagzeczki z serii o Dolinie Muminkéw wydane powtdrnie w Naszej Ksie-
garni ukazuja nam Tove Jansson jako tworczynie nieskazitelnego $wiata dla dzieci,
w ktérym katastrofa i niespodzianka stajg sie ozywiajgcym, niezbednym elementem
stuzacym zachowaniu réwnowagi w rzeczywistosci. Tym razem jednak do serii do-
dany zostat zbiér opowiadan Lato. Czy biorgc do reki ten ostatni, dodatkowy tomik,
zdajemy sobie sprawe z przepasci dzielagcej Doline Muminkéw od wyspy, na ktorej
mieszka Sophia z tatg i babka'? Czy zaczynamy szukac innej Tove Jansson, tej, ktéra
opisata nam swoje dziecinstwo w wydanej przez stowo/obraz/terytoria Corce rzez-
biarza®? Czy docieramy do Podrozy z matym bagazem wydanej w Polsce w 1994 roku
czy starszego, zapomnianego Kamiennego Pola® wydanego w 1984? W krakowskich
bibliotekach nie ma ani jednego egzemplarza tej ksigzki... W polskiej refleksji nad
literaturg nikt nie podjat sie jeszcze proby petnego opisania postaci Tove Jansson
jako pisarki, bedacej jednoczesnie graficzka, wszechstronng artystka. Bez szerszej
znajomosci jej twdrczosci umykajg nam oblicza podmiotu narracyjnego, ktéry per-
cypuje Swiat przedstawiony w réznorodny, a zarazem spojny sposob. Dzieto Tove
Jansson jest bowiem przedsiewzieciem w duzej mierze autobiograficznym. W opo-
wiadaniach, obrazach i rysunkach przedstawia sie nam ona jako dziecko, ktérego
dziecinstwo staje sie matrycg dla opowies$ci o Muminkach, jako kobieta, ktorej zycie
odbija sie w homoseksualnym zwigzku w Fair play, znajdujemy jej rysy w figurze
zmeczonego zyciem pisarza Jonasza, ktory wazy ciezar kazdego niepotrzebnie wy-
powiedzianego stowa lub starej kobiety czekajacej na $mier¢ na wysepce posrod
szkieréw Zatoki Finskiej... Mimo iz posta¢ Tove Jansson wcigz przewija sie na na-
szym rynku wydawniczym*, wiekszos¢ jej tworczosci znamy stabo, nie wnikamy
takze w bogaty, katastroficzny wymiar jej rysunkéw w Niebezpiecznej podrizy®.

! T.Jansson, Lato, przet. Z. Lanowski, Warszawa 2007 (wyd. 1 - 1980).

2 T.Jansson, Cérka rzezbiarza, przet. T. Chtapowska, Gdansk 1999.

3 T. Jansson, Kamienne pole, przet. T. Chtapowska, Warszawa 1989, Podréz z matym ba-
gazem, przet. T. Chtapowska, Warszawa 1994.

* Dodac¢ nalezy ksiazeczke obrazkowa Kto pocieszy Maciupka, Warszawa 1986 oraz

serie komikséw o Muminkach, ukazujaca sie w wydawnictwie Egmont od 2005 roku.

5 T.Jansson, Niebezpieczna podréz, przet. T. Chtapowska, Warszawa 1986.
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Wytrwalsi czytelnicy dotarli do krociutkiego, nabrzmiatego trescia eseju opu-
blikowanego w , Literaturze na Swiecie” - Bezpieczenstwo i strach w ksigzkach dla
dzieci®. Znajdujemy tam refleksje nad stworzonym przemys$lnie Swiatem Muminkéw,
opisywanym niekiedy jako idylla, niekiedy jako anarchia. Swiat wyzwolonych trolli
jest na tyle dopracowany i pelny, by nie by¢ $wiatem idealnym. Jest peten pekniec
i rys, stanowigc tym samym nieskonczone zZrédto dla refleks;ji literackiej. W jego in-
terpretacji pomaga znajomos$¢ pozostatej twdrczosci Jansson, gdzie niektére ukryte
znaczenia historii o Muminkach ukazuja sie wyrazniej. W refleksji zachodniej, a tak-
ze w Japonii, teksty Jansson badane sg miedzy innymi przez perspektywe gender’
lub studiéw nad autoreprezentacjg®. W styczniu 2008 roku w Oxfordzie odbyta sie
konferencja poswiecona catosci twérczosci Tove Jansson, ktérej owocem byt zbior
esejow Tove Jansson Rediscovered (Tove Jansson odkryta na nowo), otwarty arty-
kutem Boel Westin o autoreprezentacyjnej sztuce Jansson’, zaréwno plastycznej,
jak i pisarskiej. Boel Westin napisata takze obszerng biografie!®, a dzieta Jansson
sa przedmiotem rozpraw magisterskich i doktorskich na wielu uniwersytetach.
W Polsce twérczos¢ Tove Jansson wymaga zatem na polu literaturoznawstwa nie
tylko odnalezienia, lecz odkrycia'!. Istnieje ponadto mnéstwo nieprzettumaczonych
tekstdw Jansson, w tym niezmiernie interesujacy zbiér opowiadan o relacji dwoch
kobiet Fair Play'? (Rent spel) czy dwoch mezczyzn - Miasto Storica (Solstaden) do-
stepne w angielskim przektadzie. Pozostate teksty, w tym ostatni, Zapiski z wyspy
(Anteckningar frdn en 0), dostepne sa w szwedzkim oryginale.

Ponizszy artykut stara sie przyblizy¢ jeden z aspektéw tworczosci Tove Jansson,
jakim jest dziecinstwo w relacji z dorostoscia i wigzaca sie z tym opozycja bezpie-
czenstwo - zagrozenie.

¢ T.Jansson, Bezpieczeristwo i strach w ksiqzkach dla dzieci, przet. T. Chtapowska, ,Lite-
ratura na Swiecie” 1978, nr 6 (86).

7 Zob. m.in. Barbro K. Gustafsson, Erotic Motifs and Homosexual Depictions In Tove Jans-
son’s Later Literature, [w:] Tove Jansson Rediscovered, red. K. Mc Loughlin i M. Lidstrém Brock,
Cambridge 2007, s. 184-198, K.A. Laity, Roses, Beads and Bones: Gender, Borders and Slippage
In Tove Jansson’s Moomin Comic Strips, tamze, s. 166-184.

8 Na naszym gruncie refleksja nad autobiografizmem Cdrki rzezbiarza, zbioru opowia-
dan autobiograficznych, ogranicza sie do poréwnania Jansson do Matej Mi w recenzji autor-
stwa Joanny Olech w , Tygodniku Powszechnym”: ]. Olech, Mata Mi, ,Tygodnik Powszechny”
2003, nr 15.

 B. Westin, A Painter’s Reflection: The Self-Representational Art of Tove Jansson, [w:]
Tove Jansson rediscovered..., s. 5-14.

10 Zob. B. Westin, Tove Jansson: Ord, bild, liv, Sztokholm 2007; tejze, Familjen i dalen.
Tove Janssons muminvdrld, doktorsavhandling, Sztokholm 1988.

10 tworczos¢ Tove Jansson dla dzieci upomniat sie teatr i psychologia; pojawiaja sie
popularne inscenizacje teatralne, teatralno-filmowe; analizy Olgi Tokarczuk, takze teksty
Anny Kamienskiej oraz Hanny Dymel-Trzebiatowskiej i Michata Btazejewskiego. W Skandy-
nawii obok Boel Westin twdrczoscig Jansson zajmuja sie Janina Orlov i Maria Nikolajeva.

12 T. Jansson, Fair play, przel. na ang. T. Teal, Londyn 2007; tejze, Sun city, przet. na
ang. T. Teal, Hutchinson 1977. Inne zbiory ttumaczone na angielski to: Winter Book - 2006
(z réznych oryginalnych zbioréw, w tym Meddelande oraz Resa med ldtt baggage), The True
Deceiver - 2009 (Den drliga bedragaren: Uczciwa oszustka).
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To wilasnie figura dziecka i dziecifistwa stanowi element scalajgcy twoérczosé
Jansson i wyznaczajacy jedna ze $ciezek interpretacji. Dziecko zajmuje podwdjng
pozycje - z jednej strony jest narratorem opowiadan autobiograficznych w Cérce
rzezbiarza i opowiadan rozsianych po innych zbiorach, a z drugiej odbiorca ksigzek
dla dzieci - Muminkoéw i ksigzek obrazkowych. Analiza figury dziecinstwa tworzo-
nej przez dorostego autora oraz jej dopetnienia i przeciwwagi - dorostosci i staro-
$ci, daje mozliwos¢ interpretacji tekstow i charakterystyki podmiotu narracyjnego.
Dziecinstwo w Cdrce rzezbiarza jest figura percepcji Swiata, a dziecinstwo czytelni-
kéw Muminkdéw jest figurg jego odbioru. Hanna Dymel-Trzebiatowska przywotuje
zdanie Orlovej, ,ktora istote poetyki Tove Jansson, dostrzega w tzw. podwdéjnym
naswietleniu, przez ktére rozumie gwattowng zmiane perspektyw dziecka i doro-
stego”13. Siatke interpretacji tekstow Jansson mozna zatem osnu¢ na krzyzujacych
sie opozycjach: dorostos¢ - dziecinstwo i towarzyszacym jej: realne — nierealne,
bezpieczne - niebezpieczne.

Funkcja narratora dzieciecego w opowiadaniach autobiograficznych jest me-
diacja pomiedzy rzeczywistoscig, jakiej doswiadczylby dorosty, a wymiarami nie-
mozliwymi do opisania za pomoca narzedzi dyskursywnych, stanowigcymi dome-
ne postrzegania dzieciecego, w pewnym stopniu niepoddajgcego sie reprezentacji.
Dziecko staje sie nie symbolem idei i wartosci, lecz narzedziem percepcji. Zostaje
przedstawione jako bliskie naturze, zdolne do postrzegania Swiata za pomocg nad-
dawania sfery fantastycznej i dzieki temu jest w stanie osiggna¢ przestrzenie niedo-
stepne rozumowo. Jednym z zabiegéw narracyjnych, umozliwiajacych szczegélna
percepcje rzeczywistosci, jest wprowadzenie glosu dzieciecego, umieszczajacego
narratora w wyjatkowym ,tu i teraz”, pozwalajacym na manipulacje czasem i prze-
strzenig. Wspomnienia z dziecinstwa maja charakter metonimiczny: mata Tove pa-
mieta cato$¢ postaci poprzez zapach wtoséw, wyglad dioni, podobnie metonimia
dziata w stosunku do cato$ci opisywanego dziecinstwa. Zapamietane i wybrane sa
najwazniejsze momenty majgce przedstawi¢ catos¢ osobowosci przedstawionej
w autobiografii.

Wyb6r wspomnien nie jest pod zadnym pozorem arbitralny, lecz zostat dokonany przez
pod$wiadomy umyst sposréd niezliczonej ilosci innych mozliwosci, jako bedacy szcze-
gollnie istotny w ksztattowaniu po6zniejszej tozsamos$ci: w petni znaczace wydarzenie,
ktore odnosi sie tak bezposrednio do catej osobowosci, ze zaczyna by¢ odczuwane jako
poczatek §wiadomosci'“.

W mysl tej koncepcji, wyrazonej przez Richarda N. Coe, amerykanskiego bada-
cza autobiografii dziecinstwa, cechy wyszczegélnione przy opisie siebie jako dziec-
ka majg podstawowe znaczenie dla opisu siebie w ogéle. Mimo ze ,ja jako dorosty”
jest tylko cichym dyspozytorem sensu i nie pojawia sie na ptaszczyznie tekstu, dzie-
cinstwo jest esencja, najwazniejszym obszarem $wiadomosci terazniejszej, nie tyle
bedac jakas$ prawdziwa przesztoscia wptywajaca na tworczosé czy osobowosg, ile

13 H. Dymel-Trzebiatowska, Muminki - na zawsze!, ,Guliwer” 2007, nr 3 (81).

* R.N. Coe, When the Grass Was Taller, Autobiography and the Experience of Childhood,
Yale 1984, s. 97. Ttum. fragment - Z.P.
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zbiorem obrazéw i przeczu¢ zawartym nieodtgcznie w Swiadomosci, jakby to po-
wiedziat Bruno Schulz, stanem duszy dorostego®®.

Sama Jansson, piszac o cechach, ktére musi posiadac¢ autor ksigzek dla dzieci,
twierdzi:

Niektérzy pisarze, majacy prawdziwy dar opowiadania, opisywali swoéj wlasny lek, ale
nie zawsze potrafili uwzgledni¢ wrazliwo$¢ mtodego czytelnika. Strach niech bedzie,
takze samotnos¢, ale po nich musi przyjs$c¢ pocieszenie, niesprawiedliwo$¢ moze chodzi¢
na swobodzie, ale musi w koncu prowadzi¢ do zado$c¢uczynienia - ten, kto zgubiony,
musi w koncu zosta¢ uratowany. DopdKi sie jest matym nic nie jest beznadziejne - na-
wet $Smier. [...] Dzieci lubia to, co straszne, pociaga je wielka katastrofa, ale to wiagze sie
z przygoda, a nie ze spustoszeniem. Wspaniata burza, ktéra przetacza sie nad przerazo-
nym i urzeczonym $wiatem - ale nie dom, ktéry zginat w ptomieniach! Snieg, ktéry dalej
pada, wznosi sie powyzej dachu, nikt juz nie moze wyjs$¢ ani wejs¢, juz nigdy - ale nikt
nie zamarza na Smier¢! Przychodzi powd6dz, wszystko unosi z pradem, zamknij okna, za-
barykaduj drzwi, niech uczucie pewnosci rozwieje sie - ale uratuj wszystko na ostatniej
stronie! [ bezpieczenstwo wroci, spokojne, ciepte, ciekawe, rownie kojace i od§wieZone,
jak cisza po burzy?®.

Tove Jansson w tym fragmencie podkres$la kilka waznych aspektéw pisarstwa
- nie tylko méwi, ze dobrzy pisarze dla dzieci méwia o czyms, co sami przezyli, ale
takze, ze w kazde dziecinstwo wpisany jest lek, zagrozenie, katastrofa. To ukazuje
nam wymiar poréwnania fragmentéw opowiadan autobiograficznych i opowiesci
o Muminkach podobnych miedzy soba w tresci. Paralizujacy ,strach bez nazwy,
strach przed ciemnoscia”, nie zawsze opanowany w autobiografii, staje sie ozyw-
czym, twérczym strachem, ktéry w opowie$ciach o Muminkach pozwala stworzy¢
co$ nowego: bezpieczne schronienie. Szczegélnie wyraZznie widzimy to w czeSci
Tatus Muminka i Morze'’, gdzie kazda postac tworzy sobie wtasne niebezpieczen-
stwo, ktére stara sie opanowac, tworzac przestrzen schronienia.

Dziecko stwarza sobie wlasng réwnowage miedzy tym, co bezpieczne, a tym, co niebez-
pieczne. To, co grozne istnieje, ale ciemno$¢ nie ma dostepu, dopdki lampa codziennie

5 Docieranie do obrazdéw i wspomnien z dziecinstwa moze zosta¢ powigzane z postula-
tami Brunona Schulza. Tworzac zapis swego dziecinstwa, autor, (re)kreujac, zapisujac swo-
je dziecinstwo umieszcza sie w cyklu przez niego opisanym - wspominaniem przesztosci,
préba siegniecia po obiecane powtérzone dziecinstwo, aby poprzez powtdrzenie nada¢ mu
sens. Powrdt ten jest jedyng szansg dotarcia do Zrédet wtasnej wyobrazni. ,Czas mesjaszo-
wy”, powtérzenie genialnej epoki pojawia sie jako oczekiwane w przysztosci, poniewaz na-
lezy do niego dojrze¢, a jednoczesnie jest to czas miniony, poniewaz dziecinstwo juz byto.
Dlatego dziecinstwo jest zaréwno czasem w sensie fizycznym, jak i stanem ducha. Mozemy
w przedstawieniach dziecinstwa doszukiwac sie wiec obrazéw stanowigcych ,zelazny kapitat
ducha”, Zrédto wyobrazni artystycznej twoércy. Por. B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, [List
do Andrzeja Plesniewicza z 4 111 1936], Bruno Schulz do St.I. Witkiewicza, [w:] tegoz, Opowiada-
nia. Wybdr esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1998, s. 383-386,
455-456,474-479.

16 T. Jansson, Bezpieczenstwo i strach w ksiqzkach dla dzieci..., s. 9.

17 T.Jansson, Tatus Muminka i morze, przel. T. Chtapowska, Warszawa 1988.
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zapalana $wieci na parapecie okiennym. To jest krucha réwnowaga. Ten, kto pisze dla
dzieci, musi by¢ bardzo ostroznyé.

Zabieg tworzenia schronienia w opowie$ciach o Muminkach - schronienia, czy-
li domu w Dolinie, kryjéwki w lesie, grocie czy latarni morskiej, w $nie zimowym,
jest odbiciem innych schronieni - w zasypanym $niegiem zimowym domu, domku na
wyspie Klovharun, pokoju pisarza Jonasza czy pracowni Mari i odbiciem innych le-
koéw, ktore sktaniajg do tworzenia tych kryjéowek. Poniewaz ,nikt nie ma zagwaran-
towanego bezpieczenstwa, dlatego to takie wazne, zeby sobie znalez¢ kryjowke”1°.

Jednym z lekéw, z ktérymi Muminki walczg, a z ktérymi postaci z innych opo-
wiadan nie daja sobie tak skutecznie rady, jest zanik ochoty i pragnienia, przesla-
dujacy dorostego. Podczas gdy Muminki moga po prostu potozy¢ sie i czeka¢, az
ochota przyjdzie, brak ochoty w opowiadaniu Wiewiérka w Podrdézy z matym ba-
gazem koniczy sie samotna Smiercig bohaterki. Swoistym mottem przywotywanym
czesto przez Boel Westin w biografii Jansson jest zdanie ,Den enda arliga ar lusten”
- ,Prawdziwa jest tylko ochota”?’. Jansson czesto pisata o strachu o to, Ze jej zabrak-
nie - ochoty rozumianej jako sity do przede wszystkim pracy, ktéra dla Tove byto
tworzenie, mito$ci, ktéra réwniez opisywata jako prace, takze nad soba.

Pewnego razu Mari zauwazyta:

- Ty robisz tylko to, na co masz ochote.

- No pewnie - powiedziata Jonna. - Oczywiscie, ze tak. I popatrzyta na Mari z lekkim
zdziwieniem?.

Chwile oczekiwania na ochote opisane sg w przettumaczonym przeze mnie
opowiadaniu Zmieniajqc perspektywe z tomu Fair Play. Sa to dzien lub dwa ,nie-
samowitej nudy i niepokoju”, bezrozumne dni ,w poszukiwaniu kursu”. Gdy nad-
chodzi juz che¢ do pracy lub ,wybuch praktycznej energii, [...], chwile niczego poza
intensywnym czytaniem, dzien i noc”, najwazniejsze jest zachowanie dystansu i nie-
wtracanie sie. ,Czasem jedno stowo moze obrdéci¢ ochote w nieche¢ i wszystko ze-
psuc¢”. Ostroznos¢ jest kolejnym waznym elementem zycia, pisania, tworzenia, gdyz
wszystko ma znaczenie - pojedyncze gesty, wyrazy maja moc zakreslania przestrze-

ni i zmieniania rzeczywistosci.

Wspomniana dialektyka bezpieczenstwa i zagrozenia pojawia sie u Tove
Jansson réwnolegle z dialektyka wnetrza i zewnetrza, przestrzeni zamknietej, wia-
snej i przestrzeni wyrzuconej, samodzielno$ci i zwigzku z ludzmi, zjednoczenia
z naturg i odrebnosci od $wiata. Istotna jest potrzeba ostroznosci, uporzadkowania
i rownowagi. Mimo ciggtego poszukiwania tajemnicy, przekraczania rzeczywistosci
i jej wymiarow, sedno rzeczywistosci kryje sie w powtarzalnosci i bezpieczenstwie.
Barthes méwi o dzieciecej pasji do domkéw i namiotow:

18 T. Jansson, Bezpieczeristwo i strach w ksigzkach dla dzieci..., s. 9.
19 T, Jansson, Cérka rzezbiarza..., s. 7.
20 Cyt. za: B. Westin, Tove Jansson: Ord, bild, liv..., s. 25.

21 T.Jansson, Fair play..., s. 66-68. Cytaty z tego opowiadania pochodzg z mojego ttuma-
czenia, opartego na wydaniu angielskim i szwedzkim.
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zamkna¢ sie i urzadzi¢ - oto jest wiadnie egzystencjalne marzenie dziecinstwa [...].
Cztowiek-dziecko na nowo odkrywa $wiat, wypelnia go, odgradza i zamyka sie w nim
i zwiencza swdj encyklopedyczny wysitek z pomoca mieszczanskiego gestu zawtasz-
czenia: pantofle, fajka, kominek, podczas gdy na zewnatrz na prézno szaleje burza - to
znaczy nieskoniczonos$¢?2

Dialektyka bezpieczenstwa i zagrozenia bohateréw opowiadan Jansson reali-
zuje sie na dwoch plaszczyznach - realnej i fantastycznej, osobistej i obiektywne;j.
W realnym Swiecie bezpieczne jest to, co osobiste, powtarzalne, a to, co obce, budzi
strach. Fantastyka, pdki podlega wtasnej wyobrazni, jest bezpieczna, a niebezpie-
czenstwo, ktore pochodzi z wtasnej, ozywczej wyobrazni, jesli moze zosta¢ zwizu-
alizowane, wyobrazone, jest w swojej strasznos$ci piekne. Takie niebezpieczenstwo
jestwyczekiwane. ,Najgorszy z wszystkiego jest strach bez nazwy, dla dziecka strach
przed ciemnoscig”?.

Méwigc o potrzebie bezpieczenstwa dzieci - bohateréw opowiadan i odbior-
cow ksiazek, nalezy zastanowi¢ sie, przed ktdorym niebezpieczenstwem dziecko
pragnie sie schroni¢ najbardziej, a przed ktérym mu sie nie udaje, ktéry lek zostaje
opowiedziany, zamkniety w stowa i dzieki temu ujarzmiony, a ktérego opowiedzie¢
ani opanowac sie nie da. Opowiadania krystalizujag pewne obszary leku: lodowisko,
ludzi o niebezpiecznych dioniach, szalejacy sztorm. Ksigzki o Muminkach przedsta-
wiajg cala game lekéw i katastrof. Poprzez nadanie im cech osobistych, opowiada-
nie, uwiecznienie na papierze niebezpieczne elementy rzeczywistosci zostajg oswo-
jone, wiasne.

By¢ moze tylko dziecko jest zdolne utrzymac catkowita réwnowage miedzy emocja
w sprawach powszednich a poczuciem bezpieczenstwa w tym, co fantastyczne. Jest to
wtasciwie genialna forma samoobrony, ktérej w dziecinstwie kazdy potrzebuje; Zeby
stepia¢ niebezpieczenstwo i ozywia¢ powszednio$¢.

Taki tez zabieg stosowany jest w wiekszo$ci narracji. Zawtaszczenie prze-
strzeni bezpieczenstwa, traktowanie niektérych wydarzen i miejsc bardzo osobi-
$cie i z uczuciem wigze sie z wyobcowaniem i oddaleniem od $wiata zewnetrznego.
Swiadomo$¢ samotnosci i wyobcowania pojawia sie réwnolegle ze zdolnoscig od-
nalezienia schronienia i zjednoczenia podmiotu z wlasnym Swiatem. Podkreslony
jest nie negatywny wymiar odrzucenia i dystansu, lecz jego skutek kreacyjny, umie-
jetnos$¢ tworzenia wtasnej przestrzeni. Zbiér opowiadan Fair Play czy opowiadanie
Dom dla lalek (Dockskapet) jest doskonalg ilustracjg, jak jednoczesnie cztowiek chce
by¢ sam, a jednak z kims, chce mie¢ wpltyw na swoje zycie, a jednak chce by kto$
pomdgt mu je urzadzi¢. By¢ moze ta ambiwalencja w podejsciu do $wiata czyni opo-
wiadania wiarygodnymi, a homoseksualizm Tove, powodujacy jej poczucie wyobco-
wania, owocuje stworzeniem prawdopodobnego, wywazonego $wiata.

Mata Tove jest dzieckiem mocno do$wiadczajacym poczucia samotnosci i za-
grozenia, lecz jest rowniez niebezpieczenstwem zafascynowana:

22 R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 110-112.
2 T.Jansson, Bezpieczeristwo i strach w ksiqzkach dla dzieci..., s. 9.

2 Tamze.
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Mama schowata ,Zurnale Allersa”, ale my$my z babka je odszukaty, zwlaszcza te, w kt6-
rych na catej stronie byly smutne wiadomosci. Mtoda czarownica wiedziona na stos.
Smier¢ bohaterki. [...] Zaczetam sama sobie uktada¢ sny, albo przed zasnieciem, albo
zaraz po przebudzeniu. Najpierw wymys$latam, co byto najokropniejszego, i to nie byto
szczegblnie trudne. Kiedy miatam juz przygotowane najgorsze potwornosci, bratam
rozbieg, odbijatam sie od podtogi i odfruwatam od wszystkiego®.

Mata Tove jest przyktadem jednostki potrafiacej z jednej strony kazdy aspekt
rzeczywistos$ci uwazac za wrogi i agresywny, a z drugiej w kazdym jej aspekcie od-
nalez¢ schronienie. W cytowanym powyzej opowiadaniu Fruwanie Tove musi do-
Swiadczy¢ jak najsilniejszego strachu, by m6c wzbi¢ sie w powietrze.

Utrwalanie $wiata za pomocg sztuki - rzezby, ilustracji, rysunku, kreski jest
pewng formg jego oswajania. Niekiedy rzeczywisto$¢ na ilustracji jest prawdziw-
sza, bardziej namacalna i wiarygodna, bardziej modelowa od realnosci, lub staje sie
nowa rzeczywistoscia. Tak dzieje sie, gdy John Bauer maluje dziewiczy las, w kto-
rym musi znajdowac sie ksiezniczka; podobne jest uczucie Tove patrzacej na ma-
kate mamy, pod ktérg kuje tajemne przejscie w Scianie do salonu sgsiada, Pojego.
Przejscie to jest rodzajem kryjowki, proba stworzenia we wiasnym domu jaskini,
a makata jest miejscem, w ktére mozna uciec, zatopi¢ sie i znikng¢, podobnie jak
zrobita to mamusia Muminka, prébujac uciec z wyspy latarnika, gdy namalowata
na Scianie doline i przytuliwszy sie do jabtonki znikta w swoim obrazie. Rysowanie
moze stac sie ratunkiem przed nieokreslonymi niebezpieczenstwami. Tak dzieje sie,
gdy fantazje Tove wywotujg niekontrolowany strach u niej samej. Wizualizacja i ma-
terializacja przedmiotu obawy powoduje zanik samego strachu.

Zatobna wyspa jest tez lodowisko. Narysowali$my je pod stotem w jadalni. Poju rysowat
z linijka, wszystkie deski w ogrodzeniu i wszystkie lampy byty w réwnych odstepach,
i zawsze miat za twardy otéwek. Ja rysowatam, uzywajac 4B, wiec tylko na czarno: ciem-
nos¢ na lodzie albo fose, albo tysigce czarnych ludzi na zgrzytajacych tyzwach, sungcych
w kétko. Poju nie rozumial, co rysuje, wiec wzietam czerwona kredke i szepnetam: - Sla-
dy krwi! Slady krwi na catym lodzie! Wtedy Poju krzyknal, a ja utrwalitam te okropno$¢
na papierze, tak zeby nie mogta mnie dopas¢?®.

W przeciwienstwie do paralizujgcego strachu przed nienazwanym pojawia
sie strach tworczy: zafascynowanie katastrofg - zasypaniem $niegiem, sztormem,
powodzig, kometg, ktdre wigze sie z checig przenikniecia zywiotu; niekoniecznie
zrozumienia go, lecz do$wiadczenia sit przyrody. Bohater moze obserwowac szat
natury z jakiego$ ,wewnatrz”, posiadajac $wiadomo$¢ swojej nienaruszalnosci.
Paradoksalnie, niekiedy mozliwe jest ukrycie sie w samym wnetrzu katastrofy, tak
jak czyni to Filifionka, pod warunkiem skutecznej indywidualizacji przestrzeni.
Sophia z tomu Lato modli sie o burze i z przerazeniem widzi, jak jej wtasny sztorm,
zywiot, ktory stworzyta swoja modlitwg, niszczy wybrzeze. Mata Tove, wyobrazajac
sobie rozne okropnosci, sama nie moze uwolni¢ sie od potegi wtasnej wyobrazni,
co mozna zauwazy¢ takze w powyzej cytowanym fragmencie. Lek przed zywiotem
nie zawsze moze zosta¢ opanowany, Jansson ukazuje tu takze ponownie ostroznos¢,

%5 T.Jansson, Cérka rzezbiarza..., s. 44.
26 Tamze, s. 14.
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ktorej potrzeba zar6wno w kontakcie z naturg, jak i wtasng wyobraznig, gdyz obie
majg ogromng site stwarzajaca i niszczaca. Pokora w stosunku do morza pojawia
sie zaro6wno w Muminkach, jak i wszystkich opowiadaniach, ktérych miejsce akcji
stanowi wybrzeze lub wyspa.

Dziecko, opisujgc siebie w otoczeniu natury, odrzuca elementy nienalezace do
niej. Jedna ze skrajnych mozliwosci indywidualizacji przestrzeni jest ograniczenie
Swiata za pomoca nie tylko wymiaréw przestrzennych, lecz takze czasu. Dziecko
do takiego stopnia ogranicza przestrzen, ze zostaje ona wyodrebniona z catosci
Swiata. Przestajg w niej obowigzywac reguty temporalne, ktére w $wiecie na ze-
wnatrz obowigzujg nadal. Czas moze zostac¢ zatrzymany na potrzeby tej jednej prze-
strzeni, moze przesta¢ ptyna¢ w catym $wiecie lub stac¢ sie wyjatkowy wtasnie dla
tej okreslonej przestrzeni, podczas gdy wszystko poza nig traci wymiar czasowy:
przestaje istnie¢. Te ciekawga ucieczke w ,wytaczenie” pewnych spraw nazwatam
»Zamknieciem w chwili”. Niekiedy punkt widzenia zmienia sie i bohater staje sie
catym $wiatem, swoim wlasnym autonomicznym centrum, nic wiecej oprécz niego
sie nie liczy, czas nigdy sie nie konczy. Nastepuje wyrzucenie z czasu, zamkniecie
w wiecznosci, jedna chwila staje sie zupetnie indywidualna. Swiat zaweza sie, zmie-
nia swoje granice, powstaje nowa przestrzen, wycinkowa, dla ktérej wszystko inne
jest ttem. Nie jest to przestrzen w rozumieniu fizycznym, lecz czasowym. Owo za-
trzymanie pozwala skierowac¢ uwage na rzeczy dla podmiotu najistotniejsze, ukazy-
wane s najprostsze prawdy. O uptywie czasu decyduje podmiot.

W koncu stajesz sie wiatrem, wiatrem samym w sobie, gwizdze Ci w uszach i wszystko
inne jest wykreslone, nie istnieje, zostat tylko wiatr i skakanie, i skakanie, i skakanie?’.

Kluczowym stowem jest - ,wykreslone”. Chwila jest wieczna i nigdy sie nie
skonczy, nikt nie ma do niej dostepu. Estetyzacja chwili, zapomnienie jest koniecz-
ne do osiggniecia réwnowagi. Ten motyw pojawia sie wielokrotnie w twdrczosci
Jansson, poniewaz ,,mozna wytaczy¢ pewne sprawy, jezeli s3 naprawde wazne”?,

Skrajnym przypadkiem zjednoczenia z natura jest roztopienie sie, scalenie z nia.
Drzewo jest miejscem, ktére Tove okresla jako najbezpieczniejsze?’, gdzie przestaje
sie by¢ widocznym i mozna nie by¢ obiektem niczyjego zainteresowania. Takiego
wtlasnie miejsca poszukujg bohaterowie. ,Moje stopy sa brazowe, a wiatr przewie-
wa mi wlosy” - mata Tove wtapia sie w drzewo, staje sie nagle samym drzewem.
To samo dzieje sie podczas wedréwki w sitowiu:

Druga zatoka jest pelna sitowia, ktore przy wietrze szelesci, szumi, szemrze i szepce, i ci-
cho zawodzi, miekko i delikatnie, i wchodzisz prosto w nie, a ono cie gtaszcze ze wszyst-
kich stron, i idziesz, idziesz, w ogble o niczym nie myslac. Sitowie jest dzungla, ktora
ciagnie sie do konca Swiata. Na catej kuli ziemskiej nie ma nic innego, jak tylko szepczace
sitowie, wszyscy ludzie pomarli i zostatam tylko ja jedna, i nic, tylko ide i ide w sitowiu.
Ide tak dtugo, ze robie sie wysoka i cienka jak Zdzbto sitowia, moje wlosy staja sie miek-

27 Tamze, s. 60.
28 Tamaze, s. 26.

29 Tam sie jest bezpiecznym. W muzeum albo w czyich$ objeciach, albo na drzewie.
Moze tez pod kotdra. Ale najlepiej jest chyba siedzie¢ na wysokim drzewie, o ile nie jest sie
jeszcze w brzuchu swojej mamy”. Tamze, s. 140.
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ka kita, az wreszcie zapuszczam korzenie i zaczynam szele$ci¢ i szumie¢ i szemrac¢ jak
wszystkie moje siostry, a czas nigdy sie nie konczy®’.

Jak juz wspomniatam, ostroznosci wymaga takze wypowiadanie nawet poje-
dynczych stéw. Mari spedza godziny, wyrzucajgc i wstawiajgc wyrazy do swych
krotkich opowiadan, Jonasz traci ochote do zycia, gdy nie moze stéw z siebie wydo-
by¢. Szacunek do stowa jest zarazem szacunkiem do samotno$ci, milczenia i mato-
moéwnosci. Powtarzanie stow moze zaklina¢, zmienia¢ rzeczywisto$¢, tworzy¢ prze-
strzen, miejsce bezpieczenstwa, ale moze takze stac sie przyczyna trwogi. ,Mozna
wylgczy¢ pewne sprawy, jezeli s3 naprawde wazne. To sie bardzo dobrze udaje.
Trzeba sie skuli¢, zamkna¢ oczy i caty czas powtarzac jakies wielkie stowo, az sie
poczuje, ze jest bezpiecznie”3!.

W innym miejscu pojawia sie stwierdzenie:

Eksplozja to tadne stowo, i wielkie. P4Zniej nauczytam sie innych, takich do szeptania
tylko w samotnos$ci. Abstrakcja. Ornamentyka. Profil. Katastrofalny. Elektryczny. Kolo-
nialny. Robig sie jeszcze wieksze, jak sie je powtérzy kilka razy. Szepcze sie i szepcze,
i pozwala stowu rosnag¢, az juz nic innego nie ma, tylko to stowo32.

Podobne zjawisko pojawia sie w opowiadaniu Géra lodowa®?, gdzie stowo jest
wyznacznikiem wiasnosci, posiadania rzeczy.

Ls$niaca, biata i zielona, przyszta na moje spotkanie. Nigdy przedtem nie widziatam géry
lodowej. Teraz wszystko zalezato od tego, czy oni sie odezwa. Wystarczytoby jedno ich
stowo o gorze, a przestataby by¢ moja®*.

Wypowiadajac stowo, mozna nadac osobie lub rzeczy byt, wtasciwe istnienie
lub zmieni¢ rzeczywisto$¢. Wspomniana modlitwa Sophii, bohaterki Lata, sprowa-
dza niszczycielski sztorm. Dziewczynke uspokoi¢ moze tylko babka, ktéra ttumaczy
jej, iz ona pierwsza pomodlita sie, aby Bdg nie zestat katastrofy na wyspe. Tym sa-
mym nie zostaje zachwiana wiara dziecka w moc sprawcza stéw. W opowiadaniu
Kamien®® mata Tove pcha przez miasto kamien. Zamkniecie w czynnosci toczenia
odkresla ja od reszty patrzgcego na nig $wiata.

Toczytam [...] nie podnoszac wzroku, trzymajac nos tuz nad nim, tak zeby miejsce,
w ktérym nas oboje schowatam, zrobi¢ mozliwie najmniejsze. Byto bardzo dobrze sty-
chag¢, jak samochody zatrzymywaty sie i ztoscily, ale narysowatam kreske miedzy nimi
a sobga i nic, tylko pchatam i turlatam?®.

30 Tamaze, s. 54.
31 Tamze, s. 14.
32 Tamze, s. 16.
33 Tamze, s. 47-50.
3% Tamze, s. 48.
35 Tamze, s. 25-31.

36 Tamaze, s. 27.
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Tove nie podnosi glosu i nie wypowiada ani jednego stowa, tak jakby o istnieniu
Swiata decydowato to, czy ona na niego spoglada i czy znajduje w nim swoje odbi-
cie. Milczenie jest réwnoznaczne z nieistnieniem. Swiat zostaje zaklety w toczenie,
ktore staje sie sensem egzystencji. Dziecko potrafi sta¢ sie niewidzialne dla innych
i wykresli¢ pozostaty obszar za pomocg symbolicznego ruchu czy wyimaginowane-
go schematu: ,narysowatam kreske miedzy nimi a sobg”*’.

Rozdzwiek pomiedzy podmiotem dorostym i dzieckiem jest nieprzerwanie
obecny w twdrczosci Jansson. Nalezy jednak zauwazy¢, ze Muminki sg czytane tak-
ze, a moze przede wszystkim przez dorostych - dojrzaty odbiorca, czytajac ksigzki
dla dzieci czy opowiadania pisane z pozycji dziecka, powinien da¢ w sobie zbudzi¢
dzieciecy stan $wiadomosci i dociera¢ do tego, co wedtug Tove jest najprostsze
i przez to najbardziej prawdziwe. Sg to kontrasty pomiedzy potrzebg uporzadkowa-
nia i chaosu, spokoju i przygody, samotnosci i wspélnoty, milczenia i stéw. Na tych
opozycjach zasadzaja sie opowiadania, krétkie powiesci oraz seria o Muminkach.
Poruszajg one podobne tematy, sa opisywaniem jakiegos leku, tworzeniem jakiego$
schronienia - z tym, ze w ksigzkach dla dzieci wszyscy zostajg na koncu uratowani,
a w oknie Tatus zapala lampe. Kazdy z elementéw powyzszych opozycji moze za-
istnie¢ dzieki zburzeniu tego drugiego - tak spokdj moze nastgpi¢ po przygodzie,
porzadek po chaosie, poczucie bliskosci po samotnej chwili, milczenie po nadmia-
rze stow, a bezpieczenstwo dzieki zagrozeniu. Po zburzeniu porzadku mozliwe jest
stworzenie nowej rzeczywistosci. Zdolnos¢ do bycia samemu i jednocze$nie z in-
nymi jest jednym z idealéw prozy Tove. Bohaterowie jej prozy: artysci, od wielu
lat zwigzane Mari i Jonna, Jonasz, Muminki, podrézujacy samotnie Wiéczykij lub
niezalezna Mata Mi posiadajg lub starajg sie wypracowac¢ zdolno$¢ taczenia spokoj-
nej, btogiej samotnosci z towarzystwem, uczuciem innych ludzi, wpuszczaniem ich
w obreb przestrzeni prywatnej. Znamienna jest umiejetno$¢ stworzenia miedzy
nimi réwnowagi.

Za podsumowanie niech postuzy nam fragment wspomnianego wcze$niej opo-
wiadania o Mari i Jonnie, Zmieniajqc perspektywe:

No i teraz przyszedt ten dzien w listopadzie, kiedy wszystko w pracowni Mari miato by¢
poprzewieszane, pozmieniane, odnowione i otrzymac zupetnie nowe znaczenie - grafiki,
obrazy, fotografie, dzieciece rysunki, wszystkie mate ukochane przedmioty pieczotowi-
cie poprzyczepiane na Scianach, ktére z biegiem czasu stracity juz znaczenie i przestaty
cokolwiek przypomina¢. Mari przyniosta mtotek, gwozdzie, haki, stalowy drut, poziomi-
ce i kilka innych narzedzi. Jonna przyniosta tylko metr. [...] Jonna pracowata, zdejmowa-
ta obrazki i wieszata jej z powrotem, a stuk jej mtotka obwieszczat nowa ere.

- Wiem - powiedziata - odrzucanie nie jest fatwe. Ale ty wyrzucasz stowa, cate strony,
cate dtugie niemozliwe historie, i jest potem duzo lepiej kiedy jest po wszystkim. To sie
nie rézni od wyrzucania obrazkéw. Obrazy powinny wisie¢ na Scianie. Ale wiekszos¢
z tych wisi tu juz za dtugo, juz ich nawet nie widac. [...] Popatrz, tu jest co$ mojego i twoj
rysunek, i one zderzaja sie. Potrzeba nam dystansu. [...]

Mari zaczeta zwraca¢ uwage. Patrzac na wieszajaca obrazy Jonne, zdawato jej sie, ze wie-
le rzeczy, wiaczajac w to cate ich zycie razem, zyskuje perspektywe i wpada na miejsce.

37 Tamze.
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Podsumowanie wyrazone naprzemiennym dystansem i zderzeniem. Pokéj zupetnie sie
odmienit. Kiedy Jonna zabrata do domu swoéj metr, Mari caty wieczér podziwiata, jak to
jest fatwo zrozumie¢ najprostsze rzeczy®.

Tove Jansson undiscovered.
Adult fears, child’s hiding-places

Abstract

The aim of the article is to outline some aspects of Tove Jansson’s writing in general, including
the Moomin books and adult fiction (Sculptor’s Daughter, Fair Play, The Summer Book). The
focus is on the relation between adulthood and childhood connected with danger - the
opposite of safety. Child’s figure creates a link between autobiographical short stories, in
which he or she is both the narrator and protagonist; and children books, in which a child is
the point of reference and the reader.

3 T.Jansson, Fair Play..., s. 68.



FOLIA 101

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis
Studia Historicolitteraria XI (2011)

Alicja Ungeheuer-Gotgb
Obraz morza w polskiej liryce dzieciecej'

Potrzebe opisu i oceny marynistyki dla dzieci zauwazono juz ponad dwadziescia lat
temu?, jednak obecnie mozna stwierdzi¢, ze badania te wcigz nie sa wyczerpujace.
Jak stwierdza Urszula Checinska, badacze skupiali sie gtéwnie na tworczosci pro-
zatorskiej, a omawiane utwory czesto nie sg reprezentatywne i zwykle wybrane na
drodze przypadku®. Studia nad tematyka marynistyczna w literaturze przedstawi-
li dotad Bronistaw Miazgowski, Stanistaw Teliga, Jan Tuczynski, Tadeusz Skutnik,
Ryszard Karwacki, Leszek Prorok, Krystyna Turo, Anna Martuszewska, Maciej Sli-
winski*. Prace te nie opisuja jednak problematyki literatury dzieciecej. Ostatnie lata
przyniosty interesujaca i starannie wydana pozycje Jézefa Bachérza (,Ztgczyc sie
z burzq...”)® z zakresu badan nad literatura romantyczng oraz wnikliwe opracowa-
nie Pawta Jedrzejki pt. Plynnosc i egzystencja, skupione na twoérczosci literackiej i fi-

! Niniejszy tekst ukazat sie, w: More v ceské a polské literature, Morze w literaturze pol-
skiej i czeskiej, red. L. Martinek, Opava 2009, s. 159-170.

2 Podczas konferencji naukowej zorganizowanej przez Sekcje Nauk Humanistycznych
Komitetu Badan Morza PAN poswieconej problemom literatury marynistycznej Gertruda
Skotnicka zwrécita uwage na konieczno$¢ podjecia badania literatury dla dzieci i mtodziezy
o tematyce morskiej. Zob. Stan i potrzeby badan nad polskq literaturg dla dzieci i mtodziezy
o tematyce morskiej, [w:] Problemy polskiej literatury marynistycznej, red. E. Kotarski, Gdansk
1982,s.167-179.

3 U. Checinska, Dziecirnistwo i przestrzen morza w literaturze. Paralele szczecinskie, Szcze-
cin 1998.

* B. Miazgowski, Morze w literaturze polskiej, Gdynia 1964; S. Teliga, Odkrycie Battyku
w literaturze, Poznan 1970; L. Prorok, Szkice battyckie, Wroctaw 1972; ]J. Tuczynski, Mary-
nistyka polska. Studia i szkice, Poznan 1975; tegoz, Od Gopta do Battyku. Rozprawy i szkice
z marynistyki Mtodej Polski, Gdynia 1966; T. Skutnik, Morze i mysl, Gdansk 1984; R. Karwacki,
Temat morski. O prozie fabularnej dwudziestolecia miedzywojennego, Gdansk 1975; Topika
wdd i Zeglugi, red. A. Matuszewska, Gdansk 1989; M. Sliwinski, Cztowiek-ryba. Szkice maryni-
styczne, Stupsk 1991.

5 J. Bachorz, ,Ziqczy¢ sie z burzq...”. Tuzin studiéw i szkicow o romantycznych wyobraze-
niach morza i egzotyki, Gdansk 2005.
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lozoficznej Hermana Melville’a®. Jednak wymienione prace wcale albo w znikomym
stopniu odnosza sie do watkéw marynistycznych w literaturze dla dzieci, a czesto
w ogéle nie podnosza istnienia obszaru literatury ,osobne;j””.

W obszarze badan nad literatura dziecieca na uwage zastuguja artykuty Ger-
trudy Skotnickiej, Jadwigi Szymkowskiej-Ruszaty, Urszuli Checinskiej®. Niniejszym
rozwazaniom najblizsza jest wydana w 1998 r. praca U. Checinskiej pt. Dzieciristwo
i przestrzert morza w literaturze. Paralele szczeciriskie’, w ktérej autorka wyraz-
nie odwotuje sie do badan nad literatura dziecieca, w tym do tekstow poetyckich.
Badaczka zajeta sie gtéwnie twérczoscia poetycka Joanny Kulmowej i poetéw zwia-
zanych ze sSrodowiskiem nadbattyckim. Pozycja ta wypelnia luke w badaniach tema-
tow marynistycznych w literaturze dla dzieci.

Niniejszym artykutem staram sie nawigzac¢ do gtosu badaczy literatury dla mto-
dego czytelnika, ponadto wtaczy¢ sie do opisu i interpretacji watkéw marynistycz-
nych w poezji dla dzieci, gtéwnie w liryce. Poddane tu oméwieniu utwory wybratam
ze zbioréw poetyckich polskich twércéw piszacych w ciggu kilkudziesieciu lat. Opis
nie ma charakteru chronologicznego, wiec obok wierszy Tadeusza Kubiaka z roku
1959 pojawiaja sie teksty pisarzy wspotczesnych. Przedstawiony materiat to gtow-
nie liryka dziecieca, gdyz wtasnie w jej obszarze znalaztam najwiecej odniesien do
tematyki morskiej. Motywy marynistyczne i akwatyczne petnig tu rozmaite funkcje
i objawiaja sie w spos6b swoisty dla twoérczosci dzieciecej.

Przedstawione tu rozwazania pokazujg, Ze to, co morskie, jest wdziecznym te-
matem poezji kierowanej do dziecka. Liryka dziecieca postuguje sie szeregiem mo-
tywow, ktére maja wptywaé na ksztatt wyobrazen o $wiecie wspoétczesnego dziec-
ka'®. Wéréd nich znajduje motyw morza rozciagajacy sie na wszelkie jego pochodne,
a wiec wode w szerokim znaczeniu, rosliny i zwierzeta zwigzane z przestrzenia

¢ P. Jedrzejko, Plynnos¢ i egzystencja. Doswiadczenie lqdu i morza a mysl Hermana Mel-
ville’a, Sosnowiec-Katowice-Zabrze 2008.

7 Nazwe literatura ,osobna” zaproponowat Jerzy Cie$likowski dla okreslenia odmienno-
$ci i specyfiki literatury dla dzieci i mtodziezy. Por. ]. Cieslikowski, Literatura osobna, wybér
R. Waksmund, Warszawa 1985.

8 G. Skotnicka, Wedréwki ku morzu i wybrzezu w gdanskiej prozie wspétczesnej dla dzieci
i mtodziezy 1945-1975, [w:] Literatura gdariska i ziemi gdarskiej w latach 1945-1975, red.
A. Bukowski, Gdansk 1979; tejze, Znaczenie basni regionalnych na przyktadzie tekstéow o mo-
rzu i wybrzezu, [w:] Basn i dziecko, red. H. Skrobiszewska, Warszawa 1978; ]. Szymkowska-
-Ruszata, Dzieci i bursztyn, ,Pomerania” 1980, nr 11/12; tejze, Edukacja morska w literaturze
dla dzieci i mtodziezy (w latach 1918-1939), Koszalinskie Studia i Materiaty nr 1, Koszalin
1975; tejze, Rodowody popularnych bohaterdéw literatury o tematyce morskiej adresowane
do mtodego czytelnika (do roku 1939), ,Nautologia” 1982, nr 1-4; tejze, Fantastyka i swiat
wartosci w dwudziestowiecznej literaturze marynistycznej dla dzieci, ,Nautologia” 1984, nr 2;
U. Checinska, Marynistyka a literatura dla dzieci i mtodziezy (uwagi dyskusyjne), ,Przeglad
Zachodniopomorski” 1992, z. 4.

9 U. Checinska, Dzieciristwo i przestrzen morza....

10 Liryke dziecieca rozumiem tutaj podobnie jak Jolanta Lugowska i Ryszard Waksmund
- jako ,liryke bezposrednig, ktérej osrodek konstrukcyjny stanowi wyraznie ujawnione «ja»
dzieciece”. Por. ]. tugowska, Ratajczak: od wiersza dla dzieci do liryki dzieciecej, ,Poezja” 1979,
nr 6; R. Waksmund, Wstep, [do:] Poezja dla dzieci. Antologia form i tematéw, Wroctaw 1987,
s. 36.
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wody, dziatania cztowieka nacechowane morskimi walorami, obszary geograficznie
zwigzane z woda, przedmioty charakterystyczne dla wodnego $wiata. Wszystko to
sktada sie na specyficzny, swoisty obraz ,morza” zawarty w utworach poetyckich
adresowanych do dziecka.

Dzieciece wyobrazenie o morzach i oceanach podszyte jest jego skromnym
doswiadczeniem i ma charakter animistyczny. Stad morze dla dziecka jest czyms$
nieznanym, niezwyktym i do konca nieokreslonym. Dziecko mysli bowiem o mo-
rzu na podobienstwo pierwotnych ludéw, wyobrazajgc sobie jego ogrom, glebie,
zwierzeta w nim zyjace i zwiazanych z nim ludzi - zeglarzy, piratéw, korsarzy, dziel-
nych jak Sindbad albo nikczemnych jak kapitan Huk. Czy jednak takie postrzeganie
morskiej krainy jest typowe tylko dla najmtodszych, czy dorosli nie marza o morzu
w podobny sposob, widzac w nim spelnienie ukrytych wyzwan, marzen i tajemnic?
Wydaje sie, ze ten wtasnie walor wszelkich wodnych motywéw inspiruje tworcoéw
do ich wykorzystywania zar6wno w tworczosci dla dorostych, jak i dla dzieci. O ile
jednak dorosty odbiorca potrzebuje najczesciej rzeczywistej morskiej przestrzeni,
o tyle dziecko czesto zadowoli sie byle katuza powstata na podwoérku po nagtej ule-
wie. Oczarowane blyszczacym skrawkiem - namiastka ,,morskiej” tafli - poszukuje
w niej zyjatek i kamykow, cierpliwie wydtubuje z dna skarby i pieczotowicie prze-
chowuje je ,na potem”!!, Spuszczajac na wode papierowy okrecik, staje sie po raz
pierwszy zeglarzem. Marzy, ze optywa caty $wiat. To marzenie podszyte niepewno-
écig i wiecznym pragnieniem pozostaje w nim do korica zycia. Ow obraz dzieciecej
»Zabawy w morze” zachowat sie w rozmaitych postaciach w liryce dzieciece;.

W wierszu Juliana Kornhausera morze przedstawione jest wyraziscie, posiada
podstawowe atrybuty - jest stone, spienione, petne fal, meduz i alg. Jego obraz kore-
sponduje z zyciem dziecka, wiatry graja w pitke, a w dzieciecym wiaderku morska
ton staje sie blizsza i bardziej kochana:

Morze jest stone,
morze spienione.
W morzu sq fale,
tonie i dale.

W morzu jest piasek,
algi, meduzy,

na morzu statek
maty i duzy.
Morskie sg gtebie,
a nawet wilki.
Znad morza wiatry
grajace w pitke.

W twoim wiaderku

1 Doskonale przedstawia ten aspekt dzieciecej aktywnosci D. Wawilow w wierszu
Katuzysci:

,Juz od rana na podwoérzu

wsrod patykow i wsraod lisci

przykucneli nad katuza

pracowici katuzysci [...]".

Zob. D. Wawitow, Katuzysci, [w:] tejze, Dzieci w lesie, Warszawa 1991, s. 5.
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takze jest morze,
ale malutkie
jak wtoski orzech?'2.

Dziecko traktuje morze jako niewiadomg, ktéra chciatoby odkry¢ i zbadac, stad
biorg sie dzieciece tesknoty za nim, domysty, rozmowy i fantazje:

Jakie jest morze?

Nie widziatem morza.
Czy takie jak tgka,
amoze

jak zorza -

kolorowe, wysokie?*?

Ten wielokrotnie cytowany w pracach krytycznych wiersz J6zefa Ratajczaka
podejmuje filozoficzne pytania bliskie umystowosci dziecka. Nie daje zadnej odpo-
wiedzi, pozwalajac, by maty odbiorca sam odkrywat tajniki $wiata.

W wierszu Danuty Wawitow taki wtasnie filozoficzny problem wpleciony jest
w codzienng dzieciecg zabawe:

Siedziaty dzieciaki

na dworze

i ktocity sie,

jakie jest morze.

Kuba powiedziat,

ze stone,

aJedrek, Ze nie,

bo zielone.

A Baska, ze s3 w nim meduzy
i okret

o, taki duzy,

i jeszcze raki w skorupie.

A Bartek,

ze dziewczyny sa gtupie.

I jeszcze Filip powiedziat,

ze jak sie potozy¢ nad morzem
i macha¢ rekami,

i macha¢ nogami,

to na piasku sie zrobi

orzet.

Obok tych domystéw najwazniejsza staje sie dziecieca tesknota za morska kra-
ing wyartykutowana w ostatnim wersie:

12 J. Kornhauser, Morze, [w:] tegoz, Ksiezyc jak mandarynka, Krakéw 2003, s. 27.

13 ]. Ratajczak, Morze, [w:] tegoz, Idzie wiosna, Warszawa 1986, s. 25.
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Poprosze tate -
moze

pojedzie ze mna
nad morze?**

W wierszach Kornhausera i Wawitow dzieciece dylematy na temat morza traktowa-
ne sgjak najbardziej serio, podobnie w wiekszosci innych utworéw morskie motywy,
mimo iz wigczane sa w szeroko pojeta formute zabawy, funkcjonuja w Swiadomosci
odbiorcy jako wazne. Przyktadem moga tu by¢ wystepujace w wierszach postaci
ryb. Rybki akwariowe pokazuje Wawitow w wierszu W zoo. Przyciagajg one uwage
dziecka, ktore posrod ogladanych w zoo zwierzat ich urode ocenia najwyzej:

Ale najtadniejsze

s zielone rybki.
Patrza sobie na mnie
zza zielonej szybki

i zebéw nie maja,

i rogoéw nie maja,

i tylko tak sobie
ptywaja, ptywaja,
ptywaja, ptywaja

i sie us$miechaja...!>

W utworach Tadeusza Kubiaka Zartobliwy ton wspotgra z nowoczesna forma po-
etycka (wiersz pochodzi z 1961 r.), typowa dla liryki:

Raz widziatem przy niedzieli
rybki srebrne trzy w kapieli.

Nie ptywaty -
pletwy praty.
myty skrzela i ogony.

Strumyk pluskat
w srebrnych tuskach,
strumyk ciepty i zielony [...]*°.

W kolejnych wierszach wykorzystano nonsensowny humor o rybach, ktére na prze-
kér ogélnemu sadowi méwia i $piewaja (Ryby Spiewajq z tomiku Smiejmy sie!, War-
szawa 1976), a nawet lataja:

W zielonej wodzie
niczym w ogrodzie
fruwaja rybki.

Z listka na listek
ztote, srebrzyste
rybki zza szybki [...]"".

* D. Wawitow, Morze, [w:] tejze, Dzieci w lesie..., s. 27.
5 D. Wawitow, W zoo, [w:] tamze, s. 26.
16 T. Kubiak, Rybki w kgpieli, [w:] tegoz, Pawie wiersze, Warszawa 1961, b.p.

17 T. Kubiak, Akwarium, [w:] tamze.
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Podobny motyw latajacych i $piewajgcych ryb, ale pozbawiony zartobliwych kono-
tacji, pojawia sie w tworczosci Henryka Banasiewicza:

Ryba tez jest ptakiem lecz podwodnym
ptetwy to skrzydta

- malutenkie cienkie

drobne’.

W innym miejscu poeta dopuszcza mozliwo$¢ istnienia §piewajacej ryby:

Moze

bytoby to piekne

jak $piew ptaka
wibrujacy niepojecie
to u gory

to u dotu®.

Zdaniem Checinskiej ,stworzone czwartego dnia ryby i ptaki w dzieciecej optyce
$wiata stanowia homotetyczng cato$¢”??, czeste wiec przemieszczanie badz tacze-
nie ich cech jest zgodne ze specyfika dzieciecego Swiatopogladu. Zofia Beszczynska
porownuje do ryby ksiezyc:

ksiezyc przez niebo ptynie
jak ryba w morskiej gtebinie

i w okno patrzy mi prosto
z niebieskich wodorostow?..

Takze ptaki zajmuja wazne miejsce w utworach o morzu. W twérczosci Kulmowej
znajduje liryczny obrazek kotyszacych sie na wodzie ptakow:

Biate piérka na wodzie z dala.
Moze to kra?

A moze rybitwy

Spia

do wiosennego dnia

na kolebiacych sie falach?2.

Z wiersza tchnie spokdj, cisza, wyczekiwanie, jakie towarzyszy samotnym spacerom
po plazy i kontemplowaniu nadmorskiej przyrody.

Morskim rekwizytem wyjetym wprost z dzieciecej zabawy jest muszelka -
wspomnienie z wakacji spedzonych nad morzem:

18 H. Banasiewicz, Ryba, [w:] tegoz, Pogodne wiersze na pochmurne dni, Szczecin 1989,
s. 5.

¥ Tamze.

20 U. Checinska, Dziecinistwo i przestrzen morza..., s. 107.

21 7. Beszczynska, jak ryba, [w:] tejze, Z gorki na pazurki, Poznan 2005, s. 29.
22 J. Kulmowa, Rybitwy spigq, [w:] tejze, Zimowe stowiki, Warszawa 1967, b.p.
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Dzbanek petny muszelek
stoi na komodzie.
Przypominaja lato

i drewniane todzie.

Uktadam je codziennie
rzedem na podtodze
i marze, Ze wyptywam
na bezkresne morze.

Jutro wszystkie policze
i doktadnie zbadam.
Zdaje sie, ze ta w plamki
bajki opowiada?.

Muszla moze tez ukrywaé¢ morskie opowiesci i piesni syren, dlatego poeci skupiaja
sie gtéwnie na jej walorach brzmieniowych:

W $rodku tylko szum mieszka

i r6zowos$¢ najbledsza.

W pustym wnetrzu - garsteczka
rézowego powietrza [...]%%

Beszczynska wykorzystata homonimiczne znaczenie wyrazu ,muszla”, by odkry¢
tajemnice szumigcej muszelki:

muszla szeptata mi do ucha
melodie morza

w uchu muszli szumiato morze
morze szeptato swoja melodie
do muszli mojego ucha?.

Szepczaca, Spiewajaca, przypominajgca wakacje i petna rézowego powietrza muszla
staje sie tu symbolem zycia i trwania. Jest wiec ukazywana podobnie jak w mitach
i starych wierzeniach, w ktérych byta wyobrazeniem wszelkiego poczatku?®.

Marynistyczne obrazy stajg sie czasem podiozem dla fantazjotwoérstwa. Joanna
Kulmowa wprowadza elementy fantastyczne w postaci metafor, ktérych zrozumie-
nie jest mozliwe tylko w kontekScie wiedzy zwigzanej z morzem. Maria Wanna jest
corka pirata, Krajdywan to wyspa, a Firaniec - zagiel:

Firaniec wydety

plynie przez odmety.

[-]

Czasem obtok w jego sie¢ sie zaplacze.
Czasem gwiazda

jak morski pajaczek.

% A. Ungeheuer-Gotab, Wspomnienie z wakacji, ,Kapitan Muzyczka” 1999, nr 21.
24 ]. Ficowski, Muszla, [w:] tegoz, Tecza na niedziele, Warszawa 1971, s. 41.

% 7. Beszczynska, muszla, [w:] tejze, Bariki mydlane, Warszawa 1988, s. 26.

26 Pod. za: M. Sliwinski, Cztowiek-ryba..., s. 102.



Obraz morza w polskiej liryce dzieciecej [217]

A on ptynie jak noc dtuga,
jak dzien dtugi -
nigdy, nigdy nie wraca z zeglugi®’.

Morskie metafory daja odbiorcy poczucie wolno$ci, otwieraja wyobraznie na ob-
szary niepoznanych mérz i ladéw, ktoére podsycaja wyobraznie dziecka. Kapiac
sie w wannie i bawigc sie na dywanie, marzy ono juz nie o deszczowej katuzy, ale
o prawdziwym wielkim oceanie:

Krajdywan

to wyspa,
ktoéra sie co dzien odkrywa.

Staniesz

na Krajdywanie

ijuz zacznie sie dalekie odptywanie.
Leca ptaki w nieznane.

Szumia palmy w puszystym wzorze.
Swiecg gwiazdy nad Krajdywanem.
Toczy piane

wzburzone morze.

Tylko dobrze sie zmies¢ w czterech rogach,
Zeby cie nie mogta zmie$¢

wezbrana

podtoga?®.

Morska kraina w lirykach Kulmowej jest niebezpieczna. Aby w niej przezy¢, po-
trzeba twardego charakteru, sity i wolnosci. Ten, kto wyptywa, podejmuje wyzwanie
bez $ladu Zalu czy leku. Wiersze nawigzuja wiec do wzorca prawdziwego mezczyzny
podszytego archetypem Wedrowca, ktéry sie nie boi i ryzykuje?’.

Metafory zwigzane z morzem staja sie interesujacym $rodkiem artystycznym
dla pokazania wtasciwej idei wiersza. Dzieje sie tak w utworach Biaty okret, W pianie
Joanny Papuzinskiej, Koperta Juliana Kornhausera i Kot Kazimiery Itakowiczéwny.
Biaty okret to neon, ktéry $wiecac sie w nocy, nie pozwala dziecku zasnaé. Tu takze
ujawnia sie dzieciece pragnienie wyprawy, podrézy i wedréwki w nieznany, nie-
pewny $wiat. Podmiot liryczny utworu - dziecko, ktére nie moze zasna¢ z powodu
saczacego sie przez niedomknieta zastone §wiatta neonu - dzieki nieskrepowanej
wyobrazni widzi na czarnym, nocnym niebie srebrzyscie Swiecacy okret z wydetym
zaglem. Z tego obrazu wyrasta pragnienie:

27" ]. Kulmowa, Firaniec, [w:] tejze, Krzeslaki z rozwianq grzywq, Warszawa 1978, b.p.
28 J. Kulmowa, Krajdywan, [w:] tamze.

29 Odnosze sie tu do klasyfikacji archetypéw wedtug C.S. Pearson. Zob. tejze, Nasz we-
wnetrzny bohater, czyli szes¢ archetypow, wedtug ktérych zyjemy, przet. G. Brelik i W. Grabar-
czyk, Poznan 1995.



[218] Alicja Ungeheuer-Gotfab

Az kiedy$ wyjde z t6zka,

cicho na dach sie wydrapie,

wskocze na okret, kotwice wyciagne z wody - i jazda!
poptyne po czarnym morzu

do tej latarni morskiej,

co sie nazywa ,Gwiazda”*°.

Podobnie w wierszu W pianie wyobraznia $piewajacego podczas kapieli dziecka
krazy wokdét marynistycznego pejzazu. Tej specjalnej zabawie towarzyszg powta-
rzajace sie refreny o tre$ciach zwigzanych z morska wyprawa:

za morzami - ahoj za mokrymi

[-]

Za wyspami - bezludnymi,

za morzami - ahoj - niezmiernymi,

za falami pienistymi, wzburzonymi i jak domy wysokimi
wtadat tyran przeklety [...]

Za krajami - odlegtymi,

za morzami - ahoj - za stonymi,

za skatami podwodnymi, podstepnymi i ostrymi
stoi w porcie fregata...3!

Motywy podroézy i zeglowania w utworach dla dzieci przybierajg posta¢ wypraw
i wedrowek. Czasem zapowiedzig zeglarskiej przygody moze by¢ réza wiatréow,
o ktorej wspomina Stanistaw Grochowiak: ,ta réza sie zarzy/ w kompasach harce-
rzy i w zaglach zeglarzy”*2. Innym razem staja sie gltéwnym tematem utworu:

Zbitem wiec tratwe

ze starych desek,

z blatu od stotu

i czterech krzeset [...]%.

Zeglowanie pojete jako sposéb na zycie pokazujg niektére piosenki i kotysanki
o tematyce morskiej:

Kotysz sie, kotysz, moja kruszyno,
sen zmieni kotyske w zaglowiec biaty,
niech twe posciele w zagle rozwina
wiatry i morskie fale.

-]

Kotysz sie, kotysz, mé6j morski wilku,
Zegluj, zeglarzu, az zycia stanie,

bo w Zzyciu tylko zeglowa¢ warto,

bo zycie to zeglowanie®.

30 J. Papuzinska, Bialy okret, [w:] tejze, Pims, ktorego nie ma, Warszawa 1975.
31 J. Papuzinska, W pianie, [w:] tejze, Wierszyki domowe, Warszawa 1978, s. 24.
32°S. Grochowiak, Rdza, [w:] tegoz, To byto gdzies, Warszawa 1973, b.p.

3 T. Kubiak, Piekna podréz, [w:] tegoz, Piekna podréz, Warszawa 1959, s. 10.

34 S. Karaszewski, Kolysz sie, kotysz, matly zeglarzu, [w:] W. Rudzinski, S. Karaszewski,
Dziendobrynki i dobranocki. Piosenki dla dzieci, Warszawa 1991, s. 39.
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W wierszu Kornhausera Koperta motyw morza, cho¢ wspomniany tylko w jednym
wersie (,morze ubiera ciepty sweter”), kieruje uwagg odbiorcy. Dzieki niemu wia-
domo, ze list pisany jest nad morzem. Tym razem nadmorski Swiat jest kraing bez-
pieczng, dajacg wytchnienie i rado$¢. Odbiorca przeczuwa, ze to tam istnieje ow
,hieodgadniony swiat”, sandaty, ktére same ida do lasu i nikt nie ma kataru, mimo
chtodnego wiatru, po prostu:

Zagladnij tylko za rég znaczka,
wszystko jest w najlepszym porzadku [...]*".

W kolejnym utworze metaforyczny obraz istoty kota konkretyzuje sie gtéwnie
dzieki skojarzeniom wyniktym z zastosowania marynistycznych szczegétéw, jak:
mata wysepka, daleki ocean, Spiewajaca mewa, szumigce morze, koralowy pomost,
wedrujacy goscie. Dzieki takiej perspektywie oraz specyfice poetyki Ittakowiczéwny
kot jest odmienny od wszelkich kocich postaci wystepujacych w kotysankach czy
bajeczkach dla dzieci®®. Jego rzeczywisty, prawdziwy charakter czuwajacego towcy
objawia sie tu wtasnie za sprawa morskich rekwizytéw:

Na matej wysepce, w oceanie dalekim, dalekim

mieszka madry biaty kot, co sie poktdcit z cztowiekiem;

mewa mu $piewa,

a on na stonce poziewa,

morze mu szumi,

a on wszystko rozumie,

i wychodzi co dzien daleko nad wode, po dtugim koralowym pomoscie,

patrze¢, wyczekiwad, czy nie jadg, nie ptyng, nie lecg nieznajomi, wedrujacy goscie®”.

Wséréd motywdédw zwigzanych z marynistyka podstawowy wydaje sie motyw
wody. Istnieje on w wielu utworach poetyckich dla dzieci, w ktérych woda wyste-
puje najczesciej jako zrodto zycia. W kotysankach J. Papuzinskiej woda jest najwaz-
niejszym elementem przestrzeni wiersza. Daje niemal czarodziejska, uzdrawiajaca
site:

P6jdz przez krzaki,

P6jdz przez btota,

Tam, gdzie ptynie

Woda ztota.

-]

Pot6z sie na dnie w upalny dzien.
Zamien sie w kamien,

Zamien sie w pien.

% J. Kornhauser, Koperta, [w:] tegoz, Tyle rzeczy niezwykiych, Krakéw 1981, s. 5.

36 Pisatam na ten temat w: A. Ungeheuer-Gotab, Poezja dzieciristwa, czyli droga ku wraz-
liwosci, Rzeszéw 1999.

37 K. Itakowiczéwna, Kot, [w:] tejze, Rymy dzieciece, Poznan 1981, s. 15.
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Niech cie woda optynie, obmywa.
Niech wszystko odpoczywa.
Niechaj ci sit przybywa3®.

Jezioro jest dla poetki miejscem, z ktérego mozna czerpac site, miesci w sobie sny,
dajace ludziom poczucie szczescia:

Jezioro, jezioro,

Nad nim ludzi sporo.
Konewkami, wiaderkami
Sny z jeziora biora.

Jezioro, jezioro,

Kwitng nad nim $liwy.

Ten, kto dobry sen wytowi,
Bedzie spat szczesliwy [...]*°.

Ow dobroczynny wptyw pokazuje wode jako substancje opiekuricza, dajaca zycie.
Okazuje sie bowiem, ze w tekstach poetyckich dla dzieci na poziomie dzieciecego
odbioru woda nie jest ,substancjalng nicoscia” i ,dnem rozpaczy”*’, ale staje sie
,woda macierzynstwa”*!, ktéra dzieki sile wyobrazni i umiejetnosci odczuwania sta-
je sie projekcja matki. Skojarzenia morza - substancji ptynnej - z osoba matki jako
istoty opiekunczej kieruje refleksje dotyczaca wszelkiej wody w obszar dziecifistwa
i dziecka®. Poezja, ktéra dorosty tworzy dla dziecka, zawiera w sobie mocny ele-
ment macierzynski z uwagi na szczeg6lna intencje twoércy, ktéry Swiadomie pisze
»dla dziecka”. Na poziomie dzieciecego odbioru liryki o tematyce marynistycznej
przekazuja uczucia i mysli o charakterze opiekunczym. Jesli jednak odczyta je do-
rosty, wytowi z nich i odczuje gtebokie wewnetrzne wzruszenie, ktére odzywa sie
wtasnie z powodu utrwalonych uczu¢ mitosci i przywiazania do osoby matki jako
jedynej zywicielki*3. Woda staje sie tu mlekiem, ktére syci i zabezpiecza. Wedtug
Gastona Bachelarda kontekst macierzynistwa determinuje charakter stosunku
cztowieka do morza i wody w ogoéle. Prowokuje bowiem odbiér tekstu przez pry-
zmat do$wiadczen wczesnodzieciecych, ktére natadowane sa emocjami. W wierszu

38 |, Papuzinska, Usypianka znad rzeczki, [w:] tejze, Spigce wierszyki, Warszawa 2005,
s. 10.

39 Tejze, Jezioro, [w:] tamze, s. 19.

%0 Qkreslenia Gastona Bachelarda towarzyszace analizie utwordéw literackich, w ktérych
zywiot wody wiaze sie z marzeniami o $mierci i zgubnym losie. Por. G. Bachelard, Woda i ma-

rzenia, [w:] tegoz, Wyobraznia poetycka, przet. H. Chudak i A. Tatarkiewicz, wybér H. Chudak,
Warszawa 1975, s. 131-166.

“1 Bachelard cytuje Marie Bonaparte, ktéra w refleksji popartej metoda psychoanali-
tyczng twierdzi, Ze ,dla wszystkich ludzi najwiekszym i najtrwalszym symbolem macierzyn-
stwa jest morze”. Por. tamze, s. 166-169.

*2 Na podobnym skojarzeniu oparta swoja refleksje Checinska w rozprawie Dzieciristwo
i przestrzen morza...

43 Zdaniem Bachelarda ,Mito$¢ zywiona do matki rzutuje na wszelkie inne formy mito-
$ci”. G. Bachelard, Woda i marzenia..., s. 167.
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Rozmowa spotkaniu dziadka z wnuczkiem towarzyszy obraz rzeki, biatego cz6ina
i ksiezyca, ktéry noga pluszcze w wodzie.

- Wnuczku, wnuczku,

Idzie po6inoc,

Ma na wodzie biate cz6ino,

Biate czétno z poduszeczka,
Zabierze cie w podroéz rzeczka”+.

»~Wodne krajobrazy” potaczone s3 tu ze spokojem, bezpieczenstwem, z kraing wcze-
snego dziecinstwa, w ktdrej niezwykle wazng role gra kotysanka.

W wierszu Kubiaka mate zZrédetko jest skonfrontowane z morzem. I cho¢ morze
jestwielkie, a rzeki piekne, Zrédetko jest tym, co najlepiej ugasi pragnienie. Wyraznie
wyeksponowano tu warto$¢ wody jako zrédta zycia. Morze stuzy do zeglowania, jest
wielkie i zachwycajace, ale istotg zycia jest Zrodlana woda z leSnego zrodetka:

W pieknej rzece sie kapatem,
wielkim morzem Zeglowatem,
anad zrédtem lesnym kleczac,
usta w wodzie zanurzatem.

Ogrom morza mnie zachwyca,
stawie rzeki tej urode,

lecz gdy pali mnie pragnienie -
ze zZrodetka pije wode®.

Rado$¢ wynikajaca z wodnego zywiotu zauwazam w utworach Juliana Przybosia.
Cho¢ wodne motywy s3 tu tylko zasygnalizowane, znajduje w nich wyraz szczeg6l-
nego umitowania i czerpania radosci z tego, co zwigzane z woda. W wierszu Telefon
dwuletniej Uty podmiot liryczny parafrazuje stowa ludowej pie$ni, by nastepnie ob-
jawi¢ odczuwanie wodnej przestrzeni przez mate dziecko, ktére przezywa eksta-
tyczne uczucia zwigzane z przyroda:

woda to mijana uroda

I pluska tylko tyle u brzegu betkotliwie...

A jak pluska, to biato ptynie - halokto? - taba.
Laba wygina szyje, pod nim zielona woda

i stonce, i gogoda,

i btyskajka, i fala,

i dwie todzie na wodzie czerwone ode zagla*.

Laba, zielona woda, stonce, gogoda, btyskajka, fala, todzie czerwone ode zagla - uzy-
te tu swoiscie dzieciece stownictwo daje uczucie dzieciecego entuzjazmu i pierw-

“ |, Papuzinska, Rozmowa, [w:] tejze, Spigce wierszyki..., s. 14.
4 T, Kubiak, Zrédetko, [w:] Piekna podrdz...

6 J. Przybos, Telefon dwuletniej Uty, [w:] U. i ]. Przybo$, Wiersze i obrazki, Warszawa
1987,s.12-13.
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szego zachwytu nad $§wiatem. Podobng rados¢ istnienia podszytg metaforg wody
odczuwa sie w wierszu Rymowanka kwietniowa:

Potoczek
w gérnym biegu
NajSzczerszy.

Pomo6z wodzie,

co tak ptynnie betkocze,

niechaj w koncu wycedzi

rym ze dna.

- Jaka mowe jej zjednac¢?

Mojotwojg, niechaj z nami wykwintnie
sepleni:

,A na stace wesokoto btekiwitnie
zerwachany fijomitek w ziejeleni”’.

W liryce dzieciecej na obraz morza ujety w kategorii dzieciecego myslenia naktada
sie wizja $wiata dorostych. Ona to, mimo widocznych w poezji dla dzieci ludycznych
watkoéw, rozszerza wizerunek morskiej krainy, odczytywany juz nie tylko jako ma-
rzenie, miejsce odpoczynku i zabaw, ale takze miejsce niebezpieczne, petne wyrze-
czen i bolu. Te podwodjng klisze obserwuje w wierszu Ratajczaka, w ktorym nikte,
pojedyncze elementy zajmujace umyst matego dziecka daza ku zjawiskom waznym
dla kazdego cztowieka:

W lesie jest tylko jedno drzewo,
ale jak gtosno
szumi!

W morzu

jest tylko kropla wody,
ale tong w niej wcigz
okrety.

W niebie $piewa tylko jeden ptak,
jednak stycha¢ go
na catej ziemi.

Bo jedno drzewo

staje sie niekiedy lasem.

Jedna kropla rozrasta sie w oceany.
A jeden ptak

podaje nam w locie skrzydta

i cate niebo

otwiera.

7 ]. Przybos, Rymowanka kwietniowa , [w:] tamze, s. 26-27.

8 ]. Ratajczak, Drzewo, morze i ptak, [w:] tegoz, Pierwsze wiersze, Poznan 1983, s. 19.
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Drzewo, ptak i kropla wody zwiastujg ogromny, niezmierzony $wiat. W wyobrazni
dziecka zamieniajg sie w Kosmos, podobnie jak kaluza zmienia sie w ocean.

Przedstawione tu przyktady liryki dzieciecej Swiadcza o tym, ze morze i zwia-
zane z nim rekwizyty zajmuja wazne miejsce w tworczosci poetyckiej dla dzieci.
Staja sie gtéwnym tematem utworu, petnig role metafory o specjalnym znaczeniu
albo stanowig jedynie oryginalny ozdobnik. Trudno jednak oprze¢ sie wrazeniu, ze
nawet gdy w tresci utworu grajg one znikoma role, to zawsze otwieraja umyst dziec-
ka na tajemnicza kraine niezmierzonych wod oceanu, ktérej pierwsze wyobrazenie
zrodzita zabawa nad podwoérkowa katuza.

The image of the sea in Polish lyric poetry for children

Abstract

The author of the article refers to the opinions of researchers of literature for young readers
as well as joins the description and interpretation of marine themes in children poetry, mainly
in lyric poetry. The works discussed in this article were selected from poetry collections of
Polish writers published during the last decades. The leading motif determining the choice
was the motif of the sea and the like including, among others, the motif of water, seashell
and sea journey. The description is not chronological, thus poems by Tadeusz Kubiak from
1959 are accompanied by works of contemporary authors such as Joanna Kulmowa, Joanna
Papuzinska, Danuta Wawitow and Zofia Beszczynska. The material presented comprises
mainly children lyric poetry in which references to marine themes were found. An attempt
was made to show that marine and aquatic motifs fulfill numerous functions in children
poetry and manifest themselves in a way characteristic for this type of writing.
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w powiesciach Doroty Terakowskiej

Utwory Terakowskiej przedstawiajq bohatera w konfrontacji ze $wiatem, podczas
podrozy wtasciwej niepokojom adolescencji, ktérej gtéwnym celem jest zmierze-
nie sie z tym, co Nieznane. Rudolf Otto! konstatuje, ze numinosum jest z pewnoscia
czym$ niepoznawalnym, niedefiniowalnym, natomiast istnieje mozliwo$¢ badania
go® Sposobem na zgtebienie Nieznanego bedzie badanie numinotycznych elemen-
tow sktadowych, tj.: mysterium tremendum et fascinans, mirum, maiestaticum oraz
augustum w powie$ciach, ktdre stang sie obszarem poszukiwan. W artykule przyj-
muje nastepujacy porzadek: poszczegdlnym elementom numinosum przyporzadko-
wuje teksty, w ktérych ono wystepuje.

Regula jest, Ze mtody wedrowiec odkrywajacy prawa rzadzace $wiatem i zdo-
bywajacy doswiadczenie zyciowe zawsze bedzie doznawat uczucia numinotyczne-
go. Do odwiecznych dazen cztowieka naleza préby zgtebienia zagadki Nieznanego,
wyjasnienia za jego posrednictwem Zrédta niepokojow egzystencjalnych nurtuja-
cych kazda istote ludzka. Odczucie niesamowito$ci, niezwyktosci istnienia, tajem-
nicy narasta w poszczego6lnych powiesciach Terakowskiej. Elementem nadrzednym
numinosum, w sposéb szczegoélny decydujacym o jego sile oddzialywania, jest nie-
watpliwie mysterium tremendum et fascinans. Trwoga to uczucie posiadajace najin-
tensywniejsza moc sprawcza, za$ zachwyt i fascynacja naleza do zjawisk nadajacych
istnieniu sens. Dlatego te dwa niezbedne komponenty, wspotistniejace w mysl za-
sady kontrast - harmonia, kreujg niepowtarzalnego cztowieka. Tajemnicza moc wy-
zwala zetkniecie ze smokiem, na ktérego natykaja sie podczas zwiedzania Krakowa
Bartek i babcia Brygida, bohaterowie pierwszej ksigzki Terakowskiej, Szalona po-
dréz babci Brygidy po Krakowie. Reakcja chtopca na widok potwora potwierdza site
oddzialywania numinosum: ,- Och! rany! - zawotalem pelen zachwytu i ...grozy

! Rudolf Otto - niemiecki filozof, przedstawiciel fenomenologii i teolog protestancki, re-
ligioznawca. Jego fundamentalne dzieto napisane w 1917 to: Swietos$é. Elementy irracjonalne
w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw racjonalnych.

2 Por. R. Otto, Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elemen-
téow racjonalnych, przet. B. Kupis, Wroctaw 1933, s. 33.
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[podkr. - AW.]”3. Fenomen wywotujacy doznanie mysterium tremendum et fasci-
nans przedstawia sie nastepujaco:

Przed nami widniata wielka pieczara, rozjasniona czerwonym jaskrawym $wiattem. To
Swiatto bito od najprawdziwszego w swiecie smoka! Smok byt zielony, miat wielki, peten
tusek tutéw, dtugi, gruby ogon - i az trzy gtowy! Z pyska - a wtasciwie z trzech pyskéw
na przemian - buchat ogien. I wtasnie ten ogien roz$wietlat pieczarq4.

We Wtadcy Lewawu posta¢ enigmatycznego autokraty Nienazwanego stanowi
Zrédto obezwtadniajgcego strachu i fascynacji. Lewaw to miejsce ztowrogie, gdzie
odczuwa sie zniewalajacg trwoge, wywotana przez wszechobecnych straznikow
Nienazwanego. Rubinowo-czarne oczy monstrualnych, wtochatych Pajeczakéw,
sprawiajg ze Bartek ,sztywnieje ze strachu”s, czyli doznaje najwyzszego stopnia
przerazenia, jakim jest mysterium tremendum. Gigantyczne owady siejg groze, wy-
legajac noca na ulice, szczelnie oblepiajac swymi cielskami domy Allian. Podobnie
Nienazwany usituje wzbudzi¢ w chtopcu strach poprzez zsytanie numinotycznych
wizji monstrualnego weza i ptomieni wywotujacych uczucie mysterium tremen-
dum: ,Bartek struchlat. To straszne... Smier¢ przez spalenie”®. Odwieczny lek przed
Nienazwanym zaszczepiony jest od wiekow w swiadomosci mieszkancéw Wokarku.
Podczas tradycyjnej wedréwki na Lewaw, ktérg odbywa wraz z rodzicami nowo
narodzonego dziecka, réwniez Bartek odczuwa obezwtadniajgcy starach: ,Stwory
ktebity sie, petzaty, btyskaty wypuklymi oczami. [...] Sam widok tej niesamowitej
masy moéglt przyprawic o smier¢! Bartek pojat teraz paniczny lek Allian i ich
szczelne zamykanie sie w domach od zachodu do wschodu stofica””. Ow paniczny
strach pojawiajacy sie w cztowieku w obliczu zagrozenia egzystencji zyskuje szcze-
gblny sens w kontekscie rodzacego sie zycia. Zniewolenie mieszkancéw Wokarku
podkresla zaniesienie noworodka do Nienazwanego, czemu towarzysza jeki, ptacz
i drzenie, bedgce przejawami obtednego strachu. Nienazwany ,wysysa” odwage
z serca dziecka tuz po narodzeniu, aby nie mogto wznieci¢ buntu przeciwko niemu.
Wraz ze zblizaniem sie do Wokarku lek narasta: ,,zaczat on mu sie udziela¢, a dotych-
czasowa odwaga stabta z minuty na minute. Ta blisko$¢ objawiala sie wszechogar-
niajacym, panicznym lekiem. Strach obezwtladnial nogi, paralizowat jezyk, po-
wodowal zamieranie serca i zimny pot na calym ciele”®. Napiecie okazuje sie tak
intensywne, ze wystepuja objawy somatyczne. Posta¢ tytutowej bohaterki z powie-
$ci Corka czarownic jest kwintesencja mysterium tremendum et fascinans. Zostata
trafnie okreslona przez Najezdzce Urgha Istota. Zna sztuke uprawiania magii, cho¢
nie jest czarownica. Stanowi zywa Ksiege przechowujaca cata wiedze rodu Luilléw,
a jej powotaniem jest sprawowanie wtadzy. NajezdZcom jawi sie jako zjawisko ob-
darzone nadprzyrodzong mocga. U Zrédet cudownej niezwyktosci Luelle stoi tajem-
nica pochodzenia, magia, jaka dysponuje, oraz nadprzyrodzona zdolno$¢ styszenia

3 D. Terakowska, Szalona podréz babci Brygidy po Krakowie, Krakéw 1986, s. 54.
* Tamze, s. 54.

5 D. Terakowska, Wtadca Lewawu, Krakéw 1998, s. 9.

¢ Tamze, s. 91.

7 Tamze, s. 30.

8 Tamze, s. 37.
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Glosu. Wtasna niesamowito$¢ otwiera jej droge do zetkniecia z metafizycznym:
,W zielonkawym l$nieniu Swietego Kamienia bylo co$ groznego - [..] poczuta,
jak jej catg Istote spowija odpychajacy i straszliwy chtéd, a ciato sztywnieje”. To
rodzaj szczegdlnego uniesienia spowodowanego zetknieciem nadprzyrodzone-
go (Swiety Kamien) z niezwyktym (Luelle) wywotujagcego mysterium tremendum,
a zarazem stanowigcego doznanie mistyczne. Podobnie u matej Ewy (Tam, gdzie
spadajq Anioty) widok aniotéw wzbudza zarazem oczarowanie i trwoge. Biate Anioty
urzekaja niezwyktos$cia i blaskiem: , Bladoztote figurki urzekaty uroda i wydawato
sie, ze przenika przez nie $wiatto. [...] Byly nadzwyczaj piekne, wzbudzaty dreszcz
zachwytu i nieokres$lonej tesknoty”!?. Jednak to Czarne wyzwalajg emocje zblizone
do strachu, ,ktéry jest czyms wiecej niz tylko strachem”*!:

Czarne Anioty byly jeszcze piekniejsze w swej groznej urodzie. Ich groze mata Ewa
odbierata cala sobg, a wpatrywanie sie w nie wywolywato gesia skorke |[...] od Czar-
nych Aniotéw nie mozna byto oderwa¢ oczu. Przyciagaly jak magnes'z

Otto zwraca uwage, ze ,gesia skorka jest czyms «nadprzyrodzonym»!3, co wy-
wotuje taka reakcje organizmu, jaka nigdy nie wystapitaby przy odczuwaniu zwy-
ktego strachu. Podaje, Ze w niektérych jezykach istniejg wyrazenia okreslajace ten
konkretny rodzaj strachu. To szczegélna, numinotyczna bojazn, strach Bozy, posia-
dajacy moc obezwtadniania cztowieka, wywotujacy wewnetrzne drzenie. Co cieka-
we, na okreslenie takiego upiornego strachu jezyk angielski ma swoje okreslenie
brzmigce wtasénie ,,awe”!*. Dlatego imie Biatego Aniota, Ave, jak i jego anagram Vea,
stanowig odzwierciedlenie numinotyczne;j sity, ktérej posiadaczami sg ich wtascicie-
le. Vea moéwi: ,Moje i twoje imie pochodza z jednej Istoty. Moja i twoja Moc poczety
sie w jednym i tym samym Zrddle”*s. To dwéjjednia, istoty wywodzace sie z jednego
pnia, dwie potéwki jednego jabtka, wedle okreslenia samej Terakowskiej. Los wiagze
je z Ewg, ktorej imie stanowi anagram obu anielskich imion: Ave i Vea. Wtascicieli
trzech wzajemnie przenikajacych sie imion tagczy¢ bedzie wspolny los. Ewa Szczesna
podaje, ze anagram bywat traktowany jako ujawnienie tajemnej natury przedmio-
tu', Jego istotg zatem staje sie wyeksponowanie wobec siebie opozycji dobra i zta.

Swieta groza, bojazi, paniczny lek s3 efektem kontaktu z czym$ tajemni-
czym, co ,nie lezy w zwyklym naturalnym zasiegu i nie miesci sie w tym, co na-
turalne”’’. Zachwyt i trwoga towarzyszg matej Ewie, gdy obserwuje pojedynek
Biatych i Czarnych Aniotéw: ,Odczula strach: a jakis wewnetrzny gtos naktaniat
ja, by zawrdcita; zarazem co$ ciagneto ja dalej i dalej, w $lad za przeptywajaca po

° D. Terakowska, Corka czarownic, Krakéw 2002, s. 322-323.

10 D. Terakowska, Tam, gdzie spadajq Anioty, Krakéw 2002, s. 13.

11 R. Otto, Swigtos'c'..., s. 40.

12 D. Terakowska, Tam, gdzie..., s. 14.

13 Tamze, s. 42.

4 Por. R. Otto, Swietosc..., s. 40-42.

5 Tamze, s. 47.

16 Stownik pojec i tekstow kultury, red. E. Szczesna, Warszawa 2002, s. 66.
17 R. Otto, .§wi¢tos’c’..., s.42.
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niebosktonie chmurg ztocistobiatych i czarnoskrzydtych postaci”'®. Nieznana sita
sprawia, ze pomimo strachu dziewczynka nie moze oderwac oczu od tajemnicze-
go zjawiska. Zwtlaszcza niesamowity Czarny Aniot przeraza i zniewala: ,Ewa po
raz wtory pomyslata, ze jest tak piekny, iz jego uroda przyciaga i nie pozwala
oderwac oczu. [...] Czarny obejrzat sie z szyderczym, ale pieknym u$miechem
i przyspieszyt lot”'°. Nieznane narasta, gdy Ewa traci Aniota Stré6za. Kolejne mate
nieszczes$cia sg zapowiedzia dramatu, ktéry stanowi $miertelna choroba. Brak
Aniota Stréza powoduje narastanie nieszczes$cia. Zachwyt obiektem jest tak inten-
sywny, ze przewyzsza nawet obawe przed narastajgcym stopniowo zagrozeniem,
ktérego Ewa jest w petni §wiadoma: ,Ptak. Czarny. Znowu przylecial. Pewnie jutro
co$ mi sie stanie. Ale jest piekny. To mnie myli”?’. Odczuwa co$ wiecej niz tyl-
ko zwykty strach. Rudolf Otto w ksigzce Swietosé. Elementy irracjonalne w pojeciu
bdstwa... definiuje takie odczucie grozy jako: ,uczucie szczegélnej bojazni nie da-
jacej sie zastgpi¢ innymi rodzajami bojazni”?!, Rezultatem spotkania z Nieznanym
jest zdobycie nowego doswiadczenia, wiedzy o cierpieniu, ktore nie zawsze uszla-
chetnia. Zetkniecie bohaterki powiesci Lustro pana Grymsa z Nieznanym ma miejsce
wskutek dziatania obcej sity decydujacej o jej przeniesieniu w czasie i przestrzeni do
innego universum, co Agata przyjmuje: ,z rozszerzonymi lekiem oczami”?2 Pobyt
w dziwnym, obcym miejscu dostarcza wielu krancowych doznan, do ktérych nalezy
roéwniez wrazenie, ze ,Jodowaty strach $cisnat jej serce”’. Obraz upiornej krainy
grozy i Smierci, do ktérej dociera, jest spéjny z jej aktualnym stanem psychicznym:
,bagno chlipiac, stekajgc, mruczato co§ we wilasnej, niepojetej mowie, niezrozumia-
le i groznie przelewato sie jak jakie$s wielkie, opaste cielsko”?%. Numinotyczny lek
moze mie¢ rdwniez zZrédto w boskim gniewie. W swej filozofii religii Otto przywo-
tuje okreslenie ira deorum, aby odzwierciedli¢ osobliwo$¢ i specyfike tego zjawiska,
ktére ,nie ma nic wspélnego z przymiotami moralnymi”?, poniewaz przypomina
nieokielznang, spontaniczng site natury, despotyczna i nieobliczalng. Numinotyczny
lek, okreslany przez Otto jako ira deorum, ma niewatpliwie charakter tremendum.
Poteguje go cecha, jaka jest nieokreslono$¢ béstw, objawiajgca sie jako brak tozsa-
mosci. Tak dzieje sie w przypadku Nienazwanego z Wtadcy Lewawu, Bezimiennego
z Samotnosci Bogow, jak réwniez Wielkiej Kosmicznej Istoty z Lustra pana Grymsa,
ktdérej dwuznaczno$¢ zostata tak ukazana:

Nie ma rak, nie ma nég, nie ma ciata. W ogdle nie ma wygladu. Ona jest. I dlatego jest
straszna. Jest wszedzie i nigdzie. Krazy we wszech$wiecie i wszechswiat jej podlega. Ona
nie podlega nikomu. I dlatego ten obraz jest jakim$ okropnym bluznierstwem?°.

18 D. Terakowska, Tam, gdzie..., s. 15.

19 Tamze, s. 16.

20 Tamze, s. 58.

21 R. Otto, §wi¢to§é..., s. 40.

22 D. Terakowska, Lustro pana Grymsa, Krakéow 1998, s. 23.
% Tamze, s. 88-89.

2% Tamze, s. 89.

25 R. Otto, §Wi¢to§é..., s. 44.

26 D. Terakowska, Lustro pana Grymsa..., s. 80.
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W przypadku czerwonowtosej bohaterki strach wyzwala moc postugiwania sie
magig i zdolnosci metafizyczne: ,Agata zamarla ze strachu [...] narysowata wo-
kot siebie duzy krag”?’. Istniejg nieznane zjawiska burzgce ustalony porzadek rze-
czy, takie jak Mgta Wsciektego Fioletu, ktdra pelznie po planecie, siejac zniszczenie
i przerazenie. Fiolet oznacza zatobe, $mier¢, jest zatem przeciwienstwem zycia, wy-
sysa czerwien z planety Koral, ktéra staje sie wybrakowana bez tego cennego kom-
ponentu: ,z przeraZeniem ujrzata, ze wszedzie tam, gdzie przeszedt jezor mgty,
znikaty naturalne barwy przyrody”?. Agata w kontakcie z wrogimi sitami drzemia-
cymi na Koralu i bronigcymi drapieznie swego istnienia, doSwiadcza oddziatywania
mysterium tremendum: ,stata jak sparalizowana, ze skamieniala twarzg”%, Biblia
kilka razy wspomina o numinotycznym Wielkim Strachu wywotanym przez boski
gniew. Mieszkancy Koralu jako spotecznos$¢ doswiadczajg tego uczucia przyttacza-
jacej trwogi (,Wielki strach padt na wszystko, co zyto na naszej planecie”)*. Obawa
o los najblizszych istot powoduje wyzwolenie odczucia mysterium tremendum:
,w gardle dlawil mnie strach. Panicznie balam sie ujrze¢ ptywajace na po-
wierzchni deszczéwki zwtoki Kotyka”3!,

Obydwa sktadniki, mysterium, tremendum 1i fascinans, zwykle wspétwyste-
puja, odzwierciedlajgc zjawiska czy istoty o dwoistym charakterze. Gimel i Ptak
Ztocisty analogicznie jak Ave i Vea to istoty biegunowe, jednak ich wspétistnienie
w Cesarstwie Tarota czy na ziemi stwarza konieczng réwnowage. Trwodze, wyzwo-
lonej przez przerazajgce zjawisko: ,za sobg ustyszatem bardzo wyrazny, przenikli-
wy syk, dobywajacy sie z gardzieli monstrualnych wezéw, i gdy spojrzatem w te
strone, ogarnal mnie lek [...]”*% po chwili towarzyszy zachwyt nad innym feno-
menem: ,i wtedy ustyszatem muzyke. To byta tamta, styszana wczesniej w jaskini
Gimel, muzyka niebieskich sfer, muzyka skrzydet Ztocistego Ptaka. On sam rysowat
sie niewyraznym, Swietlistym ksztattem w czwartym zwierciadle”%. Podobnie jak
symbole wymieniane przez Rudolfa Otto, do ktérych nalezg ogrom pustyni i gtebia
nocy, wywotujgce odczucie numinosum3*, czarownica Gimel i demon Vea wywotuja
jednoczesnie uniesienie i przerazenie: ,Nie wiedziatam, ze jeste$ az tak piekna - za-
uwazytam z bezwiednym zachwytem, zapominajac przez chwile o niepokoju. Ale
podczas gdy ja wpatrywatam sie w nig z przyjemnoscia, Jonyk, odwracajac gtéwke
od naszej towarzyszki podrézy, z catych sit przytulat sie do mnie”*>. Podobnie jak
Vea, Gimel posiada zdolno$¢ do natychmiastowej metamorfozy: ,w tej samej chwili
przemienila sie w obrzydliwg, brudna, cuchnacg staruche o twarzy tak zmarsz-
czonej, ze zdawato sie, Ze zaraz sie w sobie zapadnie”*®. Z metamorficzno$ci Gimel

27 Tamze, s. 95.

28 Tamze, s. 102.

29 Tamze, s. 103.

30 Tamze, s. 130.

31 D. Terakowska, W Krainie Kota, Krakow 1999, s. 74.
32 Tamze, s. 194.

33 Tamze, s. 195.

3 Por. R. Otto, Swietos¢..., s. 85.

35 D. Terakowska, W Krainie Kota..., s. 133.

36 Tamze, s. 133.
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wynika jej nieokres$lonos¢: ,- Wszedzie i nigdzie. Moge przybrac kazda postaé, moge
tez wszedzie mieszkaC. A tam, gdzie przebywam, zmieniam okolice stosownie do
moich potrzeb”®. Groze wywotuje nie tylko budzacy odraze wyglad zewnetrzny
czarownicy, ale takze brak ludzkich cech: ,W jej oczach dostrzegtam glebie studni
i zarazem pustke oczu $lepca. Nie byto w nich zadnego uczucia”®.

Pobyt Ewy w pieczarze Gimel, namiastce piekta, jest symbolem zawieszenia
w niebycie, gdzie nie obowigzuja zadne prawa, jedynym dominujgcym uczuciem jest
osamotnienie i strach: ,Balam sie panicznie, ze w pieczarze znajduja sie takie same
potwory jak te, ktére widziatam na trakcie”*". W Samotnosci Bogéw Nieznane nara-
sta w innych wymiarach, w przysztosci, ktorej nie przewidzieli nawet sami bogowie,
stanowi je bowiem zmierzch starej religii i nadej$cie nowej. Stowo numen oznacza
boéstwo, od niego wywodzi sie wedtug Rudolfa Otto pojecie numinosum, oznacza-
jace tajemnice petng grozy i fascynacji. Kontakt z bogiem wyzwala przede wszyst-
kim przerazenie: ,Nikomu nie pobtaza i nigdy nie pobtazal, takze wtedy, gdy czcito
Go cate Plemie. Byt grozny i wymagajacy. Karat za niepostuszenstwo”*. Zblizenie
sie Jona do boga poprzez ztamanie tabu wywotuje mysterium tremendum: ,poczut
chlodny dotyk leku wzdtuz kregostupa”l. Nieznane narasta, gdy Ewa, matka
MyszKki, wchodzi na strych, ktéry stanowi mysterium, dziejq sie tam bowiem rzeczy
niezwykte, a jej kalekie dziecko doswiadcza w nim przemiany. Stykajac sie z nie-
zrozumiatym zjawiskiem, ma uczucie, ,Ze nadal unosi sie tu duszny, dtawiacy za-
pach strachu”2. Strych jest odzwierciedleniem mysterium tremendum et fascinans,
miejscem o dwoistym charakterze, obietnicg otrzymania odpowiedzi na wszelkie
pytania. W przyblizeniu istoty numinosum posredniczy jego kolejny element mirum,
ktoérego sedno stanowig: obcos¢, innos¢, dziwnosé. Jest ,,czyms, co w ogble wypada
z zasiegu rzeczy zwyktych, zrozumiatych i znanych [...] przepetnia dusze wstrzg-
sajagcym uczuciem nieoczekiwanego”*. To dziwno$¢ wywotujgca lek i zdumienie,
gdzie obecne s3 niewidoczne na pierwszy rzut oka, niepokojace szczegdty, dominuje
szyderstwo z istniejacego porzadku rzeczy*!. Nieznane narasta, gdy w zasiegu po-
jawia sie posta¢ czy zjawisko tajemnicze, bo dwuznaczne, stanowiace niepokojacy
dysonans w swym otoczeniu. Zaktéca ono z géry, w sposdb niesprecyzowany, a jed-
nak wyczuwalny dotychczasowa harmonie. I tak obecnos¢ ksiecia Theta, autystycz-
nego chlopca z sierocinca, gdzie kiedys wychowywata sie Ewa, bohaterka powiesci
W Krainie Kota, wywotuje niejasne uczucie niepokoju, zdziwienia: ,dostrzegtam
koto fotela staruszki jakas czarna, niesamowita sylwetke. Niesamowitg, gdyz
mimo dzieciecej postury niewiele miata wspdélnego z normalnym dzieckiem.
[...] wwidoku tym bylo co$ wstrzasajaco niepokojacego”*.

37 Tamze, s. 134.

38 Tamze, s. 135.

39 Tamze.

0 D. Terakowska, Samotnos¢ Bogéw, Krakdw 2003, s. 19.

“l Tamze, s. 210.

2 D. Terakowska, Poczwarka, Krakéw 2001, s. 141.

4 Tamze, s. 23.

* Por. R. Caillois, W sercu fantastyki, przet. M. Ochab, Gdansk 2005, s. 7.
4 D. Terakowska, W Krainie Kota..., s. 137.
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Obraz dziecka zyjacego w wiezieniu wykutym z wtasnego strachu, przerazo-
nego nieustajaca zmiennoscig otaczajacej go rzeczywistosci, odzwierciedla wtasnie
zjawisko mirum. Owo ,zagubienie w rzeczywistosci” - wedle okreslenia przyjete-
go przez Alfreda i Francoise Brauner, czy bycie ,pustg fortecg” - jak pisze Bruno
Bettelheim, to wewnetrzne splatanie, zawieszenie w prozni, tajemnicza choroba,
ktdrej zrédia nie zostaly do tej pory odkryte i wyjasnione, stawia ksiecia Theta
w rzedzie postaci okreslonych mianem: dziwny, a wiec charakteryzujacy sie czyms
niezrozumiatym. To osobliwy, cudaczny ptak, ktéry trzepoce bezradnie skrzydta-
mi w wyimaginowanej klatce utkanej z wtasnego leku. Stowo ,dziwny” jako odpo-
wiednik Ottowskiego mirum czy mirable, stosuja Braunerowie wtasnie na okresle-
nie zachowania dziecka autystycznego. Thet to w swiecie Ewy dziecko autystyczne,
za$ w Cesarstwie Tarota zaginiony syn pary cesarskiej, porwany i uwieziony przez
przewrotng Gimel, doktadniej zawieszony pomiedzy $wiatami. To bolesne istnie-
nie i nieistnienie zarazem odzwierciedla az nazbyt wyraznie stan niemocy, kiedy
chtopiec usituje przekroczy¢ niewidzialng bariere, pochwyci¢ nieistniejgce przed-
mioty. Epatuje odmiennoscia: ,ten chtopiec byt dziwny, nienormalny, ptasio obcy,
ale piekny”*. Zyje we wlasnym, zamknietym $wiecie, zagubiony, peten leku przed
osaczajacym go obcym $wiatem przerazajacym swa nieustajaca zmiennoscia. Thet
- delikatny, kruchy, zachwyca niezwykta uroda, budzi wspédtczucie i strach swym
niezrozumiatym dla otoczenia stanem duszy. Otoczenie przyttacza go obcoscia,
aion jest przybyszem z innej krainy, wiec obco$¢ jest usankcjonowana podwojnie.
Obcowanie z tym, co niezrozumiate, tak jak choroba psychiczna, szalenstwo zawsze
intrygowato i zaciekawiato ludzi, jednoczesnie wywotujac mysterium tremendum,
z racji tego, ze istnieje w cztowieku naturalna ciekawo$¢ wobec zjawisk napawaja-
cych lekiem i zarazem odbiegajacych od przyjetej normy.

Tworczos¢ Terakowskiej obfituje w postaci niezwykte. Tytutowa bohaterka
pierwszej ksigzki Terakowskiej, babcia Brygida, to postac¢ tylez dziwna, co niepoko-
jaca. Pelna uroku osobistego, energiczna, dziarska i dynamiczna, zadziwia réwniez
wygladem zewnetrznym. Nosi ubiér rodem z groteski Mrozka: trampki, pasiaste lub
czerwone podkolandéwki, pumpy, ma wiosy $ciete na jeza, nosi przepastng torbe,
pojemng niczym zaczarowany surdut Pana Kleksa. Kostium globtroterki obiecuje,
ze z taka babcig mozna przezy¢ niesamowitg przygode. Wobec Bartka peni role
przewodniczki, mentorki. Przyjmujac terminologie Junga, mozna okresli¢ ja jako
osobowo$¢ maniczng, Wielkg Matke. Stanowi autorytet potrzebny bohaterowi do
konstruktywnego rozwoju - a tym samym dokonania sie indywiduacji. Nienazwany
z Wtadcy Lewawu to tylko iluzja utkana ze strachu, obaw i wyobrazen Allian, ktérego
niezwykto$¢ opiera sie na dwuznacznosci, jaka wykreowat wokét siebie. Réwniez
Luelle stanowi mirum jako posta¢ niejednoznaczna. Wychowanka czarownic, kté-
rej przeznaczeniem nie jest jednak czarodziejstwo. Wchodzac w posiadanie wiedzy
tajemnej, Luelle staje sie Ksiega, dziedziczka wiedzy niezwyktej. Dziwnos$¢ Luelle
wynika z jej wyksztalcenia, niejasnej przesztosci, postannictwa, ktére jej przezna-
czono. Nazwana instynktownie przez ich wodza Urgha Istota, rzeczywiscie jest
osobliwo$cig budzaca niepokoéj. Dziw sytuuje sie w odczuciu braku, pozbawieniu
zjawiska jakiego$ dominujacego zasadniczego elementu okreslajgcego uprzednio
spojna catos$¢. Kraina Koral bez czerwieni to $wiat niepeiny, wybrakowany. Istota

4 Tamze, s. 162.
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odmienno$ci obcej krainy jest brak: ,Wszystko tu wydawato mi sie piekne, ale jakas$
niepelna, utomna uroda”’. Percepcja mirum jest dostepna dla osoby obdarzonej
LJintuicjg i poczuciem dziwnoS$ci istnienia”® tak jak Agata, ktérej magiczny urok
wynika z wewnetrznego poczucia odrebnosci, ledwo przeczuwanego, intuicyjnego,
jak i w pelni nieuswiadomionego. Ewa, bohaterka powiesci Ono, traktuje dziecko,
ktdre nosi, jak intruza: ,jeste$ dla mnie czyms$ obcym i przypadkowym. Nie umiem
cie kocha¢ i nawet nie wiem czy bede umiata”*.

Obce staje sie obiektem natychmiastowego wykluczenia, odrzucenia. Potrakto-
wane jak pasozyt gniezdzacy sie w organizmie matki, bez cienia szacunku i mitosci.
Dla mtodej nieprzygotowanej psychicznie do macierzynstwa dziewczyny dziecko
jest tajemnica. Mirum jest niezwykte, budzi niechec i ciekawo$¢, moze stanowic gro-
teskowy wykwit natury, a jego zasadniczg cechg jest innosc.

Kolejny element numinosum: maiestaticum oznaczajace wszechmoc i wszech-
wiedze, wlasciwe jest bogom lub istotom obdarzonym zdolno$ciami nadprzyro-
dzonymi. Metamorficzne przemiany Vei obrazuja mozliwosci szatana w dziedzinie
sugestii, maskowania i manipulacji, ptynnie wcielajacego sie w szelest lisci, przyjmu-
jacego postac jaszczurki, plesni, grzyba, huby, skrzypiacych desek i gontéw starego
domu, pekania podtogi, podmuchu wiatru, stukotu owadzich nézek, skrzeczenia
gawronoéw, zgnilizny, pajgka, zmii. ,Gtos Vei byt soczysty jak jabtko, to znowu ptasio
skrzekliwy [...]. Vea byl Mrokiem, wiec mial moc przybierac wszystkie postacie
i udawa¢ kazdy gtos™, a takze ,[...] umialt mowi¢ wieloma glosami naraz”>'.
Wszechobecnos¢, wiedza doskonata o ludzkich stabosciach otwiera przed szatanem
nieskonczone mozliwosci. Szatan Str6z, przybierajac posta¢ Czarnego Ptaka, jako
byt wszechmocny potrafi zadawac¢ bezwzglednie cierpienie. Posiada zdolno$¢ omni-
scjencji, czyli tak zwang znajomo$¢ wszechrzeczy. Zto wszechwiedzace jest groz-
ne, zna tajemnice wszystkich praw natury oraz posiada wiedze doskonatg o tym,
co byto, jest i wydarzy sie we wszechswiecie od poczatku do konica czasu. Jesli zas
istnieje co$ takiego jak multiSwiat, wowczas o nim réwniez wie wszystko.

Ewie, chorej na biataczke, dane jest dozna¢ maiestaticum, ale tylko we $nie.
Fruwa podobnie jak anioty, upajajac sie pieknem i niezwyktoscig lotu wtasciwym
tylko istotom nadprzyrodzonym. Sniac, zdobywa cudowne piéro, ktére bedac cze-
$cig Aniota Stréza, udziela nadnaturalnej wiedzy i mocy, a nade wszystko pozwala
zy¢ dalej, ma bowiem przedziwng moc uzdrawiania ptyngca prosto z gtebokiej wia-
ry. Gtebszy sens snéw matej Ewy o lataniu przedstawia Gertruda Skotnicka: ,,Owa
«anielska» umiejetnos¢ jest wyrazistym znakiem procesu przemiany dziewczynki
- poczatkowo «zwyktej zjadaczki chleba» - w aniota, obarczonej z czasem jego obo-
wigzkami”*2 Byt wszechwiedzacy i wszechmocny to bog - Bezimienny z Samotnosci
bogow. Réwniez protagonista wytypowany do wypelnienia misji u kresu swej

7 D. Terakowska, Lustro pana Grymsa..., s. 50.

*8 7. Beszczynska, Czerwien, ,Nowe Ksigzki” 1996, nr 4, s. 46-47.
* D. Terakowska, Ono, Krakéw 2003, s. 139.
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51 Tamze, s. 77.

52 G. Skotnicka, Tam gdzie spadajq Anioly Doroty Terakowskiej. Poszukiwanie drugiego
dna powiesci, [w:] Aniot w literaturze i kulturze, red. ]. kugowska i ]. Skawinski, Wroctaw 2004,
s. 248.
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wedréwki, stajac w obliczu $mierci, doznaje maiestaticum: ,Jon widzi teraz wszyst-
ko. Wszystkie Swiaty, wszystkie odcinki Drogi”>. W momencie $mierci staje sie de-
miurgiem, posiadajagcym zdolno$¢ omnipotencji. Tak wiec moment do§wiadczenia
$mierci sprawia, ze cztowiek zyskuje boska zdolnos$¢ widzenia rzeczy nadnatural-
nych, uwazanych dotad za niemozliwe.

Agate z Lustra pana Grymsa charakteryzuje wszechmoc w krainie Koral. Ogélnie
znana jako Ta, szamanka, $wieta, wybrana, czarownica, zaklinaczka, uzdrowicielka,
majaca misje do spetnienia, jest posiadaczka mocy. W $wiecie pozbawionym czer-
wieni oznakg wszechmocy s3 czerwone wtosy. Agata dokonuje magicznego ob-
rzadku, rysujac magiczny krag bezpieczenstwa, aby ochroni¢ siebie i Kusego przed
atakiem dzikich huringéw. Czarodziejski krag symbolizuje mikrokosmos (czyli czto-
wieka) oraz makrokosmos. Oznacza poczatek i koniec, alfe i omege, czy tez wresz-
cie wiecznos¢, ktora nie ma poczatku i konca. Agata, stojac w kregu, wyraza kon-
takt z bogiem i makrokosmosem na najwyzszym poziomie $wiadomosci. Pozycja
w centrum kota oznacza Swiadome potgczenie z bédstwem. Krag magiczny stanowi
nie tylko ochrone przed zagrozeniem z zewnatrz, ale jest oznaka nietykalnosci, nie-
odzowng do urzeczywistnienia Swiadomego kontaktu z béstwem. Stojacy w srodku
magicznego kregu chroniony jest przed wszelkimi wptywami dobrych i ztych mocy.
Agata zatem, stojac w narysowanym przez siebie kregu, symbolizuje bostwo we
wszechswiecie. Znajdujac sie w centrum kota, magiczny bég sam jest mikrokosmo-
sem, ktory kieruje istotg wszechswiata i sprawuje wtadze absolutng. Przebywanie
w kole magicznym nabiera zatem ezoterycznego znaczenia. Dziewczyna staje sie
symbolem boga i nieskonczonosci. Dla Poczwarki strych stanowi totus mundus, to
taki przedsionek nieba dla cierpigcych. W tym topoicznym miejscu Myszka, dziew-
czynka dotknieta najciezsza postacig zespotu Downa, jest obdarzona demiurgiczna
mocg kreowania $wiata, podpowiada Bogu, jak stworzy¢ wtasciwy tad i harmonie.
Jako Dar Pana, dziecko uposledzone, w wielu kulturach uwazane za niezwykte, ob-
darzona jest moca. Myszka podobnie jak inne dzieci posiada marzenia senne o fru-
waniu. Unoszenie sie w powietrzu jest dla niej réwnoznaczne z tancem, kiedy lekka
i zwinna jak motyl wykonuje finezyjne piruety. Podobnie jak Jon do$wiadczajacy
wszechmocy w momencie $mierci, tak i dziecko z zespotem Downa osigga dosko-
nato$¢, gdy odchodzi: ,Pan zawsze rozgladat sie za swymi Darami, za dzie¢mi roz-
rzuconymi po réznych swiatach, i przywotywat niektére z nich z powrotem, by da¢
im lekko$¢ motyla i umiejetno$¢ tanca”>* Dla Myszki z Downem do$wiadczeniem
wszechmocy i wszechwiedzy jest... wspinanie sie po schodach. To takie maiestati-
cum niepetnosprawnego. Wedtug Ewy z Ono, dziecko posiada nadnaturalng zdol-
nos¢ przeczuwania, niezwykla intuicje: ,czuje niebezpieczenstwo wczesniej niz ja,
ale nie zawsze potrafi mnie ostrzec”*. Dla dziewczyny niedojrzatej psychicznie do
macierzynstwa dziecko stanowi wszechmocny autorytet, zyskuje range istoty wyz-
szej ze zdolnos$cig do omniscjencji. Jak $mier¢ jest momentem, gdy protagonista wy-
dobywa catg gtebie maiestaticum, tak rodzace sie zycie wyzwala pokrewne odczu-
cia. Ponadto sam tytut powiesci wskazuje na istnienie zagadki, tajemnicy.

53 D. Terakowska, Samotnosé..., s. 243.
5% D. Terakowska, Poczwarka..., s. 55.
55 D. Terakowska, Ono..., s. 311.
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Augustum to ostatni sposréd wymienionych elementéw numinotycznych.
Okresla tego, ktory budzi niezréwnany szacunek, jest najwarto$ciowszy, najwyzszy,
a zarazem obiektywny®¢. Ten wymog spetniajg postaci posiadajgce cechy manicz-
ne. Babcia Brygida - jako autorytet i czarodziejka, czyli Jungowska Wielka Matka,
dajaca opieke i poczucie bezpieczenstwa, podobnie jak babcia chorej na biataczke
Ewy, pelna wiary w cuda, oraz Czarownice wprowadzajgce Luelle w tajniki wiedzy
magicznej i wspierajgce ja w samodoskonaleniu. Réwniez Rada Medrcéw wspoma-
gajaca Bartka w walce z Niepoznanym, Pustelnik uczacy Luelle pomaga¢ innym to
postaci odpowiadajace archetypowi Starego Medrca. Osobowos$ci maniczne dyspo-
nuja charyzma. Mana jest nadnaturalng sitg, ktéra moze miedzy innymi leczy¢, ,to
quasi-boska sita, ktora jest dostepna magowi, mediatorowi, kaptanowi, lekarzowi
[...] komukolwiek, kto uczestniczy w Swiecie ducha na tyle, by méc przekazywac lub
emanowac jego energie”%".

Istniejg zjawiska metafizyczne, takie jak tarot czy anioty, skupiajace w sobie
wszystkie elementy numinotyczne. Aniot to kwintesencja numinosum, bo utozsamia
wszystkie cechy: mysterium tremendum et fascinans - napawa groza Nieznanego,
urzeka swym pieknem, mirum - jest dziwem, nieodgadniong obco$cia, augustum
- jako symbol religijny budzi szacunek, maiestaticum - ponad wszelka watpliwos¢
charakteryzuje sie wszechmocg i wiedza. Analizowane elementy numinotyczne una-
oczniajg narastanie Nieznanego w tworczosci Terakowskiej, ktore rozszerza zasieg
dzieki swej ztozonosci. Jako zjawisko wieloaspektowe, wieloptaszczyznowe zapew-
nia zréznicowany i wielowatkowy oglad rzeczywistosci, stanowi probe nazwania
Nieznanego, doprecyzowania tego, co niedookreslone.

On the growing numinosum in novels by Dorota Terakowska

Abstract

Works by Terakowska depict a hero confronting the world, in the course of a journey which
is so characteristic for the anxieties of adolescence and whose main purpose is to face the
unknown. Rudolf Otto claims that numinosum is certainly something that is unknown,
impossible to define, yet it may be investigated. The way to explore the Unknown will involve
examining the structural elements of the numinous experience, i.e. mysterium tremendum
et fascinans, mirum, maiestaticum and augustum; in novels which will become the field of
research. It is a rule that a young traveller discovering the principles governing the world
and acquiring life experience will always have an insight into the numinous feeling. Human
endeavours for many years have included attempts to understand the mystery of the Unknown
and, by this means, to explain the sources of existential fears pervading each human being.

5 Por. R. Otto, 5wi¢tos’c’..., s. 79.

57 Krytyczny stownik analizy jungowskiej, red. A. Samuels, B. Shorter, F. Plaut, przet.
W. Bobecki, L. Zieliniska, Watbrzych 1994 s. 139-140.
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